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Abstract

Writing as Art

Art, being a part of culture and civilization, is difficult to define. It is most often analyzed in terms of aesthetics.
The art is most often associated with paintings, sculptures, architecture, music or literature. At the same time, it is
hardly ever associated with writing. This article discusses and compares ways of perceiving different types of writing
as art that originates from different cultures.

Egyptian hieroglyphs were characterized as religious and utilitarian, while their artistic aspect was
rather secondary. This approach has changed due to globalization and commercialization. Chinese calligraphy is
characterized by duality — a combination of spirituality with pragmatic approach. Arabic calligraphy is primarily
religious, but the visual effect seems to be as important as the element of its usage. Calligraffiti that is derived from
Arabic calligraphy is, against the tradition, secular and serves as a tool of expression that can be seen both on the streets
and in museums. Concrete poetry ignores conventions and gives a new dimension to both poems and typography.
Despite time and cultural differences, in all these cases — to a greater or lesser degree — the visual value seems to be
just as important (or even more important) as the substantive value of the texts. The visual effect and the functional
element cooperate with each other and complement each other creating multidimensional works of art.

Keywords: art, civilization, culture, writing, visual effect.

Sztuka jako jeden z gléwnych elementéw kultury i cywilizacji jest konceptem trudnym do zdefiniowania.
Artysci i badacze, ktorzy podjeli sie tej proby, najczesciej zwracali uwage na intencje, z jakimi dane dziela
byly wytwarzane, a przede wszystkim na ich wymiar estetyczny. O ile zazwyczaj za sztuke uwaza sie
takie dziedziny jak malarstwo, rzezba, architektura, muzyka, literatura czy tez poezja, o tyle pismo jest
najczesciej aspektem pomijanym. Szczegdlnie w dzisiejszych czasach zazwyczaj skupia si¢ na bardziej
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pragmatycznym aspekcie pisma niz na jego wymiarze artystycznym. Przedmiotem tego artykulu jest
analiza i pordéwnanie réznych sposobéw postrzegania wybranych, charakterystycznych przykladéw
pisma rozumianych w kontekscie sztuki w réznych kregach kulturowych. Uwzglednione zostaly réwniez
zmiany zachodzace w sposobach postrzegania niektérych z nich.

Jednym z najstarszych i najbardziej popularnych typéw pisma sg egipskie hieroglify, ktore sg
definiowane przez encyklopedie PWN jako nazwa monumentalnego pisma egipskiego' lub przez Stownik
jezyka polskiego PWN jako znaki pisma obrazkowego®. W Egipcie byty one formalnym systemem pisma,
faczacym w sobie elementy logograficzne, sylabiczne i alfabetyczne. Wedlug Jamesa P. Allena (2000: 2)
byly podstawowym systemem pisemnym skladajgcym sie z okoto 500 znakéw. Sam termin hieroglify
pochodzi z jezyka greckiego i oznacza $wiete znaki; jest dokltadnym tlumaczeniem egipskiego stowa
oznaczajacego to pismo. Hieroglify niegdys stuzyly przede wszystkim za pismo o podtozu religijnym,
szczegOlnie kursywne i hieratyczne (Davies 1990: 82). Znaki te stanowily zapis jezyka egipskiego
poprzez uzycie znakow fonetycznych. Warto zauwazy¢ jednak, ze Egipcjanie uzywali tego samego stowa
w stosunku do inskrypcji hieroglificznych, jak i sztuki jako takiej — by¢ moze dlatego, Ze byty one ze
sobg gleboko powigzane zaréwno w funkeji, jak i w przedstawieniu. Znaki hieroglificzne skladajg sie
z obrazkow, natomiast sama sztuka niejednokrotnie sktada sie z zapiséw hieroglificznych®. W dzisiejszych
czasach sposob pojmowania hierogliféw czgsciowo ulegl zmianie - z punktu widzenia opinii publicznej
najpierw zwraca sie uwage na ich walory estetyczne i uznaje za sztuke, a dopiero potem analizuje
pod katem pisma. Zjawisko to objawia sie w powszechnosci hierogliféw w formie nie ksigzek czy tez
dokumentéw, ale pamigtek czy dekoracji dostepnych w sklepach. Prawdopodobnie faczy si¢ to z dystansem
znajdujagcym sie pomiedzy pismem a odbiorca, szczegélnie z zachodniego kregu kulturowego, jako ze
obecnie pismo zazwyczaj jest pozbawione elementéw logograficznych. Innymi stowy egipskie hieroglify
zostaly zdegradowane w kontekscie swojej poczatkowej $wietosci, natomiast ich wymiar artystyczny
ulegl zmianom wynikajacym z komercjalizacji i innego sposobu postrzegania $wiata przez ludzi nam
wspolczesnych.

Kolejnym charakterystycznym przykfadem pisma sa znaki z chinskiego kregu kulturowego, ktdre
wykorzystuje kaligrafia chinska. Yee Chiang (1973: 1) napisal, ze samo stowo kaligrafia jest terminem
ogolnym, oznaczajacym grupe stow pochodzacych z jakiegokolwiek jezyka, przekazujacych ludzka mysl
poprzez ich reczne pisanie. Kaligrafia chinska jest forma kaligrafii praktykowanej w chinskiej sferze
kulturowej, do ktérej poza samymi Chinami nalezg réwniez Japonia, Korea, Tajwan i Wietnam. Sama
tradycja kaligraficzna pochodzi wtasnie z Chin, natomiast w niektorych kregach wierzy sig, ze jej historia
jest tak dluga jak historia samego kraju pochodzenia. Kaligrafia jest w Chinach uznawana za jedna
z najwyzszych form sztuki, jednakze jej estetyczne znaczenie moze sie okaza¢ trudne do uchwycenia
dla ludzi wychowujacych si¢ poza tym obszarem kulturowym. W tradycji tej rozne style kaligraficzne sg
ustandaryzowane. Warto tez wspomnie¢, ze chinska kaligrafia jest powigzana z malarstwem tuszowym,
jako ze do obu form sztuki wykorzystuje sie podobne narzedzia. Sama kaligrafia zostala jednakze uznana
za sztuke duzo wczedniej niz malarstwo, ktére zmienito swdj status dopiero za czaséw dynastii Song —
wtedy tez zostalo ono powigzane z kaligrafig w celu, formie i technice*. Innymi stowy, malarstwo zostato
docenione poprzez jego podobienstwo do samej kaligrafii.

1 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/hieroglify;3911619.html [DW 5.04.2017].
http://sjp.pwn.pl/slowniki/hieroglify.html [DW 5.04.2017].
http://cujah.org/past-volumes/volume-iv/volume-iv-essay-11/ [DW 5.04.2017].
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http://www.metmuseum.org/toah/hd/chcl/hd_chcl.htm [DW 6.04.2017].
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Kaligrafia chinska w kontekscie sztuki jest bardziej dualistyczna. W tym przypadku jej funkcja
jest nie tylko uzytkowa, lecz réwniez estetyczna. Znaki w kaligrafii chinskiej maja w pewien sposéb
symbolizowa¢ ruch i dynamike obecng w zyciu jako takim, co jest odzwierciedlone réwniez w samym
akcie tworzenia. Malo tego, poza wartoscig semantyczng znaki majg réwniez w swojej formie ukazywac
moralny wzdr’. Jak pisata Stanley-Baker (2010: 9), ,kaligrafia jest zyciem do$wiadczonym poprzez
energie zawartg w ruchu, ktory jest uchwycony jako $lady na jedwabiu lub papierze, z czasem i rytmem
stanowigcymi glowne skladniki w zmiennej przestrzeni” Jej stowa zdaje si¢ potwierdza¢ rowniez
Richard Barnhart (1972: 231) ktéry stwierdzil, ze chinscy kaligrafowie czesto postrzegaja prace pedzla
jako analogie do naturalnych zjawisk, nie tylko w sensie bezposrednio reprezentacyjnym, ale réwniez
w kontekscie zasad ruchu, wzrostu czy tez struktury. Obrazy takie jak rozciagajace sie galtezie zimowego
drzewa czy tez ptynaca rzeka wyraznie sugerujg zasady, wedlug ktorych nalezy postugiwac si¢ pedzlem.

Chiang (1973: 6) w swojej publikacji opisywal podejscie do kaligrafii. Kaligrafowie nie musza
zmienia¢ swojego stylu, poniewaz sztuka ta nie nasyca wzroku czy tez umystu, wobec czego zmiany te nie
sg potrzebne. Barnhart (1972: 237) uwazal, ze sztuka kaligrafii moze by¢ podzielona na pewne techniczne
aspekty. Osoba kaligrafujgca zwraca szczegdlng uwage na jako$¢ linii pedzla, formalng strukture
poszczegdlnych znakéw oraz na kompozycyjna organizacje grupy tychze znakéw. Jest ona $wiadoma
dynamicznych interakcji miedzy liniami i kropkami, poczucia ruchu zaréwno miedzy znakami jak
i w kazdym znaku z osobna. Osoba ta jest tez $wiadoma tondw i charakteru wykorzystywanego tuszu
oraz wygladu ogdlnej kompozycji. W kaligrafii wazny jest cel - ,,idea poprzedza pedzel”.

W czasach starozytnych chinskie znaki byly grawerowane na kosciach wotéw lub skorupach zétwi,
potem w brazie®. Barnhart (1972: 233) napisal, ze istnieje pie¢ stylow kaligrafii chinskiej, z czego dwa
uznawane sg w dzisiejszych czasach za archaiczne. Jednym z nich jest zhuanshu’ (pismo pieczeciowe,
znalezione na przedmiotach z brazu). Jest to pismo najbardziej monumentalne i bylo zazwyczaj uzywane
do upamietniania lub dedykowania. Jest jedng z najstarszych form jezyka pisanego; nie pozwala na
spontaniczno$¢, plynnoéc i ruch, czyli cechy wlasciwe pozostatym stylom. Sposéb utrzymywania pedzla
mial natomiast przedstawiac¢ site i cnote. Kolejnym typem pisma jest Li — bardziej kanciasty i oficjalny.
Jest wiec bardziej wszechstronny niz poprzedni typ. Barnhart (1972: 233) stwierdzil, ze pozostate trzy
typy pisma skfadajg sie na bardziej ,nowoczesny” jezyk pisany. Kai czyli zwykly lub modelowy w swojej
najczystszej formie jest uznawany za standardowy typ pisma. Prawie zawsze jest wykorzystywany
w ksigzkach drukowanych i uczg sie go dzieci zaczynajace czytaé. Typ pisma Hsing (czyli pismo
biegnace) charakteryzuje sie nieodrywaniem pedzla od papieru, przez co jest trudniejszy do odczytania.
Jednakze pismem najbardziej ukazujacym artyzm kaligrafii jest typ pisma kursywny, odznaczajacy sie
abstrakcyjnoscig, spontanicznoscia i kinestetycznoscig. Gléwna zasada tego stylu jest pisanie znakdw jak
najprosciej i jak najszybciej, z zachowaniem esencji ich formy.

W dzisiejszych czasach chinskie szkoly wprowadzaja kaligrafie do szkdt jako obowiazkowy
przedmiot w zwiazku z postepujaca tak zwang amnezja znakéw, polegajaca na problemach
z zapamietywaniem znakow pisma chinskiego. Pojawilo si¢ nawet stowo w jednym z jezykéw chinskich
opisujace ten fenomen - tibiwangzi czyli ,wzia¢ pioro, zapomnie¢ znaku”. Wedlug ankiety China Youth

5  http://www.metmuseum.org/toah/hd/chcl/hd_chclhtm [DW 6.04.2017].
6  http://www.chine-culture.com/en/chinese-calligraphy.php [DW 5.04.2017].
7  http://www.chine-culture.com/en/chinese-calligraphy/chinese-calligraphy-styles.php [DW 5.04.2017].
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Daily 83% z 2072 ankietowanych przyznato sie do problemoéw z zapisem znakéw. Aby przypomnie¢ sobie
znaki, niektdrzy korzystaja z telefonéw. Znajdujg interesujacy ich znak i kopiuja go na papier®.

Innymi stowy, kaligrafia chinska — w przeciwienistwie do hierogliféw egipskich - praktycznie od
poczatku byta uznawana za forme sztuki. Miata jednak ona wymiar bardziej duchowy niz religijny, zas
caly proces powstawania dziet byt uznawany za swoisty performance. Element ten moze si¢ wydawac
ciekawy w kontek$cie kultury zachodniej — kaligrafia jednocze$nie faczy w sobie malarstwo jako takie,
majace dluga tradycje, jak i wlasnie performance pojawiajacy si¢ w sztuce wspolczesnej. Obecnie aspekt
performatywnosci wydaje si¢ zanika¢, jednakze chinskie dziela kaligraficzne sa uznawane za dzieta
sztuki, rowniez w kontekscie kultur niezwigzanych z Chinami. Podobnie jak w przypadku egipskich
hierogliféw, aspekt tej dziedziny rowniez ulegl komercjalizacji i chinskie znaki, szczegélnie poza obszarem
kultury chinskiej, niejednokrotnie sa wykorzystywane jako ozdobniki, ktorych znaczenie jest niewazne,
przynajmniej dla os6b nieznajacych zadnego z jezykéw chinskich. W przeciwienstwie do hieroglifow
kaligrafia chiniska nabrala jednak wymiaru bardziej pragmatycznego jako sposob walki z amnezjg znakdw,
taczacej potrzebe ¢wiczenia pamieci z kultywowaniem dtugiej tradycji.

Kaligrafia islamska jest formg sztuki powigzana z pismem recznym i kaligrafia. Jej podstawg jest
alfabet wspotdzielony przez kultury o dziedzictwie islamskim. W jezyku arabskim okreslana jest jako
khatt Islami, co oznacza islamska lini¢®, konstrukcje lub wzdr. Charakteryzuje si¢ ona taczeniem stow
lub ich grup w sposdéb pozwalajacy na tworzenie kompozycji wizualnych. Kaligrafia islamska jest silnie
powigzana z Koranem - jego fragmenty, a nawet cale rozdzialy stanowig gtéwna baze dla tej formy sztuki.
Zreszty — wedlug Schimmel i Rivolty (1970: 4) — sam Koran niejednokrotnie podkresla warto$¢ pisma,
jak na przyktad w przypadku Sury 96, 3-4, w ktorej Allach jest opisany jako Wszechmogacy Ten, ktory
nauczyl cztowieka postugiwac si¢ piorem. Co wigcej, istnieje wiele wierszy, w ktérych Allach jest nazywany
Wiecznym Kaligrafem. Irvin Cemil Schick (2008: 211) uznal, ze kaligrafia ta jest gleboko polisemiczna.
Na najbardziej podstawowym poziomie obejmuje tekst pisany, a przez to wyraza symbolicznie znaczenie
- zaréwno dostowne, jak i metaforyczne. Poniewaz jest to sztuka wizualna, kaligrafia islamska oznacza
réwniez ikoniczno$¢ i indeksykalnosé. Wedtug Schicka (2008: 211) czgsto si¢ powtarza, ze kaligrafia
jest bardziej islamiczna z szeroko pojetej sztuki islamskiej, nie tylko z powodu wczesniej wspomnianej
ikonofobii, ale rowniez wlasnie z tej wrecz intymnej relacji pomiedzy wiarg muzulmanska a tekstem
pisanym. Tak wiec mozna znalez¢ teksty ulozone w taki sposéb, by przypominaly one zaréwno meczety,
jak i przedmioty codziennego uzytku (na przyklad lampy olejne) czy tez zwierzeta (takie jak lwy,
wielblady czy ptaki) oraz ludzi. Tego typu utwory nazywane sg rowniez kaligramami czy tez wierszami
obrazkowymi. Kaestle (2008) napisata, ze w kulturze islamskiej kaligrafia jest rozumiana jako sztuka
piora i ekspresji tego, co $wiete; jej podstawg jest religijna kontemplacja i oddawanie czci. Poniewaz
przedstawienia figuratywne sg zazwyczaj w tej religii uznawane za balwochwalcze, kaligrafia jest jedna
z podstawowych form artystycznej ekspresji, ktéra mogta zdobi¢ réznego rodzaju przedmioty*. Stowa
te potwierdza Schick (2008: 211), ktdry pisze, ze wedlug opinii powszechnej sa to jedynie substytuty
prawdziwych obrazéw.

8  http://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-and-tech/wired-youth-forget-how-to-write-in-china-and-japan-2065228.
html [DW 5.04.2017].

9  http://ilovetypography.com/2008/07/10/arabic-calligraphy-as-a-typographic-exercise/ [DW 11.04.2017].
10 http://ilovetypography.com/2008/07/10/arabic-calligraphy-as-a-typographic-exercise/ [DW 11.04.2017].
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Historycznie kaligrafia zostala poddana réznym przemianom zaleznym od regionu czy tez
podbojéw. Mangho Ahuja i A. L. Loeb (1995: 42) napisali, ze funkcjonujg rézne typy pisma arabskiego;
czasami w tej samej inskrypcji mozna znalez¢é wiecej niz jeden typ. Rozrdznia sie pismo kufickie
(bardziej prostokatne), Naskh i Tuluth (bardziej kragte). Do innych popularnych typéw nalezg Nastaliq
(pismo ,,schodzace” lub ,wiszace”), Maghribi (dostownie ,,zachodni”) oraz Tughra, ktéry jest bardzo
ornamentowany. Pismo kufickie nie jest najlatwiejsze do czytania, ale to wlasnie w nim najczesciej
sporzadzano kopie Koranu. Sam styl kuficki dzieli si¢ na kwadratowy (zazwyczaj widziany na kafelkach
umiejscowionych na murach lub koputach). Do innych rodzajéw pisma nalezg réwniez pisma kursywne
takie jak Ta Tiq"! utworzony w Iranie w X wieku czy tez Diwani'? z XVI-XVII wieku.

Tradycyjnym narzedziem wykorzystywanym przez islamskich kaligrafow jest qalam, czyli
pidro zazwyczaj wykonywane z suszonego bambusa lub trzciny. Tusz jest przewaznie kolorowy, jego
intensywno$¢ moze by¢ bardzo réznorodna. Dzieki temu kompozycje mogg by¢ bardzo dynamiczne.
Niektore style kaligraficzne wymagaja uzycia pidra o metalicznej koncoéwce'®. Schimmel i Rivolta (1992:
19) napisaly, Ze samo przygotowywanie narzedzi bylo forma sztuki. Pudetka, w ktérych trzymano
narzedzia, réwniez byly zdobione, czasem z dobrymi Zyczeniami dla wtasciciela, inwokacjami lub
wersami pochwalajacymi galam.

Wedtug Schimmel i Rivolty (1992: 17-18) kaligrafig arabska rzadzily sztywne zasady, natomiast
proces uczenia sie kaligrafii byl dlugi i trudny. Osoba uczjca si¢ musiata siedzie¢ w odpowiedniej
pozie, trzymajac papier lub pergamin lewa reka spoczywajaca na lewym kolanie. Piéro réwniez miato
by¢ przycinane wedle odpowiedniej dtugosci i w odpowiedni sposéb, w zaleznosci od stylu. Tusz byt
przygotowywany przez samych kaligraféw, natomiast sposoby przygotowywania go byly trzymane
w sekrecie. Wiedze na temat wszystkich tych elementéw mozna bylo pozyska¢ jedynie poprzez
ustanowiong lini¢ mistrzéw, ktdra siegala czaséw samego Mahometa, w szczegdlnosci jego czwartego
sukcesora, Ali ibn Abi Taliba.

Niemniej jednak kaligrafia islamska nie byla tylko i wylacznie powigzana z religig. Pojawily
sie nowe nurty, ktére bylty w swojej naturze duzo bardziej zsekularyzowane. Najlepszym przykltadem
jest nowoczesna forma kaligrafii, ktéra zaczeta wyplywaé w latach 80. XX wieku, a ktorg nazywa sie
calligraffiti. Calligraffiti jest forma sztuki, ktora taczy w sobie kaligrafie, typografie i graffiti. Wywodzi sie
z kaligrafii arabskiej (islamskiej) i zazwyczaj jest klasyfikowana zaréwno jako abstrakcyjny ekspresjonizm,
jak i abstrakcyjny wandalizm. Nie ogranicza si¢ jednak wytacznie do kultury islamskiej - moze réwniez
wykorzystywa¢ motywy kaligrafii chinskiej czy tez $redniowiecznych manuskryptéw'. Podobnie jak
w przypadku kaligrafii arabskiej, wedlug Davida Carriera (2013) calligraffiti polega na utworzeniu
kompozycji wizualnej z wyrazu lub grupy wyrazéw's. Janet Kozak (2015) stwierdzita, ze ta forma sztuki jest
unikalnym polaczeniem tradycyjnego pisma i kompozycji wymieszanych ze wspdlczesnymi materiatami
i technikami - papier, pedzle, piéra bambusowe zostaly zastapione sprejami, szablonami, rusztowaniami,
$cianami i innymi nieoczekiwanymi materiatami. Poniewaz dziela istnieja w przestrzeniach publicznych,

11 https://www.britannica.com/art/talig-script [DW 28.04.2017].

12 https://www.britannica.com/art/diwani-script [DW 28.04.2017].

13 http://ilovetypography.com/2008/07/10/arabic-calligraphy-as-a-typographic-exercise/ [DW 28.04.2017].
14 http://www.calligraffiti.nl/what-is-calligraffiti.html [DW 28.04.2017].

15 http://www.artcritical.com/2013/09/16/calligraffiti-at-leila-heller/ [DW 28.04.2017].
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sg efemeryczne'®. Cze$¢ z prac jest jednak pokazywana réwniez w muzeach i galeriach, o czym $wiadczy
chociazby wystawa ,,Calligraffiti: 1984-2013” w Leila Heller Gallery, ktéra miata miejsce od 5 wrzesnia do
5 pazdziernika 2013 roku'. Saphinaz- Amal Naguib (2016) napisal, ze arty$ci parajacy sie calligraffiti (jak
i innymi formami sztuki ulicznej) komentujg wydarzenia i rozwoj sytuacji politycznej przy jednoczesnym
wykorzystywaniu pamieci kulturowej by przekaza¢ swoja wiadomosé, wyrazi¢ swoj sprzeciw
i niepostuszenstwo obywatelskie poprzez polaczenie obrazéw i skryptéw. Ukazuje to ztozonos$¢ procesdw
i paradoksalno$¢ w swojej przeciwstawnosci element6w takich jak tradycja i nowoczesnos¢, czy tez piekno
i prowokacja, ktdre skladajg si¢ na zjawisko calligraffiti. Takze przestrzeganie zasad kaligrafii tylko po to,
by je nastepnie fama¢. Termin ten zostal stworzony przez Nielsa ,,Schoe” Meulmana w 2007 roku podczas
jego wystawy'®. Okreslil on te sztuke jako ,tradycyjne pismo reczne z metropolitanskim podejsciem”
i,,sposdb przetozenia sztuki ulicznej do muzedw, galerii i apartamentéw””. Do bardziej prominentnych
artystow parajacych sie tym typem sztuki poza Meulmanem nalezag INKMAN, el Seed, Gabriel Garay,
Maduassir Zia czy tez sAnki. Ciekawym aspektem tego zjawiska jest fakt, ze artysci pochodzg z réznych
krajéw, niekoniecznie nalezacych do islamskiego kregu kulturowego (tzw. ambasadorzy®). Sam twoérca
nurtu jest Holendrem.

Istnieja pewne podobienstwa miedzy kaligrafig islamska a chifiskg. Obie sg silnie nacechowane
warto$ciami metafizycznymi, jednakze o ile kaligrafia chinska faczy si¢ z ogdlng duchowoscia, o tyle
kaligrafia islamska powiazana jest przede wszystkim z konkretna religijnoscig. Wydaje sie jednak, ze
w przeciwienstwie do wczes$niej wymienionych rodzajow pisma, kaligrafia ta nie ulegta tak daleko idacej
komercjalizacji. By¢ moze wigze si¢ to z mniejsza popularnoécia pisma tego typu badz tez brakiem
przyzwolenia ze strony przywddcow religijnych. Zamiast tego wytworzyl sie sekularny nurt, poniekad
prowokacyjny i kontrowersyjny, tamiacy wczesniej sporzadzone zasady. Pojawila si¢ wiec swoista
dychotomia dzialajgca w ramach binarnej opozycji, kontrastujac kulture i tradycje z jej nowocze$niejszym
wymiarem. Pomimo réznic w podejsciu do tradycyjnej kaligrafii oba nurty majg jednak swoje miejsce
W przestrzeni artystyczne;j.

Inaczej wyglada sytuacja pisma w przypadku kregu kultury zachodniej - miato ono przede
wszystkim wymiar pragmatyczny. Owszem, element sztuki réwniez byl widoczny, jak na przyktad
w przypadku $redniowiecznych manuskryptéw, ale mial on charakter raczej drugorzedny, szczegolnie
po wynalezieniu druku. Nie zmienia to jednak faktu, ze i w tym przypadku znalazty si¢ osoby chetne
do przetamywania konwenanséw i eksperymentowania na tekscie i pismie jako takim. Przykladem jest
poezja konkretna. R. P. Draper (1971: 329) napisal, Ze najprostsza definicja tej poezji jest stworzenie
werbalnych artefaktéw, ktére wykorzystuja mozliwosci nie tylko dzwigku, zmystu i rytmu - tradycyjnych
elementéw poezji — ale rowniez i przestrzeni, zarébwno plaskiej, dwuwymiarowej przestrzeni liter na
wydrukowanej stronie, jak i przestrzeni trojwymiarowej stow w reliefach i wyrzezbionych ideograméw.
Innymi stowy, poezja konkretna jest rozlozeniem/utozeniem elementéw lingwistycznych, w ktérym efekt
typograficzny jest tak samo wazny w przekazaniu znaczenia jak znaczenie stéw, rytm i rym. Ten typ poezji
jest wiec pofaczeniem ogodlnie rozumianej poezji ze sztukami wizualnymi. Element przestrzenny staje sie

16 http://islamic-arts.org/2015/calligraffiti/ [DW 28.04.2017].

17 http://www.leilahellergallery.com/exhibitions/caligraffitti-1984-2013 [DW 28.04.2017].
18 https://jakerainis.com/blog/calligraffiti-evolution-typographic-arts/ [DW 28.04.2017].
19 http://www.qatartodayonline.com/i-am-not-a-revolutionary-artist/ [DW 28.04.2017].
20 http://www.calligraffitiambassadors.com/ [DW 28.04.2017].
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tu podstawa. Jon M. Tolman (1982: 149) stwierdzil, Ze ten typ poezji zawdziecza swoja przelomowosé
odrzuceniu prob neoklasycystycznych grup restauracyjnych dazacych do utworzenia wspoélczesnego
ruchu poetyckiego poprzez odgrzebanie przesztoci.

Samo pojecie poezji konkretnej jest wspolczesne, jednakze eksperymenty z ukladaniem liter
tak, aby podkresli¢ znaczenie wiersza, s stosunkowo stare. Jednymi z najstarszych wierszy tego typu sa
wspomniane przez Dicka Higginsa (1987: 24) wiersze Simmiasa z Rodos, uksztaltowane jak jajko lub
skrzydta. Innym przykladem moze by¢ relief Gerechtigkeitsspirale w kosciele sw. Walentego w Hesse
(Higgins 1987: 71). W tym przypadku tekst w formie spirali na przedzie jednej z taw koscielnych jest
jednym z kilku wzoréw dekoratywnych stworzonych w 1510 roku przez Erharta Falckenera. PdzZniej
pojawialy sie réwniez inne przyklady wierszy o charakterze religijnym, miedzy innymi ,Wschodnie
Skrzydla” George'a Herberta, napisane w 1633 roku, czy tez niektére wiersze Roberta Herricka (Higgins
1987: 99). Przyktadami bardziej sekularnymi sg wiersze w ksztalcie butli autorstwa Rabelais’go (Higgins
1987: 67) i Charlesa-Francois Panarda (Higgins 1987: 70). Tradycja ta kontynuowana byla réwniez w XX
wieku przez Guillaume’a Apollinaire’a, ktérego utwory przybieraly ksztalt krawatu, fontanny czy tez
kropli deszczu sptywajacych po oknie. Innymi stowy, sg to zazwyczaj swoiste kaligramy, ktdre jednak nie
sa traktowane jako przyktady poezji konkretnej. Cytujac za Stephenem Bannem (1967), Draper (1971:
329) napisal, ze poezja konkretna zbyt cz¢sto mylona jest z kaligrafami Apollinaire’a i ich wspotczesnymi
ekwiwalentami, ktdrych wykroj jest tak zmanipulowany, by przypomina¢ konkretne ksztatty. Niemniej
Appollinaire wydaje si¢ wazng osoba w kontekscie poezji konkretnej. Pignatarii Tolman (1982: 190) uznali,
ze o ile poezja kladaca nacisk na aspekt wizualny byta juz znana w dzietach wczesniej wspomnianego
Rabelaisgo, Lewisa Carolla, dadaistow czy tez futurystéw, dopiero Apollinaire jako pierwszy sprobowat
usystematyzowac i teoretyzowaé poezje wizualnie figuratywng. Wedtug autoréw artykutu Apollinaire
(1914) napisal, ze nazywal kaligramy ideogramami, poniewaz po tym wytworzeniu nie ma watpliwosci, ze
niektore modernistyczne teksty sklaniajg sie ku ideografii. Pézniej Apollinaire (1914: 383) zadeklarowal,
ze powyzszy proces jest rewolucyjny, poniewaz ,waznym jest, by nasza inteligencja przyzwyczaita si¢ do
pojmowania syntetyczno-ideograficznego zamiast pojmowania analityczno-dyskursywnego”

Przelom w postrzeganiu poezji nastgpil niemal tuz po drugiej wojnie $wiatowej. Wedtug Mary Ellen
Solt (1970: 421-422) w 1955 roku brazylijski designer Decio Pignatari spotkat si¢ ze Szwajcarem Eugenem
Gomringerem, ktory pelnit funkcje sekretarza w Hochschule fiir Gestaltung w Ulm. Z zaskoczeniem
zaobserwowali, ze obaj jednoczesnie byli poetami zainteresowanymi tworzeniem wierszy wolnych od
linii i podstawowych jednostek strukturalnych. Gomringer pracowal sam, zas swoje wiersze nazywat
konstelacjami. Pignatari wspdtpracowal natomiast z dwoma innymi poetami, Augustem i Haroldem de
Campos w Sao Paulo, zas swoje dzieta nazywat ideogramami. Jego grupa byta znana jako Noigandres, co
zreszty zostalo zapozyczone z Canto XX autorstwa Ezry Pounda. Przypadkowe spotkanie Gomringera
i Pignatariego mozna uznac¢ za poczatek poezji konkretnej. Solt (1970: 422) twierdzi, Ze najwazniejszym
aspektem tego ruchu jest fakt, ze poeci w réznych krajach, postugujacy sie réznymi jezykami, nieznajacy
sie nawzajem, zaczeli wprowadza¢ podobne innowacje do swoich utworéw prawie réwnoczesnie po
zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej. Moze to zjawisko sugerowal, ze powstal wtedy wazny zwigzek
miedzy nowg koncepcja formy, zywymi procesami zachodzacymi w komunikacji, a uwarunkowaniami
owczesnego jezyka, poezji i kultury. Gomringer i grupa Noigandres zauwazyli, Ze zajmowali si¢ tg sama
problematyka jezykoznawcza i doszli do tych samych wnioskéw. Uzgodnili, ze beda nazywaé swoje
eksperymenty poezjg konkretng w 1956 roku, gdy Pignatari wrécil do Sdo Paulo. Niemniej jednak,
pomimo podobnych zalozen, zaréwno Gomringer, jak i grupa Noigandres ukazywali troche inne
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podejscie do swoich wierszy. Gomringer ([1954] 1964) uwazal, ze wiersz powinien by¢ rzeczywisto$cig
samg w sobie zamiast pozostawania deklaracjg na temat rzeczywisto$ci. Mial by¢ tez rozumiany tak
tatwo, jak znaki czy tez $wiatta drogowe, czyli przede wszystkim podkreslana byla przez niego wartosé
wizualna. Grupa Noigandres postrzegala swe ideogramy jako struktury czasoprzestrzenne. Wedlug
nich wiersze mialy by¢ tréjwymiarowe; mozna bylo je zaréwno wystuchad, jak i cieszy¢ si¢ ich wizualna
formg na papierze. W kazdym razie, zardbwno w przypadku ideogramoéw, jak i konstelacji, wiersze byty
tworzone przy pomocy jezyka zredukowanego do rzeczownikéw i czasownikéw, do matych czasteczek
liter i dzwiekow, z ktorych skladajq sie wyrazy.

Wedlug Wiestawa Borowskiego (2011: 37-45) przykladem autora polskiej poezji wspotczesnej jest
Stanistaw Drozdz, ktdry chcial przedstawi¢ co$ wiecej niz tylko forme gry stownej na plaszczyznie kartki.
Uzywajac stow, chcial utworzy¢ tréjwymiarows przestrzen, ktéra wymuszataby na odbiorcy aktywne
wspoétuczestniczenie w dziele. Drézdz stworzyl termin ‘pojecioksztatty’ — ,,muszg by¢ bezwzglednie
przyjmowane przez odbiorce do wiadomosci i niezaleznie od jego woli podporzadkowywac go sobie
jako czeg$¢ ujmowanej przez nie rzeczywisto$ci’. Artysta stworzyl prace o tytule ,,Odtad dotad” - byly to
stowa odtad i dotad rozmieszczone na 80-metrowej $cianie. Niemiecki przewodnik, nie odwolujgc sie do
znaczenia (polskich) stow, mial stwierdzi¢, ze czul jakby praca rozpierala $ciany budynku. Uklady tego
typu s3 wlasciwe dla poezji Drézdza. Polegaja one na skrétach i niedopowiedzeniach, konstruuja wlasna
przestrzen i wszechogarniajg widza. Sam Drézdz widzial siebie jako poete, jednakze jego pojecioksztatty
wprowadzity go na scene sztuki. Uznawal sie za rzezbiarza, jednakze zamiast kamienia czy drewna jego
materiatem byly stowa.

W trakcie rozwijania sie tego nurtu pojawito sie duzo trudnosci z jego definicjg z powodu
przekraczania granic roznych form artystycznych, jako ze poezja zaczela wkraczaé w takie rejony jak
muzyka czy rzezba. Pojawialy sie wiec takie okreslenia jak poezja dzwigku, poezja wizualna, poezja
znaleziona (forma kolazu) czy tez sztuka maszynowa. Niemniej, pomimo tej interdyscyplinarnosci
zacierajgcej granice tej dziedziny sztuki, poezja konkretna charakteryzuje sie dtuga tradycja wyrastajaca
z kaligraméw i przycigganiem uwagi do stéw, ktérych wage podkreslaja przestrzenie miedzy nimi.
W przeciwienistwie do podanych wczesniej przykladéw pisma poezja konkretna wydaje sie duzo bardziej
oszczedna wizualnie. Nie jest tez inherentnie, bezpo$rednio powiazana z jakakolwiek duchowoscia czy
tez religijnoscia.

Schick (2008: 211) wspominal, ze ikoniczne reprezentacje sg zazwyczaj kontrastowane z pismem
i uwazane za bezposrednie przeciwienstwa. Powyzsze, wrecz sztandarowe przyklady réznych rodzajow
pisma pokazuja, ze tekst moze mie¢ réwniez wymiar piktograficzny, natomiast podziaty na to, co wizualne
i napisane, w tych przypadkach sie zatracaja. Widoczne jest to w przykladach podanych w niniejszym
artykule pomimo réznych kregéw kulturowych, czasu powstawania czy tez podejécia zaréwno do pisma,
jak i do sztuki. Hieroglify egipskie przede wszystkim miaty wymiar religijno-uzytkowy, dodatkowo
taczacy aspekt artystyczny. Na kaligrafie chinska sktadaly sie we wlasciwie rownej mierze utylitarnos¢,
sztuka i duchowo$¢. W przypadku kaligrafii islamskiej aspekt uzytkowosci laczy sie bezposrednio
z religijnym, jednakze efekt wizualny wydaje sie rdwnie wazny lub wazniejszy, przynajmniej w przypadku
kaligramoéw. Calligraffiti jest przykladem sztuki dla sztuki przy jednoczesnym umozliwieniu artyscie
wyrazania zaréwno swoich przekonan politycznych, jak i siebie samego. Poezja konkretna jest swoistym
eksperymentem i proba przekroczenia granic narzuconych przez tradycyjne struktury i plaszczyzne, na
ktérej wystepuje. Nie zmienia to faktu, ze wszystkie te rodzaje pisma laczy przynaleznos¢ do przestrzeni
artystycznej, podobnie jak nalezy do niej malarstwo, rzezba, architektura, muzyka czy tez literatura.
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