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Streszczenie

Artykut skupia si¢ na dziatalnosci kanatu telewizyjnego Zone Europa jako na
zjawisku medialnym i estetycznym, i w zwiazku z nim stawia kilka problemow:
jaka wartos¢ edukacyjna niesie kino?, jaka jest specyfika europejskiej kinema-
tografii?, jakim narzgdziem w budowaniu zbiorowych mitéw jest film? Wiele
z tych zagadnien wiaze si¢ bezposrednio z polityka programowa stacji Zone
Europa. Kanat ten zostal wprowadzony na rynek srodkowo-europejski, w tym
takze polski, w 1999 roku pod nazwa Wizja Le Cinema. Nastgpnie przez trzy lata
—o0d 2003 do 2006, istniat jako Europa Europa. To prywatna stacja telewizyjna,
ktorej tworcy zadeklarowali wypetnianie misji edukacyjnej poprzez wzbogacanie
wiedzy filmowej odbiorcow. Jak wynika z ich poczatkowych zatozen, raméwka
ma odpowiedzie¢ na zapotrzebowania wymagajacych widzow, szczegdlnie za-
interesowanych kinem. Autorzy Zone Europa stworzyli manifest programowy
stacji, za pomoca ktorego przedstawili swoista wizj¢ kina i nietypowy dla stacji
komercyjnej cel dziatania. Podkres$lona zostata szczegoélnie che¢ promowania
»europejskiej estetyki filmowe;j”. Zagadnienia zwiazane z kanalem Zone Europa
stanowia punkt wyjscia dla moich rozwazan o europejskich mitach i kulturze,
roOwniez w znaczeniu instytucjonalnym, tj. o europejskiej polityce kulturalne;.

Stowa kluczowe: Zone Europa, kino europejskie, polityka kulturalna, polityka
audiowizualna, DKF, kino autorskie

! Na podstawie pracy licencjackiej pt. Kanal Zone Europa jako przyktad promocji
kina europejskiego oraz realizacji celow edukacyjnych w ramach prywatnej stacji tele-
wizyjnej, opracowanej pod kierunkiem dr hab. prof. UL Andrzeja Piotrowskiego. Praca
ztozona w Bibliotece Socjologicznej UL.
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POLITYKA KULTURALNA UE

W administracji unijnej czgsto zadawane jest pytanie o rolg, jaka kultura
powinna odgrywa¢ w i dla Unii Europejskiej. Politycy europejscy wierza, ze
ustalenie wspolnych znaczen usprawni dialog migdzykulturowy, ktory od lat
podejmuje Europa z mieszkancami innych kontynentow. Podstawa polityki kul-
turalnej UE jest wspieranie idei zjednoczonej Europy i europejskiej tozsamosci*
oraz zabiegi na rzecz ich ugruntowania w granicach calej Wspolnoty. Aktywnos¢
w obszarze kultury polega na zachecaniu panstw cztonkowskich do podejmowa-
nia wspotpracy w ramach migdzynarodowych projektow i programéw. Polityki
unijne wspieraja przedsigwzigcia na rzecz zachowania i ochrony europejskiego
dziedzictwa kulturowego, wymiang kulturalna, twdrczos$¢ artystyczna i literacka,
ktora stanowitaby o wspdlnych korzeniach, splecionych losach panstw i grup
etnicznych. Zasady dziatania polityki audiowizualnej tworza ramy dla urzeczy-
wistnienia idei wspierania wspolnego kulturowego dziedzictwa (Traktat o Unii
Europejskiej z 1992 r., art. 151).

W czasie dyskusji toczacych sig wokot przysztosci Europy pojawily sig
wobec mediow oczekiwania, by wywarly one pozytywny wplyw na proces
integracyjny oraz stworzyly forum dyskusyjne dla problematyki europejskie;j.
Zgodnie z zatozeniami polityki audiowizualnej Unii Europejskiej, media to klu-
czowy nosnik wartosci kulturowych oraz narzgdzie budowy i podtrzymywania
zbiorowej $wiadomosci europejskiej, zbiorowych wyobrazen o Europie. Polityka
audiowizualna skupia sie na ochronie wspolnego dziedzictwa kulturowego Europy,
a jednoczesnie promuje roznorodnosc elementow sktadowych europejskiej kultury.
Polityka ta istnieje w celu zapewnienia Europie konkurencyjno$ci w konfrontacji
z amerykanskim rynkiem medialnym, glownie filmowym. Szczegdlnie wspiera-
ne sa: wspotpraca europejskich tworcow na etapie produkcji oraz usprawnienie
dystrybucji kinematografii europejskiej na swiecie.

Jak wspomniatam wczesniej, stacja Zone Europa dziala w oparciu o wybitne
europejskie dziela filmowe, poczawszy od kina autorskiego potowy XX-go wieku,
po wspolczesne obrazy europejskich filmowcow. W ofercie programowe;j stacji
znalazly sig rowniez obrazy spoza Starego Kontynentu, przy produkcji ktoérych
zaangazowani byli europejscy artysci, lub ktore odwotywaty si¢ do europejskie;j
kultury. Ze wzgledu na zbieznos$¢ celow przyjetych przez stacje Zone Europa oraz
polityke audiowizualng UE, postaram si¢ dokona¢ analizy obu tych instytucji.
Jako ze polityka audiowizualna to zjawisko dalece bardziej ztozone niz polityka

2 Stowa oznaczone kursywa sa zapozyczeniami z oficjalnych dokumentow UE
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programowa kanatu filmowego Zone Europa, pod uwage wzigte zostana tylko
najwazniejsze elementy, to jest cele oraz podstawowe narzedzia dziatania.
Unijna polityka medialna koncentruje si¢ na tworzeniu silnego europejskiego
przemystu medialnego jako przeciwwagi dla USA. Budowa zréznicowanego j¢-
zykowo 1 kulturowo spoleczenstwa informacyjnego, o jakim czytamy w strategii
lizbonskiej, wymaga madrego wykorzystania nosnikow medialnych. W uzasad-
nieniu Parlamentu Europejskiego, zatwierdzajacym pierwszy program MEDIA
napisano: ,,Europejski sektor audiowizualny odgrywa w procesie ksztattowania
spoteczenstwa europejskiego role decydujaca, jest jednym z najwazniejszych
instrumentoéw przekazywania Europejczykom, a w szczegolnosci mtodemu
pokoleniu, wspdlnych wartosci podstawowych, a takze wspolnych spotecznych
i kulturowych wartos$ci Unii Europejskiej”. Polityka audiowizualna zostala
wydzielona z polityki kulturalnej i edukacyjnej na skutek i przeniesienia jej do
nowej Dyrekcji Generalnej ds. Spoteczenstwa Informacyjnego i Mediow. To
wilasnie temu sektorowi przyznawane sa wigksze srodki finansowe niz wszystkim
pozostalym dziedzinom kultury razem wzigtym. Jak twierdzi Banus (2007:64),
panuje przekonanie, jakoby film i telewizja w stopniu wigkszym niz literatura czy
muzyka przyczynialy si¢ do ksztattowania (europejskiej) sSwiadomosci. Nie ulega
watpliwosci, ze sektor ten obiecuje wigksze dochody, co spowodowato powstanie
osobnego pola polityki audiowizualnej, bliskiego polityce handlowe;.

KINEMATOGRAFIA EUROPEJSKA

Kwestia kluczowa dla unijnych programow europejskich jest dbatosc o lepsza
promocje i dystrybucje filméw. Zdaniem Deirdre Kelvin (2007:128), wymiana
w Europie jest bardzo ograniczona i szczegdlnie nadawcy prywatni godza si¢ na
dominacje formatéw importowanych ze Stanow Zjednoczonych. Podczas gdy
konkurencja zwykle oznacza dla widzow wigkszy wybdr, nasilaja si¢ obawy
o obnizenie jakosci w wyniku walki konkurencyjnej z nadawcami prywatnymi
(mniejszy udziat programow informacyjnych, filméw dokumentalnych). Produk-
cje amerykanskie zdominowaty kina, a zainteresowanie filmami z krajow trady-
cyjnie posiadajacych przemyst filmowy, czyli na przyktad Francja czy Wtochy
ogranicza si¢ w znacznej mierze do krajowej publicznosci. Wedlug badan prze-
prowadzonych przez Europejskie Obserwatorium Audiowizualne w 2000 roku
w Europie wyprodukowano 739 filmoéw, a w Stanach Zjednoczonych Ameryki
Potnocnej — 628. Natomiast wyswietlane w kinach europejskich filmy w 2000 r.
to w 66% produkcja amerykanska, podczas gdy udziat filméw europejskich na
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rynku amerykanskim to zaledwie 4,51% (Ggbicka 2006). Mimo iz w Europie
produkuje si¢ wigeej filméw niz w USA, kino europejskie przegrywa walkeg o
widza.

Zagrozenie kultury europejskiej przez ,,monokulturg amerykanska™ i zwiazany
z tym problem utraty kulturowej tozsamo$ci mieszkancoéw Starego Kontynentu
jest obecnie przedmiotem troski nie tylko poszczegoélnych panstw, lecz ponad-
narodowych organizacji i instytucji probujacych ustali¢ warto$ci uznawane za
fundament tadu europejskiego (Gebicka 2006). Wskazuje si¢ na role sektora
audiowizualnego w kulturze oraz podkresla znaczenie filmu jako narzedzia
upowszechniania warto$ci, stylu zycia, obyczajow. Poglad ten podziela zdecy-
dowanie rezyser i wyktadowca sztuki filmowej Wim Wenders. Jego zdaniem
,»W najwazniejszych ambasadach [...] Swiata, w kinach i w telewizji, $wiatowe
mocarstwo obrazu — Stany Zjednoczone — uwodzi ludzi, takze Europejczy-
kéw” 1 dokonuje kolonizacji zbiorowej podswiadomosci. Zdaniem Wendersa
(2007:144), Amerykanie odniesli ogromny sukces w sferze, w ktorej zawiedli
Europejczycy, to jest zrozumieli i radykalnie zrealizowali to, co ludzi wzrusza,
co sktania ich do marzen. Amerykanie docenili znaczenie zbiorowych mitow we
wspolnej wizji kultury i stworzyli ideg ,,American Dream®, $niona dzi§ wszedzie
na $wiecie. Ponadto, liczni badacze kultury upatruja sity amerykanskiego kina
w podejmowaniu uniwersalnej problematyki w atrakcyjnej formie, jakim jest kino
gatunkow, ktoremu czesto przeciwstawiane jest kino europejskie. Wiasciwe jest
mu zainteresowanie wewngetrznym $wiatem cztowieka, wysoka pozycja autora,
sktonnosé¢ do innowacji.

Dominacj¢ Amerykanow potwierdza fakt, iz udato im si¢ skonstruowac
i rozpowszechni¢ nie tylko wtasny mit, ale takze wiele mitow europejskich.
W filmach spod znaku Hollywood Rosjanie to agenci, Wtosi — szefowie mafii, za$
mieszkancy Europy Wschodniej wystepuja najczesciej w jednej grupie — biednych
imigrantow mowiacych po angielsku z silnym narodowym akcentem. Dopoki
Europejczycy nie ustala migdzy soba wlasnych mitdéw, do ktorych z catym prze-
konaniem chcieliby si¢ wspolnie odwotywaé, twierdzi Wenders, dopoty nie po-
wstanie europejska $wiadomos$¢, zabraknie uczucia do tego kontynentu, przysziej
europejskiej tozsamosci, poczucia przynaleznosci. Potrzebne sa wzmacniajace te
mity obrazy, w ktorych odnajdzie si¢ cate nowe pokolenie Europejczykdw. Dzigki
nim Europa mogtaby emocjonalnie i trwale si¢ zdefiniowac, mogiby poptynac
w $wiat europejski dorobek mysli, mogliby$my skutecznie komunikowac innym
nasze najwyzsze dobro, nasza kulture.

Tymczasem znawcy tematu (Kita 2006) podkreslaja, iz produkcja, dystrybucja
i konsumpcja filmowa wewnatrz Europy pozostaja nadal wrazliwe na podziaty
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narodowe, a europejska publicznos$¢ filmowa realizuje si¢ glownie w granicach
wlasnych panstw, co jest przeszkoda na drodze do wzajemnego poznania. Inicjaty-
wy unijne, wsrdd ktorych najwigksze znaczenia ma program MEDIA, skierowane
sa na znoszenie tych barier. Powadzona przez UE polityka medialna realizowana
jest w trzech obszarach: ksztattowania ram funkcjonowania mediow masowych,
tworzenia technicznej i spolecznej infrastruktury dzialania mediow oraz dostar-
czania mediom tre$ci. Unia tworzy programy ramowe zrealizowane od 1991 roku
w trzech etapach: MEDIA I (1991-1995 z budzetem 200 min euro), MEDIA 11
(1996-2000, z budzetem 310 mIn euro) i MEDIA Plus (2001-2005, budzet 400
mln euro — p6zniej zwigkszony do 513 min). Adresowane sa one do europejskich
niezaleznych producentéw audiowizualnych, szké6t filmowych i telewizyjnych,
dystrybutoréw kinowych, organizatorow festiwali filmowych i innych instytucji
zwiazanych z produkcja audiowizualng. Raport Komisji Europejskiej z MEDIA
Plus wykazat, iz dzigki finansowej pomocy przeprowadzonego programu powsta-
waty katalogi filmow europejskich, wzrosto znaczenie wspotpracy europejskich
dystrybutoréw, a filmy europejskie znajdowaty si¢ czeSciej w repertuarach kin.

W listopadzie 2006 r. przyjeto nowy program wsparcia sektora audiowizual-
nego: MEDIA 2007 z budzetem 755 milionow euro. Podobnie jak wczesniejsze
programy, MEDIA 2007 koncentruje si¢ na dziataniach zwigzanych z pre-pro-
dukcja oraz post-produkcja, czyli dystrybucja i promocja. Gtéwne zatozenia tego
programu mozna okre$li¢ jako cele marketingowe, rynkowe lub komercyjne.
Program ten stanowi przyktad potaczenia zacnych idei z pragmatyzmem w po-
dejsciu do ,,spraw europejskich”, gdyz jego dziatania biora pod uwagg zarowno
znaczenie procesu tworczego w europejskim sektorze audiowizualnym, jak
rowniez wartosci europejskiego dziedzictwa kinematograficznego i audiowizu-
alnego. Niech nie zmyli okreslenie ,,proces tworczy”, ktore w tym wypadku nie
tyle oznacza wizj¢ tworcza autora filmowego, a wszelkie dzialania, finansowe
i techniczne, podejmowane w celu realizacji filmu.

Priorytety MEDIA 2007 sformulowane zostaty w sposob typowy dla wizji
kultury europejskiej roztaczanej przez instytucje unijne: wzmacnianie wspolnej
tozsamosci europejskiej z jednoczesng ochronq pluralizmu kulturowego Europy.
Jak sygnalizowalam wcze$niej, definicja ta budzi wiele pytan, gdyz nie jest jasne,
jak potlaczy¢ w praktyce obie czgséci tego zadania na skalg europejska. Istnieje
jednak przyktad budzacy nadzieje na owocne potaczenie elementu integracji
i promowania roznorodnosci: europejskie koprodukcje. Kazdy z koproducenckich
krajow ma obowiazek wples¢ w przygotowywany film szeroko rozumiane elemen-
ty narodowe i tozsamos$ciowe. Koprodukcja daje zatem mozliwo$¢ intelektualnej
1 artystycznej konfrontacji roznorodnos$ci europejskich regionoéw, ich wzajemne;j
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inspiracji i fascynacji (Malicka 2006). Program MEDIA stara si¢ takze redukowac
roéznice pomigdzy panstwami europejskimi o duzych zdolnosciach produkcji
audiowizualnych oraz panstwami o matych mozliwosciach w tej dziedzinie lub
o waskiej strefie jezykowej. Duze kinematografie, takie jak np. wtoska czy fran-
cuska, maja zdecydowanie wigksza szans¢ na dystrybucje¢ pozacuropejska niz
np. produkcje norweskie. Tym samym wspierana jest ta wytworczo$¢ medialna,
ktora pozwala unaoczni¢ roznorodno$¢ Europy i promuje wzajemne poznanie.

Na tle tego pobieznego wyliczenia inicjatyw i programow unijnych, uwage
przyciaga wieloletnia dziatalno$¢ stacji telewizyjnej Zone Europa. Zatozenia
autorow kanatu i realizowana polityka programowa wspolgraja z celami euro-
pejskiej polityki audiowizualnej Unii Europejskiej. Jednoczesnie Zone Europa
nie jest odgdrna inicjatywa instytucji unijnych, a prywatna stacja telewizyjna,
wiasnoscia spotki medialnej (Chello Zone). Fakt promowania kina europejskiego
w ramach kanatu Zone Europa nie wpisuje go automatycznie w ramy polityki
audiowizualnej UE, jest to inicjatywa samorodna, co tym bardziej czyni go
wartym uwagi. W manifescie zalozycielskim autorzy Zone Europa wyrazili chg¢é
ksztatcenia w widzach poglebionej recepcji dziet filmowych oraz umiejetnosci
wartosciowania filmow pod wzgledem ideowym, estetycznym. Polityka Zone
Europa zostata oparta na przekonaniu, ze ,,dzieta filmowe [...] odzwierciedlaja
tozsamos$¢ kulturalng. Maja one podwdjna natur¢ — kulturalna i ekonomiczna.
Ich warto$¢ ekonomiczna wynika z przemystowego charakteru ich produkeji,
wymagajacego powaznych inwestycji i komercyjnej eksploatacji [...]. Ich wartos¢
kulturalna wynika z ich artystycznej jakosci oraz z faktu, ze odnosza si¢ one do
systemu wartosci, do stylu zycia, etyki i do modeli kulturowych odzwiercied-
lajacych tozsamos$¢ narodowa i kulturowe dziedzictwo” (Ggbicka 2006). Takie
podejscie do dziet filmowych jest wspdlne dla architektow europejskiej polityki
audiowizualnej oraz autorow polityki programowej kanatu Zone Europa. Wtas-
ciciel Chello Zone, Krzysztof Wronski, proszony o komentarz na temat reper-
tuaru filmowego stacji, czgsto wskazywat na ,,pozarynkowe” aspekty, to jest na
konieczno$¢ zaspokojenia najbardziej wyszukanych gustow oraz promowania
kultury europejskiej w samej Europie i poza nia.

Kino europejskich autorow tej klasy co Bergman, Fellini, czy Godard, ktore
mozna oglada¢ na antenie Zone Europa, uczy przetamywania zastanych konwencji
kulturowych. W opisie filméw spod znaku Zone Europa wazniejsze od przyna-
leznosci gatunkowej jest nazwisko rezysera. Tworcy kanatu, $wiadomi roli kina
autorskiego i europejskiej tradycji filmowej, obrali cel promowania kultury Sta-
rego Kontynentu. W manifescie programowym deklaruja oni: ,,Chcemy docierac¢
do tych, ktorzy sa zwiazani z tradycja 1 kultura naszego kontynentu, czuja wigz
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duchowa z ludzmi tworzacymi podstawy naszej estetyki. Program adresujemy do
widzow, ktérym wspolczesne kino nie wystarcza, chca zrozumied terazniejszosé
przez poznanie drog ewolucji mysli tworczej”.

W Polsce istnieje kilka prywatnych stacji telewizyjnych, ktore zostaty catko-
wicie poswigcone filmom. Jednym z nich jest nich jest stworzone w 2003 roku
Kino Polska, pokazujace wytacznie nasze rodzime produkcje. Kino §wiatowe
prezentuje istniejacy od 1999 roku kanat filmowy ale kino!. W jego raméwce
znajduja si¢ réznorodne, wyszukane filmy, czgsto glebokie i madre. Wtasnie
dlatego bywa porownywany z Zone Europa cho¢ juz nazwa kanatu — ,,ale kino!”,
bedaca wykrzyknieniem, zapowiada bardziej element zaskoczenia i rozrywki,
a nie wyciszone, skupione kino europejskie. Na stronie internetowej kanal ale
kino! obiecuje w pierwszej kolejnosci ,,hollywoodzkie megahity, filmy akcji, ko-
medie i thrillery”, a wigc kino sygnowane gatunkiem filmowym, a nie nazwiskiem
autora, jak w manifescie programowym Zone Europa. Ponadto w przypadku ale
kino! widz ma do czynienia gtownie z kinem §wiatowym, zas kino Zone Europa
,okresla etykieta made in Europe”. Nalezy jednak zauwazy¢, iz szczegdlnie
w ostatnim okresie oferta programowa obu kanatoéw staje si¢ podobna, gdyz ale
kino! prezentuje coraz wigcej kina europejskiego.

FILMOWA RZECZYWISTOSC EUROPEJSKA

Prawda jest, ze odkad pojawity si¢ media elektroniczne i cyfrowy zapis rucho-
mych obrazoéw, ekranowa rzeczywisto$¢, z jaka stykamy si¢ w kinie, telewizji, na
monitorze komputera, nie musi juz mie¢ zadnego poprzedzenia w postaci realnego
$wiata, lecz film to nadal mocny argument i trudne do podwazenia $wiadectwo
(Hendrykowski 2000). Cho¢ film nie stanowi bezwzglednej prawdy o $wiecie,
to z wielka sita oddziatluje na sposob jego postrzegania. Bohater filmowy staje
si¢ postacia posredniczaca w zdobywaniu wiedzy o tradycjach kulturalnych,
roznych koncepcjach czlowieka i spoteczenstwa, a ogladane obrazy dtugo
pozostaja w pamigci widzow. Kultura filmowa jest czeScia szerszego pojgcia,
tj. ,.kultury estetycznej spoteczenstwa”. Uwzgledniajac jej aspekt spoleczny,
nalezy stwierdzi¢, iz ,,okresla ona w znacznej mierze styl, jako$¢, poziom oraz
aspiracje okre$lonych zbiorowosci” (Korsak 1979:5).

Zone Europa stara si¢ unikac klasycznego kina gatunkow jako wyrazu kultury
masowej (kino akcji, westerny, komedie). Kino gatunkow zazwyczaj ucieka od
realnosci, bo konwencja estetyczna, ktora ze swego zatozenia ,,usztywnia” rezy-
sera, nakazuje mu uwzglgdnienie odpowiedniego wzoru i podpowiada gotowe
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rozwiazania scenariusza. To, co w kinie oryginalne — a wigc kino autorskie, jest
w znacznie blizsze prawdzie niz kino gatunkéw, bo wnikliwiej interpretuje ludzka
naturg i jednocze$nie pozwala widzowi miejsce na wtasna opini¢. Dla przykta-
du, dzieta neorealizmu wloskiego, cho¢by Luchino Viscontiego lub Roberto
Rosselliniego, czy tez realizmu spotecznego wspotczesnego kina brytyjskiego
—Mike’a Leigh, Lindsaya Andersona, Karela Reisza i Tony’ego Richardsona nie
odwzorowuja rzeczywisto$ci w sposob bierny, bo kazdy autor kina opowiada swiat
swoim jezykiem. Te filmy niosa jednak pewna prawde o zjawiskach spotecznych,
kulturze, ktora opisuja. Na antenie Zone Europa w ciagu wszystkich lat istnienia
kanatu filmom tych nurtéw poswigcono wiele miejsca. Wartoscia kanatu jest to,
ze oferuje on kontakt z ,,opowie§ciami” o narodach, mniejszosciach i grupach
spotecznych w Europie napisanymi przez nich samych. Zone Europa czgsto sig-
gala do kinematografii o znikomej dystrybucji w Europie. Prezentowano filmy
wegierskie (gtdwnie Istvana Szabo, Miklosa Jancso 1 Marty Meszaros), a takze
filmy belgijskie, szwajcarskie, irlandzkie i dunskie. Wigkszo$¢ z nich to filmy
krotkometrazowe, co wynika z faktu, ze tworcy kina pochodzacy z krajow o stabo
rozwinigtym przemysle audiowizualnym czgsto biorg udzial w koprodukcjach.
Na etapie promocji filmu zaciera si¢ informacja o pochodzeniu narodowym jego
autorow.
Jeszcze jeden element polityki Zone Europa zastuguje na szczegdlna uwage
w kontekscie zestawienia jej z celami europejskiej polityki audiowizualnej. Mani-
fest programowy Zone Europa deklaruje, ze ,,to telewizja o tych i dla tych, ktorzy
wchodza do Europy”. Wystepuje tu mysl, iz kino pozwala widzom na zapoznanie
si¢ z bogactwem kultur Europy, ,,oswojeniem” innych tradycji. W 2004 roku Zone
Europa rozpoczat projekcje dwoch koprodukeji francusko-tureckich, filméw
Mur 1 Laznia. Akcja obu obrazow toczy si¢ w Turcji, jest silnie zakorzeniona
w kulturze tego kraju. Nieprzypadkowa jest obecno$¢ tych filmow w ramdwce
kanatu, gdyz to wtasnie Turkow czeka wejscie do Europy. Warto zatem w pewien
sposob przyblizy¢ widzom niektore elementy ich kultury, wywota¢ ciekawosc,
nawet jesli zaproponowany w filmach obraz Turcji nie jest idylliczny.
Repertuar pierwszego okresu istnienia kanalu wskazuje, ze wspomniane
w manifescie ,,wejscie do Europy” oznacza szukanie za pomoca filmu wspolnych
warto$ci 1 wzajemnego zrozumienia po 1989 roku migdzy Europa Zachodnia
i bylym blokiem wschodnim. To dlatego juz w pierwszym dniu istnienia Le Cine-
ma obok filméw kojarzonych tradycyjnie z kinematografia europejska — produkcji
whloskiej, niemieckiej i francuskiej, pokazano radziecki dramat Poczqtek.
Ramowka pierwszego dnia nadawania Le Cinema — 29 pazdziernika 1999:
14:00 Za rowniq — kryminat wloski, 1993, rez. Gerardo Fontana
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16:00 Oliver Twist — dramat angielski, 1948, rez. David Lean

18:00 Samochody — thriller niemiecki, 1985, rez. Michael Verhoeven
20:00 Poczqtek — dramat ZSRR, 1970, rez. Gleb Panfitow

22:00 Vilddngel — dramat szwedzki, 1997, rez. Christer Engberg

00:00 Tristana — komedia francusko-hiszpanska, 1970, rez. Luis Bunuel

Analiza polityki programowej Zone Europa w ciagu dziewigciu lat istnienia
kanatu wskazata, iz starano si¢ respektowac zasady selekcji repertuaru w oparciu
o przyjete kryteria, ktore umownie mozna nazwacé ,,dostateczng europejskoscia
filmu”. Z moich obserwacji wynika, ze o ,,europejskosci” dzieta §wiadczyty:
pochodzenie zaangazowanych w jego realizacjg tworcow (istotna rola rezysera),
a takze odwolywanie si¢ do dziedzictwa kulturowego i historycznego Europy.
Dla przyktadu, po 2002 roku na antenie Zone Europa pokazano stosunkowo
wiele filmow amerykanskich, m.in. dramat wojenny John’ego Schlesingera
Jankesi z 1979 r. — film, ktory opowiada o relacjach amerykanskich Zotnierzy
z Angielkami w czasie wojny. Mozna uznac¢, ze skoro w tak bezposredni sposob
dotyczy tematyki europejskiej, to spetnia zatozone kryteria.

REZYGNACJA Z CELOW ZALOZYCIELSKICH?

W roku 2004 Zone Europa wprowadzita nowy gatunek filmowy: filmy ero-
tyczne. Ich obecno$¢ uznajg za radykalne odejscie od celu promowania wybit-
nych obrazow. Istotny jest fakt, ze jeszcze w 2004 r. wigkszo$¢ z pokazywanych
filmow erotycznych to produkcje amerykanskie (dwanascie z dwudziestu). Na
antenie Zone Europa pojawiata si¢ wigc opozycja: wartosciowe kino europejskie
1 komercyjny dodatek amerykanski. Taka dychotomia bliska jest zwolennikom
umacniania kinematografii europejskiej, a takze wynika wprost z dokumentow
stanowiacych o europejskiej polityce audiowizualnej. Jednakze poczawszy od
2005 r. obserwujg¢ nieproporcjonalnie duzy udzial w ramowce erotycznych fil-
mow europejskich. Przeznaczono im godziny najwigkszej ogladalnosci stacji, co
przyczynito si¢ zbudowania wizerunku kanatu w oparciu o te obrazy.

Niska ogladalnos¢ stacji — w Polsce mieszczaca sig¢ w granicach bigdu staty-
stycznego, nie pozwala rozpatrywac Zone Europa w kategoriach ,,komunikowania
masowego”, ale z pewnoscia mozna mowic o tej stacji jako o instrumencie me-
dialnym, ktory potencjalnie ma mozliwo$¢ dotarcia do ogromnej liczby odbiorcow
—na Starym Kontynencie oraz poza nim. Tym samym realizuje si¢ wizja ,,edu-
kacji bez granic”, ktora Janusz Gajda (2004) okresla jako skuteczny i przyjemny
sposob zdobywania wiedzy. Mata ogladalnos¢ Zone Europa w Polsce wynika po
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czesci z utrudnionego dostgpu do kanatu — tak pod wzgledem tematycznym, jak
i technicznym. Szczegdlnie w pierwszych latach nadawania kanat proponowat
filmy, ktore nie sa tatwe w odbiorze.

Zawarto$¢ programowa kanatu spetnia cel promowania kina europejskiego
nawet pomimo przeszkod, z jakimi musi sig liczy¢ kazda prywatna stacja. Ograni-
czenia te stanowia zard6wno prawa autorskie — dostep do wielu filmow Europie jest
utrudniony, a takze koniecznos$¢ utrzymania si¢ na rynku — dochodowosc¢ i duza
ogladalno$¢. Najwigkszy kompromis Zone Europa polega na projekcji filmow
erotycznych. Nawet jesli stanowia one ,,francuska erotyczna klasyke filmowa”,
ich poziom znacznie obniza artystyczne walory stacji. Podsumowujac obserwa-
cje zainspirowane manifestem kanatu Zone Europa i zestawiajac jego dziatanie
z zatozeniami strategii audiowizualnej Europy, pragng podkresli¢ wazkos¢ celu
obranego przez tworcow tej stacji. Do wyjatkowych nalezy sytuacja, w ktorej
prywatny nadawca zobowiazuje si¢ prezentowa¢ wartosci kulturowe. Filmy Zone
Europa w znacznej mierze staja si¢ pretekstem do rozwazan o kulturze, stanowia
odniesienie do historii, filozofii, sztuki, gdyz idee wielkich autorow niezmiennie
przenikaja ich dzieta filmowe. Na ekranie widz odnajdzie nie tylko produkcje
angielskie, niemieckie, francuskie i wtoskie, to znaczy pochodzace z krajow
o bogatej tradycji filmowej i ugruntowanej pozycji w europejskim i swiatowym
kinie. Autorzy kanatu staraja si¢ siggaja po filmy mato znanych rezyseréw po-
chodzacych ze wschodniej i pétnocnej czgéci Europy, by zaznaczy¢ walor euro-
pejskiej kultury — jej kulturowa réznorodnosc. Jesli Zone Europa bedzie wierna
swoim celom zatozycielskim i jednoczes$nie rozszerzy zasi¢g nadawania, ma
szansg przyczynic si¢ do lepszego poznania Europy, tak przez jej mieszkancow,
jak 1 obywateli innych kontynentow.

ZONE EUROPA —- WSPOLCZESNY DKF?

Kino jako nos$nik wartosci, kino jako manifest, kino jako interpretator — idee
te znalazly swoje instytucjonalne umocowanie dzigki istnieniu Dyskusyjnych
Klubow Filmowych. Francuska encyklopedia Larousse’a podaje nastgpujace
okreslenie DKFu: ,,stowarzyszenie, ktore stawia sobie za cel szerzenie wsérdd
cztonkdw kultury filmowej”. Jako, ze autorzy wspomnianego wczesniej manifestu
programowego kanatu Zone Europa obrali podobny cel, warto poddac refleksji
pytanie, czy stacja ta moze stanowi¢ rodzaj wspotczesnego DKFu przy wyko-
rzystaniu mozliwosci, jakie oferuja najbardziej dostepne dla odbiorcow kultury
srodki przekazu: telewizja oraz Internet.
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Tradycja polskiego ruchu Dyskusyjnych Klubéw Filmowych wyrosta
z przekonania, ze film jest sztuka warta refleksji. DKFy na kulturalnej mapie
Polski pojawity si¢ po 1956 roku jako organizacja majaca na celu szerzenie wsrod
cztonkéw kultury filmowej. Przez wiele lat komunizmu DKFy byly w Polsce oaza
w miar¢ wolnej kultury, oknem na §wiat, miejscem spotkan ludzi niezaleznych;
tam pokazywano filmy, ktore nie trafiaty do powszechnej dystrybucji z powodow
ideologicznych (Lubelski 2003). Postulowano wigc, aby prezentacja filmu nie
ograniczata si¢ do osadzenia dzieta w kontekscie historii czy estetyki filmu, ale
szukata takze powiazan dzieta z zyciem, epoka, w jakiej ono powstato. Laczyto
sig to z przekonaniem, iz w pewnym sensie kazdy film, nawet film z okresu, kiedy
dominowata hollywoodzka ,,fabryka snow”, jest dokumentem mowiacym prawde
o swoich czasach (Walas 1986). DKFy staraly uczy¢ rozumnego patrzenia poprzez
uczestnictwo w zbiorowej lekturze wybranego filmu i bezposrednia konfrontacje
ocen widzow. Ksztattowaty aktywnego odbiorce, wzbogacaly jego $wiatopoglad,
a takze uczyly krytycznego spojrzenia na kino. Antoni Bohdziewicz, dtugoletni
przewodniczacy Polskiej Federacji Dyskusyjnych Klubow Filmowych uwazat, ze
zwyczajny seans w kinie nigdy nie osiagnie takiego efektu. Dopiero pogl¢biona
refleksja nad obejrzanym filmem i wspdlne przypisanie mu znaczen odniesie
edukacyjny skutek. Jego zdaniem, odbiorca kultury powinien wypracowywac
w sobie umiejetnos¢ czytania kina, uczy¢ sig¢ jezyka sztuk widowiskowych,
teatru i filmu. Widz, w miar¢ poznawania specyfiki uczu¢, ktoére towarzysza ich
odbiorowi, poznaje rzeczywistos$¢ i jej transformacje w sztuce, uczy si¢ myslec,
porownywac¢ i ocenia¢. Zaczyna rozumie¢ $wiat, rozwija osobowosc¢, broni si¢
przed pokusa biernego tylko uczestnictwa w wielkim spektaklu zycia. Bohdzie-
wicz posuwat si¢ do stwierdzenia, iz ,,uczac si¢ patrze¢, uczymy si¢ zy¢”.

W latach osiemdziesiatych, gdy komputerowa forma dystrybuowania filmow
prawie nie wystgpowata, konfrontacji poddawano dwie formy upowszechniania
filmoéw: kinowa i telewizyjna. Badacze stawiali pytania czy mozna uznac je za
no$niki podobnych wrazen i koncepcji kultury, czy tez nie. W tych refleksjach te-
lewizja czgsto postrzegana byta jako niewyszukana rozrywka dostgpna wszystkim,
w zwiazku z czym nie mozna bylo jej traktowac jako instrumentu do podnoszenia
tradycyjnej kultury filmowej (Lewicki 1980:118). Podobnego stanowiska bronia
do dzi$ zwolennicy DKFow, wedlug ktorych recepcja filmu na duzym ekranie,
w ciemnej sali kinowej przebiega inaczej niz zindywidualizowana projekcja na
monitorze komputera lub ekranie telewizora, z mozliwoscia zatrzymania obrazu
lub przerywana reklamami. Zdaniem Hugo Mauerhofera, ciemna sala kina po-
woduje wzmozona prace ludzkiej wyobrazni. Zasadne sa zatem przypuszczenia,
ze odbiorcy traktuja kino i telewizj¢ zupelnie inaczej, przypisujac im inne role
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i funkcje w ich zyciu. Mozna przyjaé, iz istnieja czynniki determinujgce posta-
we odbiorcy filmowego, stwarzajace swoista sytuacje filmowa. Z tego punktu
widzenia nawet najbardziej $wiadomy i skupiony odbiér Zone Europa nigdy nie
osiagnie wartosci, jaka niesie ze soba uczestnictwo w DKF-ie. Mozna przyjac,
ze tworcy kanatu Zone Europa $wiadomi sg ograniczen wynikajacych z no$ni-
ka, ktorym si¢ postuguja. Jednakze probuja oni nieustannie zblizy¢ si¢ do idei
propagowanej przez DKF-y, tj. oprze¢ intelektualna przygode z filmem na trzech
elementach: prelekcji — projekcji — dyskusji.

Zone Europa pokazuje wiele filmoéw o duzym znaczeniu dla Europy i $wiata.
Cho¢ zdarzaja si¢ odstepstwa (filmy o watpliwej wartosci, kino gatunkowe oraz
stosunkowo duzy udzial filmow erotycznych), to mitosnicy kina moga odnalez¢
na antenie stacji wielkie, uznane dzieta. Zone Europa zachowuje zatem charak-
terystyczny dla DKF-u element przemyslanej selekcji dziet filmowych.

Na antenie Zone Europa w 2002 regularnie pokazywano filmy dokumentalne,
ktore pozostawaty w $cistym zwiazku z emitowanymi przez stacj¢ filmami fa-
bularnymi i stanowily rodzaj komentarza wobec nich. Byty to cykle poswigcone
gwiazdom kina, muzyce filmowej, sylwetkom gwiazd, festiwalom oraz kulisom
produkcji filmow. Formy dokumentalne pozwalaty na bardziej §wiadoma recepcje
filmow fabularnych, gdyz cze¢sciowo przygotowywaty odbiorce do patrzenia na
dzieto filmowe. Pelne zrozumienie sztuki, a wigc takze filmu, wymaga ogdlnej
i specyficznej wiedzy, ktorej poprzez dokument starali si¢ dostarczy¢ tworcy
Zone Europa. Z tego samego powodu na antenie Zone Europa zagos$cit magazyn
autorski Cinemania. Odwotuje si¢ on zarowno do filméw pokazywanych w Zone
Europa, jak i najnowszych produkcji europejskich. Podobnie jak wspomniane
wcezesniej filmy dokumentalne, Cinemania stanowi narzedzie odpowiadajace
»pogadance” — prelekcji w DKF-ie.

ZONE EUROPA W INTERNECIE

W tym miejscu rozwazan warto zwroci¢ uwage na strong internetowa Zone
Europa i zastanowi¢ si¢ czy dzigki niej kanat ma szansg zblizy¢ si¢ do wartosci
przekazywanych cztonkom klubow filmowych. Strona internetowa oferuje petna
ramowke stacji na najblizsze tygodnie, a takze opisy wszystkich wyswietlanych
na jej antenie filmow. Poza podstawowymi, ,,technicznymi” informacjami na ich
temat, jak gatunek filmowy, miejsce i rok produkcji oraz nazwisko rezysera, kazdy
opis zawiera wprowadzenie do odbioru — krotkg interpretacje filmu. Jednoczes-
nie zainteresowany odbiorca moze z tatwoscig odnalez¢ wszelkie zagadnienia
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zwiazane z danym filmem, jak charakterystyka nurtu, z ktorego si¢ wywodzi,
biografie wystepujacych w nim aktoréw oraz opis innych filméw rezysera. Strona
kanatu Zone Europa zostata podzielona na kilka dziatéw tematycznych: ,,Pro-
gram”, ,.Scinki”, ,,Ludzie kina”, »Recenzje”, ,,Cinemania”, ,,Dziesiatka”, ,,PRL”,
»lapety”, ,,Kartki” oraz ,,Forum”. ,,Ludzie kina” to biografie wybitnych aktorow
1 rezyserow europejskich. Dziat ten jest zbiorem biografii oraz fotografii, zawiera
takze spis filmografii wybranych tworcow kina. W tej czgsci uzytkownicy maja
szansg ocenia¢ opublikowane teksty i dodawac brakujace ich zdaniem informacje.
Ten gest ze strony 0sob redagujacych artykuty — krytykow filmowych, mozna
rozwazac jako zaproszenie do dialogu i oczekiwanie aktywnej postawy ze strony
widzéw. Dzial ,,Recenzje” opisuje wybrane nowe produkcje, nie tylko europej-
skie, ale takze m.in. amerykanskie hity kinowe. W pierwszej czesci zawiera opisy
filmoéw w postaci, w jakiej przedstawiaja film jego producenci, tuz po niej nastg-
puje recenzja krytyka filmowego. W ten sposob wyrabia si¢ w uzytkownikach
przekonanie o potrzebie krytycznego spojrzenia na kino. Dziat ,,Cinemania” to
rzetelne, tematyczne artykuty zwigzane z kinem, jak ,,polsko-wegierskie mariaze
filmowe” lub ,,Zbuntowani mistrzowie francuskiego kina”, czy ,,Filmowe adap-
tacje Dickensa”. Dziat ,,Dziesiatka” grupuje filmy wedlug wybranej kategorii,
np. ,,10 razy Rzym” Iub ,,10 razy mitos¢ francuska”. ,,PRL” poddaje refleksji, jak
okres Polski Ludowej zostatl uwieczniony przez filmowcow. Autorzy tego dziatu
wyostrzaja wszelkie absurdy minionego czasu. Korzystajac ze strony, widz ma
mozliwo$¢ wystania internetowych kartek filmowych i wybrania tapety na ekran
monitora z pokaznej kolekcji zdje¢ filmowych. Hasta jednego dziatu odsytaja
uzytkownika do innej czgsci strony. Informacje uzupetniaja si¢ wzajemnie, po-
zwalaja na swobodna ,,nawigacje” po wiedzy filmowej — poglebianie wiedzy
odbywa si¢ zatem w sposob charakterystyczny dla Internetu.

Jesienia 2005 roku na stronie kanatu Zone Europa uruchomione zostato forum,
podzielone na nastepujace dziaty: Do redakcji, gdzie mozna kierowac pytania oraz
uwagi na temat repertuaru, Filmy Zone Europa, dziat shuzacy wymianie wrazen
i dyskusji oraz Inne filmy, gdzie poruszany jest kazdy filmowy temat. Dzigki
obecnosci forum widzowie zyskali mozliwo$¢ wptywania na dobor repertuaru
filmowego poprzez zglaszanie swoich propozycji bezposrednio do redakc;ji. Fakt
ten w pewnym stopniu zbliza ich do cztonkéw DKF-u, od zdania ktorych zalezat
przedmiot spotkan. Z moich obserwacji wynika, iz forum jest czgsto odwiedzane
przez widzéw Zone Europa. Stuzy gtownie jako $rodek wyrazenia emocjonal-
nego stosunku wobec filméw i postaci kina, a nie jako miejsce konfrontacji wy-
wazonych opinii. Wynika to z faktu, iz dostgp do forum nie zostat ograniczony
chociazby ,,internetowa karta wstepu” czyli wymogiem zarejestrowania si¢ przez
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uzytkownikow. Wypowiedzie¢ moze si¢ kazdy, takze osoba nie dysponujaca
choéby podstawowa wiedza filmowa. Badacze recepcji tresci przekazow kultu-
rowych zwracaja uwagg, iz przy braku takiej wiedzy, odbior dzieta filmowego
przybiera charakter emocjonalny. Odbior poznawczy wymaga $wiadomosci
filmowej, na ktory sktadaja sig: zasob wiadomosci o sztuce filmowej, a takze
osobiscie wypracowany system warto$ci i przekonan zwiazany z kinem. Tu
pojawia si¢ pytanie o wptyw filmu na odbiorce nieprzygotowanego do recepcji
dzieta. Dziatalnos¢ DKF-6w, a takze polityka programowa Zone Europa sugeruja,
ze przypadkowy widz nie potrafi zrozumie¢ bogactwa ogladanego filmu, stad
obie instytucje stosuja wtasciwe sobie $rodki przygotowania do recepcji — DKF
za pomoca pogadanek, Zone Europa — wykorzystujac mozliwosci, jakie oferuje
strona internetowa oraz reportaz/dokument telewizyjny.

Specyfika klubu filmowego opiera si¢ na zaproszeniu jego cztonkéow do
udziatu w bezposredniej konfrontacji opinii i wrazen. Podkreslajac tylko naji-
stotniejsze cechy dyskusji, nalezy powiedzie¢, iz zaktada ona umiejetnos$é wy-
stuchania i konstruowania celnych ripost. Probujac doszukac¢ si¢ tego elementu,
jako charakterystycznego dla DKF-u, wérdd dziatan podejmowanych przez kanat
Zone Europa, nalezy zwroci¢ uwage na strong internetowa stacji, na ktorej nie-
ustannie odbywa si¢ wymiana zdan migdzy zainteresowanymi widzami (tak na
forum, jak i przy opisach filmow, pochodzacych od redakcji). Zjawisko to nie ma
jednak charakteru powaznej rozmowy. Dyskusja charakterystyczna dla cztonkow
klubow filmowych przynosi inny efekt, niz wymiana stanowisk uzytkownikow
Internetu. Na forum Zone Europa rzadko spotyka si¢ dojrzate wypowiedzi,
jakich oczekiwalibysmy od dyskusji. Obserwuje si¢ typowy dla Internetu brak
argumentowania wyrazanych ocen, niedbato$¢ zachowania poprawnej sktadni
i ortografii, niepelne wypowiedzi. Na tamach forum filmy, ktore prezentuje kanat
Zone Europa wystawione sg na ocen¢ przypadkowego widza/ internauty, ktory
ma prawo wydawac osady bez uzasadnienia — specyfika forum internetowego
implikuje taki typ zachowan. Jest to typ interakcji nie nastawiony na uczenie si¢
od siebie nawzajem. Internet to nie sala klubu filmowego.

Jednoczesnie nalezy podkreslic¢ juz sam fakt zaproszenia widzow do dysku-
sji na temat ogladanych na antenie Zone Europa filmow oraz oczekiwanie, ze
przyjma aktywna postawe w odbiorze kina. Dyskusja widzow na stronie inter-
netowej przebiega wedle zasad, ktore wyznacza Internet, zachowania widzow/
internautéw wynikajg bezposrednio z uwarunkowan tego medium. Ta konstatacja
jest argumentem przemawiajacym za stwierdzeniem, iz Zone Europa stanowi
swoista wersj¢ DKF-6w. W przemys$lany sposob wykorzystuje §rodki wygodne
dla odbiorcow kultury (telewizja i Internet), pozwala widzom wyrazaé poglady
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i emocje w dostgpnym dla nich jezyku. Zone Europa spetnia funkcje edukacyj-
na w dziedzinie szerzenia §wiadomosci filmowej oraz w tatwy sposob pozwala
zaspokaja¢ potrzebeg uczestnictwa w kulturze. Niezbgdna jest tu uwaga, ze
dziatalno$¢ Zone Europa nie zastgpuje tradycyjnie rozumianego DKF-u, ani nie
wypiera go z mapy kulturalnej, gdyz nie spelnia identycznej roli, jaka przypisuje
si¢ w kulturze tradycyjnemu klubowi filmowemu.

Przedstawione rozwazania wskazuja, ze aktywno$¢ kanalu Zone Europa,
zgodnie z deklaracjami jej tworcoOw, oparta jest na zasadach promowanych przez
DKF i zacheca do poglebiania wiedzy filmowej. Zone Europa, podobnie jak
DKF jest medium obiegu mysli, a tylko taki obieg i krytyka zapewniaja kulturze
filmowej tworczy rozwoj.

ZONE EUROPA JAKO MEDIALNA HYBRYDA

Zone Europa jako kanat prywatny, stanowiacy wtasnos¢ duzej spotki medial-
nej — Chello Zone, musi poddawac¢ si¢ prawom rynku, jak wymog rentownosci
i atrakcyjnos$¢ dla potencjalnie najwigkszej grupy widzow. Autorzy Zone Europa
staraja si¢ taczy¢ aspekt rynkowy z zatozonymi ideatami przekazywania wartosci
i trzymania si¢ okre$lonej estetyki artystycznej. Tworcy kanatu méwia o potrzebie
szukania ,,ztotego srodka”, stawiania sobie ambitnych celow i dostosowywaniu do
nich mozliwosci finansowych. W ciagu 9 lat istnienia kanal bardzo si¢ rozwinat,
czesciowo nabral cech stacji komercyjnej — filmy przerywaja reklamy, obecne sa
filmy erotyczne, jednak — w mojej ocenie — nie zatracit on swojej podstawowe;j
funkcji edukacyjne;j.

Wtascicielem stacji jest Chello Zone — migdzynarodowy producent i dystry-
butor tematycznych kanatow telewizyjnych. Spotka ta zostata zatozona przez
Polaka — Krzysztofa Wronskiego w 1991 roku. Jego intencja bylo stworzenie
sieci dystrybucji migdzynarodowych programow telewizyjnych na rynku Europy
Srodkowej i Wschodniej. W ciagu pigtnastu lat istnienia firma stata si¢ jednym
z najwigkszych i najszybciej rozwijajacych si¢ niezaleznych nadawcow kana-
tow telewizyjnych. Obecnie reprezentuje ponad trzydziesci miedzynarodowych
kanatow, migdzy innymi tak znane marki najwigkszych swiatowych korporacji
telewizyjnych jak MTYV, Discovery, Hallmark, CNN czy Eurosport. Kanaty,
ktorymi zarzadza docieraja do 27 milionow doméw w ponad 190 krajach, sa
dostepne w dwudziestu jezykach. Chello Zone jest takze producentem o$miu mig-
dzynarodowych kanatow tematycznych, dla ktoérych wspdlny jest wyraz ,,Zone”
jako pierwszy czton nazwy, dodany ostatnio w celu podkreslenia wspdlnego
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wlasciciela: Zone Romantica, Zone Thriller, Zone Reality, Zone Reality Extra,
Zone Club, Zone Horror, Zone Fantasy oraz Zone Europa. Ich nazwy sugeruja
tematyke stacji i proponowany typ rozrywki. Sa one nadawane w ponad 125
krajach, w 22 jezykach dla ponad 150 milionéw ptatnych abonentow.

Uwage zwraca postaé zatozyciela i wtasciciela Chello Zone — Krzysztofa
Wronskiego. W historii rozwoju firmy szczegdlnie podkreslono jego polskie
pochodzenie, osobiste do§wiadczenia z kraju w latach osiemdziesiatych. Spotka
powstata w odpowiedzi na zapotrzebowanie nowo powstajacych demokratycz-
nych spoteczenstw Europy Srodkowo-Wschodniej na zachodnia produkcje
telewizyjna. On i jego zespot zbudowali jedna z wiodacych $wiatowych firm
telewizyjnych, ktorej zalezy na ekspansji na $wiatowym rynku, nie zapominajac
jednak o swoich wschodnioeuropejskich korzeniach. Echa tego myslenia obecne
sa w polityce programowej Zone Europa.

W polskiej wersji jgzykowej dostepne sa cztery kanaty tematyczne Chello
Zone: Club, Romantica, Reality oraz Europa. Pierwsze trzy z nich taczy podobny
profil oraz lekko$¢ przekazywanych tresci. Zone Club adresowany jest do kobiet,
proponuje im proste formy rozrywki. Zone Romantica poprzez potudniowoame-
rykanskie seriale ,,wprowadza widzoéw w pasjonujacy swiat uczué¢, namigtnosci,
intryg i dramatu”. Ostatni z tej grupy — Zone Reality, emituje wytacznie programy
typu reality show i telenowele dokumentalne. Zapewne nie dziwi fakt, ze duzy
migdzynarodowy producent, taki jak Chello Zone inwestuje w ,,tatwa” telewizjg.
Dlaczego jednak postanawia stworzy¢ kanal Zone Europa, ktory jest adresowany
do bardzo waskiej grupy odbiorcow i ktdrego celem jest edukacja?

Gdy Zone Europa pod nazwa Wizja Le Cinema zostata wprowadzona na polski
rynek w 1999 r., ramowka kanatu byta bardzo skromna. Obejmowata kilka filméw
dziennie, projekcje zaczynaty si¢ po potudniu. Le Cinema wyro6zniata si¢ sposrod
innych prywatnych stacji malo przyciagajaca oprawa graficzna — przerwy migdzy
filmami wypetniata spokojna muzyka na tle logo kanatu. Gdy w 2002 r., spotka
Zone Vision podpisata kontrakt z meksykanska platforma SKY, amerykanski
odpowiednik Le Cinema, kanat Europa Europa, zaczat by¢ nadawany w Ame-
ryce Lacinskiej. Niedtugo potem Zone Vision podjeta decyzjg o zmianie polityki
programowej. Postanowiono ujednolici¢ wizerunek europejskiego kanatu z jego
poludniowoamerykanskim odpowiednikiem. W zwiazku z tym, od kwietnia 2003,
Le Cinema zaczgta by¢ nadawana na Starym Kontynencie pod nazwa Europa
Europa. W listopadzie 2004 roku Firma Zone Vision podpisata umowg z Com-
cast Cable — jedna z najwigkszych sieci kablowych w USA. W wyniku zawartej
umowy Europa Europa po raz pierwszy zaznaczyta swoja obecno$¢ na rynku
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amerykanskim. Obecnie kanat dociera do blisko siedmiu milionéw odbiorcow,
gtéwnie w Europie i Ameryce Potudniowe;.

Jednym z istotnych dla kanatu dziatan jest wspieranie polskich i migdzynaro-
dowych festiwali filmowych. Zone Europa dwukrotnie zostat jednym z gtdéwnych
sponsorow Migdzynarodowego Festiwalu Niezaleznych Filmow Wideo ZOOM
Zblizenia. Jej celem byta przede wszystkim promocja niezaleznej sztuki filmo-
wej, wymiana pogladow i konfrontacja dokonan tworcow kina niezaleznego. Zas
wiosng 2006 roku kanat objat patronat medialny nad 11. Europejskim Festiwalem
Filmowym, ktory przez prawie miesiac odbywat si¢ migdzy innymi w Warszawie,
Gdyni i Lodzi. Europa Europa udostgpnita organizatorom festiwalu swoj czas
antenowy 1 strong w serwisie internetowym. Wspieranie tego typu akcji jest
dziataniem promocyjnym. Nalezy zaznaczy¢, ze kanat przeznacza stosunkowo
mate Srodki na reklame. W polowie 2004 roku naktad na promocje wynosit nie-
wiele ponad tysiac ztotych i byt jednym z najmniejszych w Polsce w porownaniu
z innymi stacjami telewizyjnymi.

Ponadto dostgpno$¢ kanatu jest w pewien sposdb ograniczona. Mimo iz Zone
Europa znalazta si¢ w ofercie wszystkich duzych operatorow sieci kablowych
w kraju oraz na platformie Cyfrowego Polsatu, to tylko 1/3 polskich gospodarstw
korzysta z ofert telewizji kablowych, a ponadto Zone Europa czgsto znajduje
si¢ w ramach tzw. pakietow rozszerzonych, ktore sa znacznie drozsze od pa-
kietoéw podstawowych. Przy czym Zone Europa nalezy do grupy tzw. kanalow
tematycznych, ktorych specyfika jest jednolity charakter nadawanych progra-
mow i okreslony typ odbiorcow. Autorzy kanatu Zone Europa niejednokrotnie
probowali sprzyjaé¢ gustom niewybrednych odbiorcow, jednak w ciagu kilku lat
istnienia kanatu, zostala zachowana gtowna polityka programowa.

Przy tak bogatym dorobku kina §wiatowego, jaki ofiarowat nam ostatni wiek,
widzowie moga przebiera¢ zarowno w filmowych arcydzietach, jak i tandetnych
produkcjach. Nalezy podja¢ znaczny trud, aby dotrze¢ do tego, co znajduje si¢
poza tzw. kinem komercyjnym. Kanat Zone Europa moze okaza¢ si¢ kultural-
nym przewodnikiem po wartosciowych produktach kinematografii europejskiej,
ciekawym narzedziem edukacyjnym. Wizerunek kanatu burzy udziat filmow
erotycznych i seriali europejskich, kompromis rynkowy, na jaki zdecydowali si¢
autorzy stacji Zone Europa.
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Maltgorzata Wochowska

»ZONE EUROPE” — PROMOTION OF EUROPEAN CINEMA

Summary

The article focuses on a television channel called Zone Europa as an interesting media and
aesthetic phenomena. It poses some questions regarding Zone Europa: What is the educational
value of the cinema? What is the main characteristic of European cinematography? What kind
of tool is the cinema in creating common myths? Most of questions seen above are linked to the
program policy of Zone Europa channel.

The channel was introduced to the Eastern-European market; including Poland in 1999 under
the name Wizja Le Cinema. Consequently, for three years from 2003 to 2006 it was called Europa
Europa. Creators of this private television declared fulfilling an educational mission by enriching
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movie awareness to their viewers. As it was stated by them, the Zone Europa’s program policy is
to correspond to the most demanding movie fans. The channel’s authors wrote a manifest which
presents their own vision of cinema, and an aim of creating the channel. An aim which is not
typical for a private station. The willingness of promoting “European film aesthetic” was under-
lined. The questions regarding the Zone Europa channel became a staring point for me to reflect
upon European myths and culture, including the institutional approach. i.e. European cultural and
audiovisual policy.

Key words: Zone Europa channel, European cinema, cultural policy, audiovisual policy, film
society (ft. ciné club), author cinema (fr. cinéma d’auteur).
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