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Przyczynek do rozwazan nad wykorzystaniem peruk
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Abstract: A contribution to the consideration of the use of wigs in medieval sculpture in Silesia. The aim
of the articles to present the issue of the use of natural hair (usually horsehair) in gothic Silesian sculpture
and to highlight important problems and topics that should be taken up for better recognition of this issue.
The wigs in medieval sculpture — most often appearing in Christ’s representations - were intended to
strengthen realism, and thus to make the faithful deepen their contemplation and focus on the Passion of
the Christ. Their use was a response to the then emotional piety and also to the needs of the faithful.
Among the objects preserved in Silesia, a group with wigs or originally equipped with them can be indicat-
ed, which confirms this trend also in this region.
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Problem wykorzystania peruk! w sztuce doby $redniowiecza wielokrotnie byt
juz poruszany w licznych opracowaniach dotyczacych poszczegdlnych obiektow. Do tej
pory jednak zagadnienie to nie stato si¢ tematem monograficznego opracowania, ktore po-
zwolitoby nie tylko lepiej poznac te dzieta, lecz réwniez oceni¢ — oczywiscie z niezbedna
ostroznos$cia — skale powstatych oraz do dzis zachowanych obiektéw. Przeprowadzenie
tego typu kompleksowych badan wraz z poglebiong analiza funkcji wspomnianych zabyt-
kéw umozliwitoby stworzenie pracy niezwykle przydatnej zarowno z punktu widzenia
historii sztuki, jak réwniez takich dyscyplin jak antropologia kulturowa oraz kulturoznaw-
stwo. W tym miejscu warto wiec zaznaczy¢, ze niniejszy artykut stanowi jedynie przyczy-
nek do opracowania tematu, ktéry bez watpienia zasluguje na dalsze, prowadzone na
o wiele szerszg skale badania.

Okres pdzZnego sredniowiecza to czas rozkwitu przedstawien dewocyjnych — wptyw na
to mialy przede wszystkim zakony dominikandw i franciszkanéw, ktére wypromowaty
nowy rodzaj poboznosci opartej na glebokim i emocjonalnym przezywaniu Pasji Chrystusa
(Bylina 2009: 20-21, 26; Kochanowska 2017b: 81). Dominujaca wowczas religijnos¢ byta
uczuciowa, ktadla silny nacisk na wspotodczuwanie i wspotprzezywanie meki Zbawiciela.
Powstajace w tym nurcie dzieta maja wiec nie tylko jak najdoktadniej obrazowac sceny
z Pasji, lecz rowniez swoja forma oddzialywac¢ na wiernych, sklaniajac do pogtebienia kon-
templacji. Nierzadko, zgodne z takimi zatozeniami, figury — celem wzmocnienia ich reali-
zmu — wyposazano w peruki utkane z naturalnych wloséw oraz wykonane z prawdzi-
wych tkanin stroje. Z uwagi na silne skoncentrowanie na tematach zwiazanych z zyciem
i meka Zbawiciela, to wlasnie do przedstawienri Chrystusa najczesciej wprowadzano te do-

! W niniejszym artykule, dla zachowania jasnoéci wywodu, stowo , peruka” stosowane bedzie dla okrele-
nia wszystkich stworzonych z naturalnych wloséow przykry¢ gtow sredniowiecznych figur. Wiecej na temat
podziatu aplikacji z wloséw ze wzgledu na rodzaj oraz sposéb mocowania, por. von Knorre 1999.
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datkowe elementy. Wsrdd nich — z uwagi na szczegolne znaczenie — dominowaty przede
wszystkim wizerunki Ukrzyzowanego. Znane sg jednak rowniez przedstawienia realizuja-
ce inne typy ikonograficzne, zawsze jednak wiazace sie z Pasja (Kochanowska 2017a: 192;
Wagner 2004: 99). Niezwykle realistyczne wizerunki, popularyzujac si¢ w kolejnych dzie-
siecioleciach, osiagnely swdj rozwojowy szczyt w drugiej potowie XV wieku (Jakubek-
-Raczkowska 2014: 299). Wynikiem tego procesu bylo powstawanie — réwniez na poczatku
XVI stulecia — niezwykle ztozonych, nierzadko tez animowanych dziet, takich jak m.in.
Mirakelmann z Dobeln (por.: Schulze 1999).

Badania obiektow, w przypadku ktérych potwierdzono zachowanie sie oryginalnych,
pochodzacych z czasow $redniowiecza peruk, wykazaly, Zze najczesciej do ich wykonania
uzywano wloséw zwierzecych. Najpopularniejsze byly wtosy pochodzace z koniskich ogo-
now, o wiele grubsze niz wlosy ludzkie (von Knorre 1999: 98). Mimo iz znane sa doniesie-
nia dotyczace praktyki poswiecania wloséw przez zakonnice i mnichéw dla Marii lub
Chrystusa, faktu tego nie nalezy bezposrednio wigzac z przekazywaniem ich na peruki dla
rzezbionych wizerunkow, tego typu zwiazek nigdy bowiem nie zostal udowodniony (von
Knorre 1999: 98). Co wigcej, nalezy pamietad, ze w takich sytuacjach scigcie wloséw czesto
traktowane bylo jako wyraz pokory oraz symbol wstapienia do zgromadzenia (von Knorre
1999: 98). Przyktady w ten sposob swiadomie oddanych i wykorzystanych wloséw znane
sa jednak w przypadku sztuki ludowej (von Knorre 1999: 98).

Sposréd znanych nam obecnie, pochodzacych ze Slaska dziet posiadajacych pierwotnie
peruki niemal wszystkie datowane sa na koniec XV lub poczatek XVI wieku. Do najliczniej
zachowanych wyobrazen z interesujacej nas grupy zaliczy¢ nalezy z pewnos$cig wizerunki
Chrystusa Ukrzyzowanego. Wsrdd tego typu przedstawien wymienic trzeba figure pocho-
dzaca pierwotnie z kosciota w Szymocinie (obecnie w Muzeum Archidiecezjalnym we
Wroctawiu) oraz te z kosciota pw. $w. Jakuba w Nysie (obecnie w Muzeum Powiatowym
w Nysie)’. Peruki posiadaly rowniez krucyfiksy do dzi$ znajdujace si¢ w Swiatyniach
w Szczepanowie (pow. $widnicki), Czerninie oraz Lipie Jaworskiej. Za jedna z niezwykle
cennych strat wojennych uznaje sie¢ natomiast przedstawienie Chrystusa Ukrzyzowanego
zdobiace niegdys kosciot pod wezwaniem Najswietszej Marii Panny na Piasku we Wrocta-
wiu (Burgemeister 1930: 230). Nalezy zaznaczy¢ jednak, ze figura ta najczesciej — z uwagi
na liczne wspdlne cechy — wigczana jest do tzw. grupy krucyfiksow norymberskich i uznawana
za import (Roller 1995/1996: 135-136). O kolejnym ze $laskich krucyfiksow z peruka z natural-
nych wloséw wiemy jedynie z przekazdéw — obiekt ten miat znajdowac sie¢ w kosciele w Lubinie
(Lutsch 1891: 193). Dzieto to jednak najpewniej nie zachowato si¢ do naszych czasdéw.

Niezwykle interesujaco przedstawiaja si¢ rOwniez obiekty realizujace inne tematy iko-
nograficzne zwiazane z meczeniska $miercia Chrystusa. Do najwazniejszych z nich nalezy
bez watpienia grupa Niesienia krzyza, tzw. Pasja Krappéw, pochodzaca z kosciota pod we-
zwaniem sw. Elzbiety we Wroctawiu i znajdujaca sie pierwotnie w kaplicy fundacji rodziny
Krappe (po jej wyburzeniu w 1839 roku calo$¢ wyposazenia, wraz ze wspomniana grupa,
przeniesiona zostata do kaplicy rodziny Dumlosych; Stasinska 2019: 148). Tak zwana Pasja
Krappéw, dzis znajdujaca sie w Muzeum Narodowym w Warszawie, stanowi grupe figur
przedstawiajacych Chrystusa oraz postacie towarzyszace mu w drodze na Golgote. Trzy
sposrod wspomnianych rzezb — wizerunki Zbawiciela i dwoch totréw — posiadaja peruki.
Naturalne wlosy to jednak nie jedyne elementy $wiata realnego, ktére wprowadzone zosta-
ty do tego niezwykltego zespolu. Na wspomnienie zastuguje rowniez przytrzymywany
przez zolnierza sznur znajdujacy sie na szyi Chrystusa. Jak podejrzewa si¢, prawdziwy

2 Artykut autorki dotyczacy wspomnianej nyskiej figury, pt. Chrystus Ukrzyzowany z Muzeum Powiatowego
w Nysie — zapomniane dzielo warsztatu szafy nastawy ottarzowej z Lusiny. Historia i funkcja rzezby ukaze si¢ w XXVIIL
tomie ,, Rocznikow Sztuki Slaskiej” wydawanych przez Muzeum Narodowe we Wroctawiu.
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sznur mogt takze pierwotnie pojawic sie w drugiej z wielkich wroctawskich grup Niesienia
Krzyza, pochodzacej z kosciota pod wezwaniem sw. Marii Magdaleny,aktualnie znajdujacej
sie¢ w Muzeum Narodowym we Wroctawiu (Guldan-Klamecka 2003: 419) — jego obecnos¢
potwierdzaja m.in. gesty jednego z Zotnierzy.

Dzietem, ktore rdwniez nalezy wiaczy¢ do grupy przedstawien ilustrujacych kolejne
sceny Pasji, jest figura Chrystusa Frasobliwego pochodzaca pierwotnie z kosciota Bernardy-
now we Wroctawiu (obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie). Rzezba ta jest nie-
zwykle ciekawym przykltadem tendencji do wylaczania z calosci narracji pojedynczych
scen z Pasji, ktore potraktowane jako osobny motyw, staty si¢ popularnym tematem przed-
stawien dewocyjnych (Kochanowska 2017a: 192). Dzieki odejsSciu od stworzonych przez
narracje ram, tego typu przedstawienia nie sa juz tylko zatrzymanym wycinkiem wiekszej
calosci, lecz istnieja tu i teraz, przez co wyraznie zblizajq sie do odbiorcy (Marcinkowski,
1994: 26). W tym miejscu warto rowniez wspomnie¢ o jeszcze jednej posiadajacej peruke
figurze Chrystusa Frasobliwego, znajdujacej si¢ w kosciele pod wezwaniem sw. Jana Chrzci-
ciela w Orawce (woj. matopolskie). Rzezba ta na swoje obecne miejsce trafita na poczatku
lat 50. XX wieku ze skfadnicy w zamku w Karpnikach®. Chociaz dzisiaj miejsce jej pierwot-
nego pochodzenia jest niemozliwe do ustalenia, niektorzy badacze podejrzewaja, Ze mogta
pochodzi¢ ze Slaska (Monita, Skorupa 2015).

Ostatnim rodzajem dziet, o ktorych nalezy wspomnie¢, sa nastawy ottarzowe. Retabula
te tacza sie Scisle z najpopularniejszymi sposréd wyposazonych w peruki wizerunkéw, po-
niewaz oba znane nam obiekty posiadaja w szafie scene trojosobowego Ukrzyzowania.
Z pewnoscia jednak, z uwagi na zupelnie odmienny charakter i funkcje takiego przedsta-
wienia, dzieta te nalezy traktowac jako osobna grupe.

Pierwszym przykladem tego typu realizadji jest poliptyk pochodzacy z kosciota w Lusi-
nie. Obiekt ten nie przetrwal niestety w catosci drugiej wojny swiatowej*. Do naszych cza-
sow zachowaly si¢ jedynie dwa skrzydta ottarzowe, znajdujace si¢ obecnie w kolekcji Mu-
zeum Narodowego we Wroctawiu (Ziomecka 2003: 368-371). Wyglad szafy nastawy znany
jest nam jednak z zachowanych archiwalnych fotografii — wyraznie widoczna odstonieta
gtowa Chrystusa nie budzi watpliwosci co do pierwotnego umiejscowienia na niej peruki.

Druga z nastaw ottarzowych, z ktorg taczy¢ mozna wykorzystanie naturalnych wio-
sow, jest Poliptyk Ukrzyzowania fundacji rodziny Krappe. Wspomniane retabulum, podob-
nie jak opisywana juz grupa Niesienia Krzyza, pierwotnie znajdowata si¢ w kaplicy rodziny
Krappe przy wroctawskim kosciele pod wezwaniem $w. ElZzbiety (obecnie w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie). Zgodnie z informacjami zawartymi przez Christiana Friedricha
Paritiusa w jego wydanej w 1806 roku pracy poswigeconej kaplicy Krappoéw, Chrystus znaj-
dujacy sie w szafie elzbietanskiego poliptyku posiada¢ miat peruke z naturalnych wloséw
(Paritus 1806: 6). Informacje te ponad piecdziesiat lat pozniej potwierdzit réwniez Hermann
Luchs (Luchs 1860: 61). W przypadku tego przedstawienia kwestia wlaczenia peruki do
pierwotnej formy nastawy jest jednak nieco bardziej skomplikowana — mimo wspomnia-
nych przekazow, umieszczony w centrum nastawy Zbawiciel posiada bowiem wykonane
w drewnie wlosy wraz z ciasno oplatajaca je korong cierniowa. O ile niekiedy peruki z na-
turalnych wloséw zastepowane byly wykonanymi w drewnie fryzurami (do kwestii tej
powrdce w dalszej czesci pracy), o tyle w przypadku wspomnianego poliptyku slady tak
powaznych ingerengji nie sa widoczne. Co wiecej, rOwniez najstarsze zachowane fotografie
retabulum ukazuja znajdujacego si¢ w nim Chrystusa w znanej nam dzi$ formie. Bardzo
prawdopodobne jest wiec, ze wykonana z prawdziwych wloséw peruka zatozona zostata

3 Informacja ta pochodzi ze strony internetowej: http://orawka-kosciol.pl/2014/04/chrystus-frasobliwy/
(dostep: 25.05.2020).
* Wiecej na temat tego dzieta w innym artykule autorki, patrz przypis 2.
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na drewniane wlosy Zbawiciela. By¢ moze zdecydowano si¢ na ten krok, aby wizualnie
scali¢ znajdujace si¢ w retabulum przedstawienie z figurami Chrystusa i dwdch totréw na-
lezacymi do znajdujacej sie w tej samej kaplicy grupy Niesienia Krzyza (Stasifiska 2019: 154).

Wymienione przyklady dziet sa wszystkimi znanymi autorce przedstawieniami, w kto-
rych kiedykolwiek na przestrzeni dziejow uzyte zostaty peruki z naturalnych wloséw. Na-
lezy jednak wzia¢ pod uwage fakt, ze wspomniane tu obiekty najprawdopodobniej stano-
wig jedynie pewien wycinek pierwotnie istniejacej grupy. Przeprowadzenie kolejnych
kwerend oraz badan nad zachowanym materialem archiwalnym bez watpienia pozwolito-
by na uzupetnienie jej o kolejne niezwykte przyktady.

Problem funkcjonowania dziet malarskich i rzezbiarskich w obrebie przestrzeni sakral-
nej byt obecny niemal od zawsze. Pojawiajace sie w chrzes$cijaniskiej sztuce sredniowiecznej
przedstawienia, cho¢ nie stanowily obiektu kultu w takim pojeciu, w jakim rozumiano
m.in. posagi starozytne (Jakubek-Raczkowska 2014: 210; por. Belting 2010: 46-47), uznac
nalezy za swojego rodzaju materialny wizerunek swietosci. Wizerunek ten, co niezwykle
istotne, nie mdgt jednak nigdy rosci¢ sobie praw do wtasciwosci ,, pierwowzoréw”. Cienka
granica miedzy takim pojmowaniem przedstawien, a ich blednym rozumieniem sprawiata
jednak, ze praktyki dwczesnych wiernych niejednokrotnie ocieraty si¢ o idolatrie (Kopania,
2010: 142), ponownie budzac wyrazny sprzeciw w stosunku do pojawiajacych sie w swia-
tyniach dziel. Ten niebezpieczny rozdzwiek miedzy teorig a zwyczajami sprawial, ze dys-
kusje zwiazane z obecno$cia malarstwa i rzezby w przestrzeni sakralnej byly w okresie
$redniowiecza niezwykle zywe, a w dialogu tym udziat braty najwigksze autorytety Ko-
sciola. Dobrze znane sa m.in. przytoczone przez sw. Tomasza z Akwinu trzy argumenty
popierajace istnienie w $wiatyniach rzezbionych i malowanych wizerunkéw. Najpopular-
niejszy z nich dotyczyt oczywiscie funkcji edukacyjnej — dzigki istnieniu dziet sztuki niepi-
$mienni bowiem ,, moga si¢ z nich uczy¢ jak z ksigzek” (Freedberg 2005: 165). Dla naszych
rozwazan jednak o wiele istotniejsze bedaq dwa kolejne uzasadnienia dotyczace zmystéw
i uczué wiernego. Wedtug pierwszego z nich ,zobaczone” w przedstawieniach dane praw-
dy i osoby najpewniej silniej zostana w pamieci wiernych, zgodnie z drugim argumentem
natomiast plastyczny wizerunek znacznie bardziej niz jedynie rzeczy sltyszalne pobudzi¢
moze emodje.

Przytoczone rozumowanie niezwykle trafnie pokrywa si¢ z obecnym w dzisiejszych
badaniach nad $redniowieczna religijnoscia potozeniem nacisku na istotna role zmystéw.
Dla éwczesnej poboznosci charakterystyczne bylo silne skoncentrowanie na ich uaktyw-
nieniu zaréwno podczas liturgii, jak i w osobistej modlitwie czy zwiazanej z Zyciem sakral-
nym tradygji (Scribner 1990: 13). Ogromna role w sredniowiecznej poboznosci odgrywat
wzrok — nie dziwi wiec fakt, ze niekiedy pisze si¢ wrecz o Schaufrémmigkeit, czyli , poboz-
nosci wzroku” (Jakubek-Raczkowska 2014: 208). Poprzez akt patrzenia wierny mogt dazy¢
do zblizenia si¢ do wyrazanej przez dany wizerunek $wiegtosci, podja¢ probe nawiazania
relacji lub oczekiwac faski (Scribner 1990: 16). Oczywiscie tego typu zatozenia powinny by¢
formutowane z wyjatkowa ostroznoscia, poniewaz niezwykle subtelng relacje wiernego
z sacrum, wyrazang poprzez wizerunek, bardzo tatwo scharakteryzowac mozna jako prze-
jaw idolatrii.

Wprowadzanie w obreb dziet sztuki peruk lub wykonanych z prawdziwych tkanin
strojow nie powinno by¢ jednak postrzegane jako che¢ oszukania wiernego lub zatarcia
w jego umysle granicy miedzy $wiatem przedstawionym a realnym. Mimo to — co udowad-
niaja zachowane materiaty zZrodtowe — stosunek do tego typu przedstawien na przestrzeni
wiekow bywal odmienny, a ich istnienie budzito wsrdd ogladajacych rézne emocje. O ile
jednak kwestie zwigzane z przemianami religijnymi w XVI wieku sg powszechnie znane,
o tyle niezwykle interesujaco przedstawiaja si¢ pozniejsze przyktady. Wérod nich szcze-
golnie miejsce zajmuje m.in. wydany przez cesarza Jozefa II dekret z 1784 roku (Decretum
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Caesareum), zgodnie z ktérym odzienie figur wykonane musi zostac z tego samego tworzy-
wa co przedstawiona postac i nie moze zostac zastonigte innym materialem. Dokument ten
zalozenie figurom ubran oraz peruk nazywa naduzyciem, zadajac w koncu usuniecia tego
typu wyposazenia z ko$cioldw oraz zastapienia ich , bardziej wartosciowymi” (von Schwe-
rin 2000: 133). ,Ofiarami” wspomnianego dekretu pas¢ miata m.in. rzezbiarska grupa
Chrystusa Ukrzyzowanego i dwoch totréw z kosciota pod wezwaniem sw. Piotra i Sw. Paw-
fa w Weil der Stadt. Jeszcze przed przystapieniem do planowanych prac konserwatorskich
uwage badaczy zwracala przede wszystkim niejednorodnos¢ tego zespotu, o ile bowiem
wiszacy na krzyzu Zbawiciel posiadal stworzong z naturalnych wloséw peruke i zarost,
o tyle wlosy i brody totréw wykonane zostaty w drewnie (von Schwerin 2000: 131). Przyto-
czone zalecenia cesarskiego dekretu sprawily najpewniej, ze wymagane wowczas zmiany
wprowadzone zostaly we wszystkich trzech rzezbach. Co jednak interesujace, w przypad-
ku figury Ukrzyzowanego Chrystusa juz podczas pierwszej XX-wiecznej konserwacji zde-
cydowano si¢ powréci¢ do peruki i zarostu wykonanych z naturalnych wloséw. Ostatnie
prace przywrdcity je rowniez dwém totrom.

Opisany przykiad prawnie narzuconej formy dziet sztuki jest jednak dos¢ wyjatkowy.
O wiele czesciej bowiem powodem braku peruk — i ewentualnego zastapienia ich wyrzez-
bionymi w drewnie fryzurami — bylo niezachowanie si¢ naturalnych wtoséw (lub ich bar-
dzo zly stan) wynikajace z naturalnego rozktadu (von Knorre 1999: 100). Ogromna role
odgrywaly rowniez zmieniajace sie gusta. Wiele przypadkéw takich zmian obserwujemy
w okresie baroku, wtedy to wykonane w drewnie fryzury stworzono m.in. dla krucyfikséw
z kosciota sw. Andrzeja w Karlstad am Mainz oraz w kosciele $w. Kiliana w Emskirchen
(Roller 1995/1996: 127-129). Mimo iz w przypadku obu tych dziet nie zdecydowano si¢ na
powroét do peruk, ich pierwotna obecnos¢ jest pewna. Ingerencje majace na celu zastgpienie
naturalnych wlosdéw sa najczesciej wyraznie widoczne — nowe, wykonane z drewna fryzu-
ry nie tylko bowiem wyraznie nie pasuja do formy i stylistyki figury, lecz rowniez niezwy-
kle czesto okalaja glowe Chrystusa jedynie od gory i z obu bokdéw, pozostawiajac od strony
krzyza gola czaszke. Oczywiscie niekiedy rowniez w takich przypadkach decydowano sie
na pozostawienie odstonietej, tysej gtowy figury. W ten sposob — co potwierdzajq archiwal-
ne fotografie — prezentowany byt m.in. zaginiony krucyfiks z kosciota pod wezwaniem
Najswietszej Marii Panny na Piasku we Wroctawiu.

Celem niniejszych rozwazan byto nakreslenie przyczyny powstania i popularyzacji
oraz mozliwosci funkcjonowania przedstawien rzezbiarskich wyposazonych w peruki
z naturalnych wloséw. Kwestia ta, niezwykle ztozona i wykraczajaca daleko poza zakres
historii sztuki, wciaz jeszcze wymaga przeprowadzenia szerokich badan faczacych zagad-
nienia z wielu odrebnych dyscyplin. Nalezy bowiem pamietac, ze odbior dziela sztuki za-
wsze jest subiektywny, co sprawia, ze miedzy dzielami sredniowiecznymi a wspotczesnym
odczuciem estetyki znajduje sie wyrazny rozdzwiek. Co wigcej, w przypadku badan nad
sredniowieczna religijnoscia bardzo czesto praktyki towarzyszace indywidualnej pobozno-
Sci sq dla nas bardziej uchwytne niz przezycia wewnetrzne, mimo ze to wiasnie drugie
z wymienionych stanowia temat naszych rozwazan (Jakubek-Raczkowska 2016: 151). Do-
datkowo, niemoznos¢ pewnego odczytania pierwotnych zalozen artysty lub fundatora
sprawia, ze wiele sposrod zatozen zwigzanych z funkcjonowaniem danego przedstawienia
pozosta¢ musi jedynie w sferze hipotez.
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