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Cechg kultury europejskiej jest korespondencja tekstow pisanych i przedstawien wizual-
nych. Przez wiele wiekow storia, czyli przetransponowana na system znakow plastycznych
opowies$¢ pochodzgca najczgsciej z tekstu biblijnego lub mitologicznego, stanowita przejaw
najwyzszego kunsztu malarza, mogacego popisac si¢ umiej¢tnoscig zaaranzowania w okre-
$lonej scenerii wielopostaciowej kompozycji i oddania na ptotnie emocji 0sob uczestnicza-
cych w danej scenie. Storia byta tym gatunkiem, w ktérym najpetniej realizowala si¢ triada
zadan stawianych sztuce: delectare — movere — docere.

Podstawa storii byty czgsto teksty o charakterze dialogowym, stad tez oddawanie ich
istoty za pomocg kodu plastycznego doprowadzito do wypracowania zestawu poz i gestow,
na podstawie ktoérych mozna wnioskowaé¢ o tym, iz ukazane na obrazie postaci moéwig.
Fakt 6w stwarza mozliwo$¢ interpretowania obrazéw za pomoca narzedzi wypracowanych
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na gruncie pragmalingwistyki, akt mowy bowiem jest kompilacjg elementéw werbalnych
i niewerbalnych, uzupetionych o kontekst sytuacyjny'.

O obecnosci aktu mowy w obrazie mogg zatem $wiadczy¢ takie czynniki, jak:

a) gesty wykonywane przez ukazane na pldtnie badz fresku postacie;

b) wyraz twarzy uczestnikow sceny, wskazujacy na charakter oficjalny lub nieoficjal-

ny wypowiedzi oraz na odczuwane przez nich emocje;

¢) odlegto$¢ migdzy interlokutorami oraz samoistne i wzajemne utozenie ich ciat;

d) charakterystyczne dla danej formy wypowiedzi rekwizyty;

¢) miejsce i rodzaj przestrzeni, w jakiej znajdujg si¢ ukazane osoby;

f) rozpoznawalny po cechach zewnetrznych typ nadawcy i odbiorcy (pleé¢, zawdd, po-

zycja spoteczna lub religijna).

W niniejszym artykule zreferowano fragment badan nad tematem ikonograficznym
Zwiastowania w §wietle teorii aktéw mowy. Badania te jak dotad dotyczyty ogélnej charak-
terystyki omawianych przedstawien? oraz Zwiastowan w tworczos$ci Petera Paula Rubensa3.

Celem artykutu jest zinterpretowanie czterech obrazow Guida Reniego przedstawia-
jacych scen¢ Zwiastowania Marii Pannie. Analiza pragmalingwistyczna zostanie uzupet-
niona o charakterystyke srodkow malarskich, ktorymi Reni postuzyt si¢ przy tworzeniu
owych dziet.

Najwcze$niejsza redakcja tematu Zwiastowania w tworczosci Reniego pochodzi z lat
1609-1610 i pomyslana byta jako centralna cz¢$¢ nastawy ottarzowej w Kaplicy Zwiastowa-
nia w Patacu Kwirynalskim w Rzymie*, wowczas prywatnej kaplicy papieskiej. Zamowit jg
u Reniego kardynat Scipione Borghese, bratanek papieza Pawta V5.

Drugie Zwiastowanie, datowane na 1621 rok, przeznaczone bylo pierwotnie do ko-
$ciota San Pietro in Valle w Fano, a obecnie przechowywane jest w fanenskiej pinakotece®.
Trzecim (1628) chlubi si¢ Pinacoteca Comunale w Ascoli Piceno. Ostatnie za§ powstalo

! Por. na ten temat m.in.: Anna Wierzbicka, ,,Akty mowy”, w: Akty i gatunki mowy, red. Jerzy Bartminski,
Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, Joanna Szadura (Lublin, Wydawnictwo UMCS, 2004), passim
oraz Roman Jakobson, ,,Funkcje jezyka w aspekcie komunikacyjnym”, w: tamze, passim.

2 W artykule ,,Ikonografia Zwiastowania w §wietle teorii aktéw mowy” zaprezentowatam wybrane sposo-
by plastycznego ujmowania tematu Zwiastowania w kontek$cie aktow mowy, skupiajac si¢ na wspotwyste-
powaniu w badanych obrazach dwoch kodow: plastycznego i werbalnego, a takze na relacjach przestrzen-
nych migdzy postaciami oraz ich otoczeniu jako elemencie dopetniajacym przekaz. Por. Anna Pigcinska,
,.lkonografia Zwiastowania w $wietle teorii aktow mowy”, w: Homo Communicans VI, red. Barbara Ro-
dziewicz, Roman Gawarkiewicz (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2017),
111-128.

3 Anna Pigciniska, ,,Zwiastowania Petera Paula Rubensa w $wietle teorii aktéw mowy”, w: Emocje w jezy-
kach i kulturach swiata, red. Ewa Komorowska, Agnieszka Szlachta (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Szczecinskiego, 2016), 281-293.

4 Obraz w dalszym ciagu jest tam przechowywany.

3 Historig powstania obrazu obszernie analizuje Judith W. Mann. Taz, ,,The Annunication Chapel in the
Quirinal Palace, Rome: Paul V, Guido Reni, and the Virgin Mary”, The Art Bulletin 75 (1993), 1, 113-134.

6 Museo Archeologico e Pinacoteca del Palazzo Malatestiano, Fano, Marche.
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w roku 1629 na zamoéwienie Marii Medycejskiej, krélowej Francji, i stanowi wspolczesnie
czes$¢ kolekeji Luwru’.

Temat ikonograficzny Zwiastowania wywodzi si¢ bezposrednio z Ewangelii §w. Lu-
kasza (Lk 1, 26-38)8 oraz z watkow zaczerpnietych z apokryfow, a szczegdlnie z Ewangelii
Pseudo-Mateusza (rozdz. 8, w. 5 i rozdz. 9, w. 1)° i Protoewangelii Jakuba (10, 1-2; 11, 1-3
i 12, 1)!%, Teksty apokryficzne uzupetniaja przekaz biblijny m.in. o opis miejsca, w ktorym
doszto do Zwiastowania!!, oraz o szczegdty zwigzane z teologiczna interpretacja osoby Ma-
rii.

W podstawowym tekscie daje si¢ na podstawie uzytych sformutowan wyodrebnié se-
kwencj¢ sze$ciu aktow mowy, sposrod ktérych cztery majg za nadawce Archaniota Gabrie-
la, dwa za§ — Marig. Ich uktad i wzajemne nastgpstwo ilustruje tabela.

Archaniol Gabriel Maria
Pozdrowienie-powitanie
Zwiastowanie
Obietnica Pytanie o wyjasnienie
Wyjasnienie
Zawiadomienie Wyrazenie zgody

Performatywem dla pierwszego aktu mowy jest leksem pozdrawiam, ktory w tekscie
ma formg 3. osoby trybu rozkazujacego — ,,badZ pozdrowiona”. W tresci illokucyjnej znaj-
duje si¢ ponadto informacja o szczegdlnym blogostawienstwie, jakim Bog obdarzyt Maryje,
pozwalajac wlasnie w Jej osobie wypetni¢ si¢ pismom prorokow.

Maria nie odpowiada na pozdrowienie, ograniczajac si¢ jedynie do okazania emocji —
zaskoczenia, niedowierzania, zmieszania i obawy.

Kolejny akt mowy jest wlasciwym Zwiastowaniem, to jest poinformowaniem Marii
o tym, ze na $wiecie pojawi si¢ dziecko. Performatywem tego aktu jest czasownik zwiastuje,
za$ tres¢ illokucyjna to ,,poczniesz i porodzisz Syna”.

7 Szerzej na temat okolicznoéci powstania omawianych obrazéw patrz: Cesare Garboli, L'opera completa
di Guido Reni (Milano: Rizzoli Editore, 1971), passim.

8 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Najnowszy przektad z jezykéw oryginalnych z komenta-
rzem, oprac. Zespot Biblistow Polskich z inicjatywy Towarzystwa Swictego Pawta (Czgstochowa: Edycja
Swietego Pawla, 2006).

9 Marek Starowieyski, red., Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1 Ewangelie apokryficzne. Opowiadania
o Jezusie, Maryi, Jozefie i Janie Chrzcicielu (Warszawa: Wydawnictwo WAM, 2003), 135. Tekstowe pod-
stawy tematu ikonograficznego Zwiastowania analizujg m.in.: Julia Liebrich, Die Verkiindigung an Maria.
Die Tkonographie der italienischen Darstellungen von den Anfingen bis 1500 (Koln: Perfect Paperback,
1997), passim oraz Duwe Gert, Die Verkiindigung an Maria in der niederlindischen Malerei des 15. und
16. Jahrhunderts (Frankfurt am Main: Internationaler Verlag der Wissenschaften 1994), passim.

10 Starowieyski, Apokryfy, 123.

' A w zasadzie miejsc, bo wedtug apokryfow Archaniot Gabriel przekazywat Marii dobra nowing dwu-
krotnie: przy studni, a nastepnie we wngtrzu Jej domu. Por. tamze.
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Akt zwiastowania zostaje uzupetniony o komisywny akt obietnicy'?, jakkolwiek nale-
7y tu zaznaczyé¢, ze akt 6w ma charakter nieprototypowy, w klasycznej bowiem obietnicy
nadawca naktada zobowigzanie na samego siebie, tu za§ mamy do czynienia jedynie z prze-
kazaniem zobowigzania, jakie przyjat na siebie sam Bog.

Maria reaguje pytaniem o wyttumaczenie niezrozumiatych dla Niej stow.

Gabriel thumaczy znaczenie swego przestania, uzupelniajac je dodatkowo o informacje
o ciazy Elzbiety. Mozemy zatem wyr6znié¢ tu akty: wyjasniania i informowania. Pierwszy
z nich cechuje rozbudowana struktura gestyczna, drugi natomiast jest mato wyrazisty, gdyz
czasownik informowaé pozostaje w bliskim zwigzku synonimicznym z najbardziej ogdl-
nym czasownikiem nazywajacym sytuacje komunikowania si¢ za pomocg stow, to jest lek-
semem mowi¢. W przedstawieniach ikonograficznych niemozliwe jest zatem uchwycenie
drugiego ze wspomnianych aktéw, sygnalizuje wigc jego obecnos¢ jedynie dla porzadku
badawczego.

Sekwencje rozmowy konczy akt wyrazenia zgody przez Maryje.

Ikonografia maryjna zajmuje w dorobku Reniego nader poczesne miejsce. Podobnie
istotna byla ona dla jego patronéw i zleceniodawcodw, czego przyczyn nalezy upatrywac
m.in. w sile oddzialywania antyreformacyjnych postanowien Soboru Trydenckiego. W du-
chu owych postanowien obrazy o tematyce maryjnej miaty eksponowaé osob¢ Marii jako
niepokalanie poczetej, petnej pokory dziewiczej matki Chrystusal3.

Realizujac owe zalozenia, Reni z zasobu mozliwych konfiguracji postaci w temacie
ikonograficznym Zwiastowania wybiera moment wyrazenia przez Mari¢ zgody na propo-
zycje ztozong Jej przez aniota Gabriela, za$ ukazuje — w momencie wyjasniania sensu owe-
go przestania. Taki uktad kompozycyjny odnajdujemy na trzech sposrod czterech redakeji
(rzymskiej, paryskiej i z Ascoli Piceno)'4. Jedynie na obrazie z Fano artysta zdecydowat si¢
przedstawi¢ inny moment ewangelicznego spotkania, to jest chwilg petnej obawy reakcji
Marii na pozdrowienie anielskie.

Przejdzmy zatem do szczegdlowej interpretacji poszczeg6lnych dziet. Na najwczesdnie;j-
szym Zwiastowaniu Maria otulona niebieskim ptaszczem klgczy przed aniotem. Spomiedzy
fald ptaszcza wylaniajg si¢ jedynie skrzyzowane na piersi r¢ce. Gest Ow wyraza pokore's
i poddanie si¢ woli Boga. Wzmacnia go fakt, iz Maria nie nawiazuje kontaktu wzrokowego
z aniotem, trzymajac glowe lekko pochylona, a oczy spuszczone.

12 Por. klasyfikacja aktow mowy wedtug Ignatio Vazqueza-Orty. Tenze, , Kognitywna klasyfikacja aktow
mowy”, w: Akty i gatunki mowy, 52.

13 Na ten temat por. m.in.: Richard E. Spear, The “Divine” Guido. Religion, Sex, Money and Art in the
World of Guido Reni (New Haven—London: Yale University Press, 1997), 152-162.

14 Pewna powtarzalno$é struktur kompozycyjnych, na ktéra u Reniego wskazuje m.in. Stephen D. Pepper,
byta typowa nie tylko dla omawianego malarza, ale stanowita normalng czgs¢ X VII-wiecznej praktyki
artystycznej. Tenze, ,,Guido Reni’s Practice of Repeating Compositions”, Artibus et Historiae 20 (1999),
39, 27-54.

15 0 znaczeniu tego gestu patrz: Maria Wojtak, ,,Modlitwa ustalona — podstawowe wyznaczniki gatunku”,
w: Akty i gatunki mowy, 187-196.
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Z kolei usta Gabriela sa rozchylone, co stanowi najlatwiejszy do zinterpretowania
znak, iz przedstawiona na obrazie posta¢ wypowiada jakie$ stowa. O tym, jakie sg to sto-
wa, mozemy wnosi¢ na podstawie gestu prawej reki, ktora aniot unosi, wskazujac na niebo
i Ducha Swigtego ukazanego pod postacia gotebicy. Ten sam kierunek wyznacza trzymana
w lewej dloni aniota linia todygi lilii, symbolizujgcej czysto§é Marii'S.

Na obrazie z Ascoli Piceno Maria klgczy na kleczniku. Prawa reke ugina i przyktada
dlon do serca. Gest 6w mial w tradycji nie tylko ikonograficznej charakter komisywny
i towarzyszyl sktadaniu przysiggi!’. Dton drugiej r¢ki Marii artysta utozyt migkko na stro-
nicach otwartej ksigzki. Wedtug apokryfow Gabriel zastal Mari¢ czytajaca Biblig, a doktad-
niej fragment Ksiegi [zajasza mdwiacy o ,,pannie, ktoéra pocznie i porodzi Syna”. Uktad obu
rak Dziewicy mozna zatem zinterpretowac jako podj¢cie zobowigzania, na mocy ktorego
wypelni si¢ proroctwo zapisane na karcie przykrywanej przez Nig palcami.

Takze i na tym obrazie Gabriel ma pélotwarte usta i wskazuje na niebo. Jego reka od-
znacza si¢ niezwykla jasnoscig skory, ktora silnie kontrastuje ze szmaragdowa barwa sukni,
podkreslajac wizualnie wyrazisto$¢ gestu. Jego czytelno§¢ wzmocniona jest ponadto przez
réwnolegla do reki aniota i niemal pionowa lini¢ biatych skrzydet Gabriela, z ktérych lewe
dotyka kranca $wietlistego trojkata rozwierajacego si¢ nad uczestnikami sceny nieba.

Na Zwiastowaniu medycejskim pokor¢ Marii wyraza gest o wysokim stopniu skon-
wencjonalizowania — jest to ztozenie rak, ktore, jak pisze Dorothea Forstner: ,,wywodzi
si¢ z germanskiej formy oddawania czci, zgodnie z ktorg wasal z tak ztozonymi rgkami
przystepowat do swego lennodawcy i otrzymywat od niego zewnetrzny znak nadania lenna.
W czasie modlitwy ztoZzone rece wyrazaja wzniesienie duszy do Boga™8.

Sposob ukazania Gabriela jest podobny jak w poprzednio omawianych obrazach.
Jednakze t¢ redakcj¢ Zwiastowania Reni uzupetnit o postaci innych aniotow — trzech doro-
stych i dwoch putti, ktore wychylaja si¢ z roz§wietlonego nieba!®. Ich obecnos¢ Hanna Gra-
czyk wiaze z duchowoscia kontrreformacyjna, wywierajaca wptyw na pewne odrealnienie
scen Zwiastowania:

Duch ekstatycznego mistycyzmu XVII w. sprawil, zZe do skromnej izdebki [Marii — dod.
A P] wkroczyto niebo. Obloki zastonily sprzety, Sciany, wszystko, co przypominac by
moglo o ziemskich realiach. [...]. Gabrielowi — juz nie nadchodzgcemu, lecz nadlatu-
Jjgcemu — zaczely towarzyszy¢ anioly i putta, najpierw jako dopelnienie kompozycji

16O symbolice lilii patrz: Michel Feuillet, Leksykon symboli chrzescijarskich (Poznaf: Drukarnia i Ksie-
garnia Swigtego Wojciecha 2006), 59—60.

17 Na ten temat por. Hanna Dziechcinska, ,,Gest w staropolskim systemie komunikacji”, w: Kultura zy-
wego stowa w dawnej Polsce, red. Hanna Dziechcinska (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
1989), 39-55.

18 Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej (Warszawa: Pax, 1990), 20.

19 Na wszystkich redakcjach obecne sa mate aniotki — putta — ktore podkreslaja niezwykto$é sceny. Spo-
gladaja one ku Marii i Gabrielowi, nie wykonujg jednak znaczacych gestow.
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[...], pozniej elementy uzupetniajgce ideowg wymowe malowidla poprzez trzymanie
przedmiotow o symbolice maryjnej*°.

Wprowadzenie aniotéw do tego konkretnego obrazu wzmocnito sit¢ niewerbalnego
komunikatu Gabriela, jedna z trzech dorostych skrzydlatych postaci powtarza bowiem jego
gest wskazywania, tyle ze nadaje mu przeciwny kierunek, z nieba ku Marii. W kompozycji
Reniego zatem zarysowuje si¢ wyrazisty trojkat gestow nawzajem si¢ dopelniajacych: Ga-
briel ruchem r¢ki wyjasnia, w jaki sposob dokona si¢ Weielenie; aniol z nieba z przejgciem
podkresla, iz to wlasnie Maria jest adresatka Boskiego planu, Ona sama za$ sktada rece
w modlitwie, a Jej lekko przechylong gtowe oblewa strumien jasnego $wiatta, ktorego zro-
dlem jest golebica symbolizujaca Ducha Swigtego.

Obraz z Pinakoteki w Fano odbiega od pozostatych trzech wersji Zwiastowan Reniego.
Artysta bowiem zdecydowat si¢ ukaza¢ Mari¢ stojaca, z ciatem lekko wygietym ku prawe-
mu skrajowi obrazu i opierajgca si¢ bokiem o klecznik. Lewg reka zbiera Ona faldy ptasz-
cza, jakby chcac odsuna¢ si¢ od aniola, prawg zas, ugigta w tokciu, zdaje si¢ ostania¢ ciato
w gescie wyrazajagcym obawe. Znaczacy jest fakt, iz jest to jedyne Zwiastowanie Reniego,
na ktorym Maria zwraca glowe ku aniotowi i patrzy na niego. Ma rozchylone usta, a wyraz
jej twarzy mozna bez watpienia zinterpretowac jako pytajacy.

Gest Gabriela ma w sobie duzo mniej zdecydowania niz w pozostatych redakcjach.
Jego r¢ka nie jest ostro ugieta w tokciu, ale rysuje si¢ tagodnym tukiem, za$§ uktad palcéw
lewej dtoni mozna interpretowac jako ruch majacy uspokoi¢ przestraszona kobiete. Lili¢ ar-
chaniot trzyma w prawej r¢ce, jednakze nie jest ona elementem skupiajgcym uwage widza,
Reni bowiem ulozyt ja wzdtuz ramienia Gabriela, tak iz jej lodyga ginie w mickkich fatdach
anielskiej szaty, nie tworzac dominanty kompozycyjnej. Sylwetke aniota artysta zbudowal,
uzywajac wygigtych, ptynnych linii, ktore sprawiaja, ze poza Gabriela moze by¢ odbierana
jako pelna tagodnosci i spokoju. Z uktadem ciata Bozego postanca koresponduje peten sto-
dyczy wyraz jego twarzy.

Pozostaje zatem rozwazyc¢ jeszcze kwestie stricte plastycznych $rodkéw wihasciwych
Reniemu. Sprawiaja one bowiem, ze jego obrazy nie sg jedynie ,,malowang literatura”, czy
tez ,,malowanym dialogiem” — jak niekiedy w sposob deprecjonujacy okreslane bywa ma-
larstwo o charakterze narracyjnym — ale stanowig samodzielny i autonomiczny komunikat,
powiazany jedynie genetycznie z konkretnym tekstem literackim.

Badacze tworczosci Reniego za jego gtowne atuty uznajg przede wszystkim elegancje
rysunku, bedacg dziedzictwem Rafaela i szkoty Carraccich; wyrafinowanie kolorystyczne
oraz liryzm, jaki wyobraznia artysty wprowadzata do tematdéw epickich.

Antonio Colantuono pisze, ze cho¢ obrazy Reniego niewatpliwie czerpaty ze zrodet
literackich, przejawiaty jednak wyjatkowe invenzione w zakresie zastosowania do kon-
ceptu literackiego srodkoéw malarskich: W zasobie srodkow siedemnastowiecznej retoryki

20 Starowieyski, Apokryfy, 123.
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piktorialnej byta nie tylko idealizacja formy, ale takze bardzo wyrafinowane subtelne niu-
ansowanie kolorow, postrzeganych nie tylko jako odpowiednik ozdobnikow w poezji, ale
rowniez jako forma wizualnej perswazji. Dziela Reniego cechowato to swoiste kolorystycz-
ne capriccio, przejawiajqce sie szczegolnie w wytwornych polqczeniach szmaragdowej zie-
leni, liliowego fioletu oraz jasnych i chlodnych odcieni Zotci?!.

W omawianych powyzej Zwiastowaniach owe eleganckie przejscia i kontrasty kolory-
styczne stuza z jednej strony podbiciu retorycznych walorow przedstawien, uwydatniajac
na przyktad gesty postaci, z drugiej jednak strony stanowia walor estetyczny per se, dowo-
dzac wrazliwosci artystycznej Reniego.

Richard Spear??, Michael Levey?® i wspomniany wyzej Antonio Colantuono postrzega-
ja Reniego jako wybitnego malarza idealnej kobiecej urody. Colantuono stwierdza ponadto:
Reni nie tylko byt w stanie namalowa¢ postaci odznaczajqce si¢ stodkim i lirycznym pigk-
nem, ale tez potrafil uzyc tego pigkna jako retorycznego narzedzia, utozsamiajqc je z cnotq
i moralnoscig®*. Owa opinia wydaje si¢ szczegoOlnie znaczaca w kontekscie przedstawien
religijnych, takich jak Zwiastowania. Nie ulega bowiem watpliwos$ci, ze sposob ukazywania
twarzy Marii, zawsze bardzo harmonijnej, o delikatnych rysach i jasnej cerze, kontrastuja-
cej z gtadkimi ciemnymi wlosami, mial wzmoc u patrzacego przeswiadczenie o Jej fizycz-
nej i duchowej nieskazitelnosci.

Cecha malarstwa Reniego jest takze umiejetnos¢ postugiwania si¢ silnym kontrastem
$wiatlocieniowym. Owag wlasciwos¢ dostrzegamy rowniez na obrazach ze sceng Zwiasto-
wania. Gorng czg$¢ plocien niemal rozrywa peten blasku trojkat okolony puszystymi roz-
$wietlonymi oblokami, podczas gdy dolna partia obrazu pozostaje duzo bardziej zacieniona.

Jedna z najcenniejszych pochwal, jaka przez wieki mogt ustyszec artysta, byta od-
noszgca si¢ do namalowanych przez niego postaci fraza Vox sola defuerit — ,,Tak zywe, ze
tylko gtosu brak”. Powyzsza analiza odwotuje si¢ poniekad do tego toposu, aktualizujac go
w probie interdyscyplinarnego polaczenia pragmalingwistyki i historii sztuki. Prowadzone
za$ w ten sposOb badania nad ikonografiag Zwiastowania dowodza z jednej strony zaleznosci
malarstwa od tekstow literackich — z drugiej jednak potwierdzaja autonomig sztuk plastycz-
nych wykorzystujacych wlasne srodki w celu wykreowania wrazenia zywosci komuniku-
jacych si¢ ze sobg postaci. Za§ Zwiastowania Guida Reniego, taczace w sobie wiernosé
zrodlom literackim z eleganckim disegno, subtelnym colorito i owym, jak okresla go Levey,
»Janusowym splotem erotyki i czystosci”> wydajg si¢ dobrym tej dwoisto$ci przyktadem.

21 Antonio Colantuono, Guido Reni’s Abduction of Helen. The Politics and Rhetoric of Painting in Sev-
enteenth-Century Europe (Cambridge: Cambridge University Press), 1997, 176—178 [ttum. tego fragmentu
i kolejnych A. P.].

22 Spear, The “Divine”, passim.

23 Michael Levey, ,,Guido Reni und Europa. Frankfurt-am-Main”, The Burlington Magazine 131 (1989),
1031, 168-170.

24 Colauntono, Guido Reni’s, 175.
25 Levey, ,,Guido Reni”, 168.



268 | Anna Piecinska

Bibliografia

Colantuono, Anthony. Guido Reni’s Abduction of Helen. The Politics and Rhetoric of Painting in Seven-
teenth-Century Europe. Cambridge: Cambridge University Press, 1997.

Dziechcinska, Hanna. ,,Gest w staropolskim systemie komunikacji”. W: Kultura zywego stowa w dawnej
Polsce, red. Hanna Dziechcinska. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1989, 39-55.

Feuillet, Michel. Leksykon symboli chrzescijanskich. Poznan: Drukarnia i Ksiegarnia Swictego Wojciecha,
2006.

Forstner, Dorothea. Swiat symboliki chrzescijariskiej. Warszawa: Pax 1990.
Garboli, Cesare. L'opera completa di Guido Reni. Milano: Rizzoli Editore, 1971.

Gert, Duwe. Die Verkiindigung an Maria in der niederlindischen Malerei des 15. und 16. Jahrhunderts.
Frankfurt am Main: Internationaler Verlag der Wissenschaften, 1994.

Graczyk, Hanna. ,,Zwiastowanie”. W: lkonografia nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce. Nowy Testament.
T. 1, red. Janusz Stanistaw Pasierb et al. Warszawa: Wydawnictwo Akademia Teologii Katolickiej
1987, 119-145.

Jakobson, Roman. ,,Funkcje jezyka w aspekcie komunikacyjnym”. W: Akty i gatunki mowy, red. Jerzy
Bartminski, Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, Joanna Szadura, Lublin: Wydawnictwo UMCS,
2004.

Levey, Michael. ,,Guido Reni und Europa. Frankfurt-am-Main”. The Burlington Magazine 131 (1989),
1031, 168-170.

Liebrich, Julia. Die Verkiindigung an Maria. Die lkonographie der italienischen Darstellungen von den
Anfédngen bis 1500. Koln: Perfect Paperback, 1997.

Mann, Judith W. ,, The Annunciation Chapel in the Quirinal Palace, Rome: Paul V, Guido Reni, and the
Virgin Mary”. The Art Bulletin 75 (1993), 1, 113-134.

Vazquez-Orta, Ignatio. ,,Kognitywna klasyfikacja aktow mowy”. W: Akty i gatunki mowy, red. Jerzy Bart-
minski, Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, Joanna Szadura. Lublin: Wydawnictwo UMCS,
2004, 51-53.

Pepper, D. Stephen. ,,Guido Reni’s Practice of Repeating Compositions”. Artibus et Historiae 20 (1999),
39, 27-54.

Pigcinska, Anna. ,,Ikonografia Zwiastowania w §wietle teorii aktow mowy”. W: Homo Communicans VI,
red. Barbara Rodziewicz i Roman Gawarkiewicz. Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego, 2017, 111-128

Pigcinska, Anna. ,,Zwiastowania Petera Paula Rubensa w $wietle teorii aktow mowy”. W: Emocje w jezy-
kach i kulturach swiata, red. Ewa Komorowska, Agnieszka Szlachta. Szczecin: Wydawnictwo Na-
ukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2016, 281-293.

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Najnowszy przektad z jezykow oryginalnych z komentarzem,
oprac. Zesp6t Biblistow Polskich z inicjatywy Towarzystwa Swietego Pawta. Czgstochowa: Edycja
Swietego Pawla, 2006.

Spear, Richard E. The “Divine” Guido. Religion, Sex, Money and Art in the World of Guido Reni. New
Haven—London: Yale University Press, 1997.

Starowieyski, Marek, red. Apokryfy Nowego Testamentu. T. 1. Ewangelie apokryficzne. Opowiadania o Je-
zusie, Maryi, Jozefie i Janie Chrzcicielu. Warszawa: Wydawnictwo WAM 2003.

Vazquez-Orta, Ignacio. ,,Kognitywna klasyfikacja aktow mowy”. W: Akty i gatunki mowy, red. Jerzy
Bartminski, Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, Joanna Szadura. Lublin: Wydawnictwo UMCS,
2004, 51-53.

Wierzbicka, Anna. ,,Akty mowy”. W: Akty i gatunki mowy, red. Jerzy Bartminski, Stanistawa Niebrzegow-
ska-Bartminska, Joanna Szadura, Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2004.



Zwiastowania Guida Reniego w kontekscie pragmatyki jezykowej | 269

Wojtak, Maria. ,,Modlitwa ustalona — podstawowe wyznaczniki gatunku”. W: Akty i gatunki mowy, red.
Jerzy Bartminski, Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, Joanna Szadura. Lublin: Wydawnictwo
UMCS, 2004, 187-196.

Zwiastowania Guida Reniego w kontekscie pragmatyki jezykowej

Streszczenie

Przedmiotem badan sg cztery obrazy Guida Reniego ukazujace sceng Zwiastowania Marii Pan-
nie. Celem artykutu jest przeprowadzenie analizy tych obrazéw za pomoca narz¢dzi wypra-
cowanych na gruncie pragmatyki jezykowej. Autorka wskazuje najpierw na zrodta tekstowe
tematu ikonograficznego Zwiastowania; nast¢pnie podstawowy dla niego tekst, czyli fragment
Ewangelii $w. Lukasza, rozpisuje na poszczegdlne akty mowy, po czym bada, ktore z wyod-
r¢bnionych aktow zostaly ukazane na obrazach. O okresleniu typu aktu mowy wnioskuje na
podstawie niewerbalnych i konsytuacyjnych komponentow wspottworzacych dany akt. Analizg
pragmalingwistyczna uzupetnia o charakterystyke stricte malarskich srodkow, pozwalajacych
arty$cie na gruncie sztuk plastycznych wykreowa¢ wtasng wizje¢ sceny utrwalonej w tekscie
literackim.

Annunciations by Guido Reni in the Context of Linguistic Pragmatics

Summary

The subject matter of the research presented in the article are four paintings by Guido Reni
depicting the Annunciation. The purpose of the article was to analyse those paintings with the
instruments created within the discipline of linguistic pragmatics. Firstly, the author of the arti-
cle indicates the textual sources of the iconographical theme of the Annunciation; secondly, she
divides the main text, namely a fragment of the Gospels according to St Luke, into particular
speech acts, and next she investigates which of those acts appeared in the paintings. It is pos-
sible to define the type of particular speech acts on the basis of non-verbal and accompanying
components that contribute to a given act. She supplements the pragmalinguistic analysis with
a description of purely painting means, which allowed the artist to create his own version —
within visual arts — of a scene immortalised in a literary text.
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