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O WARTOSCIACH I WARTOSCIOWANIU W KINIE

Stowa kluczowe: wartosci, wartosciowanie, film, widzowie

Orzekanie o wartoSciach wystepujacych w filmach fabularnych nie jest rzecza prosta.
Na ten stan sktada sie wiele przyczyn, takze historycznych. Film w poczatkach swojego
istnienia uwazany byl powszechnie za artefakt pozbawiony wartosci — okreslano go
mianem jarmarcznej rozrywki dla niewybrednej widowni — i chociaz od prehistorii kina
wiele sie zmienito, a film szybko przybrat posta¢ odrebnej od literatury czy teatru dys-
cypliny sztuki, przekonanie o jego podrzednosci wobec szacownych, starszych rodzajow
tworczosci pokutuje niekiedy w potocznej $wiadomoscei do dzisiaj.

Roéwnoczesénie filmy fabularne, ukazujac ludzka egzystencj¢ w jej réznorodnych
przejawach i formach, przesycone sa rozmaitymi warto$ciami. Zycie samo w sobie,
poprzez to, ze jest dla nas wazne i celowe, niesie ze sobg konkretng warto$¢, a prze-
ciez filmy opowiadaja o ludzkim do$wiadczeniu, a nawet czynig co$§ wigcej, gdyz
przeksztatcaja na pozor blahe wydarzenia w rzeczy wazne i naznaczone sensem. Zycie
fikcyjnego bohatera moze stac si¢ istotne dla odbiorcow i im bliskie, a jego losy i czy-
ny niejednokrotnie nabieraja posmaku heroicznosci, dramatyzmu czy wzniostosci.

Podejmujgc trud orzekania aksjologicznego w odniesieniu do sztuki filmowej,
nalezy wzia¢ pod uwagg, ze wartosci wystepujace w filmie rozpatrywac nalezy na
kilku réznych plaszczyznach. Przede wszystkim uznanie filmu za odrebna dyscypli-
n¢ sztuki (nawet jezeli jest to sztuka masowa czy komercyjna) skutkuje tym, ze kaz-
dy film rozwaza¢ mozna jako dzieto, ktére realizuje wartosci artystyczne i estetycz-
ne. Rownoczesnie jest ono nosnikiem réznorodnych warto$ci moralnych w warstwie
fabularnej — opowiadajac o postawach bohaterow, w swej wymowie ideowej przy-
woluje kwestie zwigzane z etyka, wiara, patriotyzmem, po§wigceniem za innych, to-
lerancja; prezentuje okreslony $wiatopoglad — zaréwno fikcyjnych postaci, jak i sto-
jacego za ich kreacja autora. Juz w tym momencie pytanie o aksjologi¢ pojawic si¢
moze na dwdch rownolegtych, nieprzystajacych do siebie poziomach, gdyz wartos$¢
artystyczna dzieta filmowego nie musi mie¢ nic wspolnego z przedstawiong w wy-
darzeniach na ekranie wymowa ideowa, wynikajaca z przyjetego przez tworcow
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systemu etycznego. Film o wielkich, uniwersalnych, ponadczasowych wartosciach
moze by¢ wszakze nudny i banalny, podczas gdy obrazy pelne okrucienstwa
1 przemocy potrafig widzéw poruszyé, a niekiedy nawet zachwycic.

Problematyke wartosci rozpatrywanych w odniesieniu do dzieta filmowego kom-
plikuja dodatkowo postawy widzow. Jezeli kto$, jaki$ nasz znajomy, powie nam:
»Stuchaj, widziatlem $wietny film, koniecznie musisz go zobaczy¢” — to niewatpliwie
komunikuje, ze dzieto przez niego obejrzane ma dla niego duza wartos¢. Ale — jakiego
rodzaju jest to warto$§¢? Co tak naprawde oznacza stwierdzenie, ze film jest ,,$wiet-
ny”? Czy nasz interlokutor chce wyrazi¢ swoj zachwyt nad sprawnym warsztatem rea-
lizacyjnym czy moze orzeka o walorach artystycznych, a moze estetycznych; czy po-
rusza go szczeg6lnie tres$¢ czy tez przestanie filmu? Czy by¢ moze odnajduje szcze-
g0Ing bliskos¢ wlasnego swiatopogladu i systemu moralnego z tym, ktéry zostat mniej
lub bardziej bezposrednio zawarty w wymowie ideowe] obejrzanego przezen dzieta?
A moze po prostu informuje nas o swoich gustach i preferencjach zwigzanych z kon-
wencja gatunkowa badZ tez orzeka o subiektywnym odczuciu hedonistycznej przy-
jemnosci, czerpanej z watkoéw filmowej fabuty. Film uruchamia wszakze podczas pro-
cesu jego odbioru przede wszystkim wartosci zmystowe, zwigzane z przyjemnoscig
wyplywajacg z patrzenia i stuchania. A przyjemnoéci odbiorcéw czerpane z kontaktu
z dzietem filmowym mogg by¢ réznorodne — od czysto estetycznych, poprzez relaksa-
cyjne, odprezajace, az do tak zwanych wstydliwych przyjemno$ci widzéw zwigzanych
Z postawami voyeuryzmu czy skopofilii.

Ocena wyrazona przez widzow nie zamyka przestrzeni problematyki aksjologicz-
nej w odniesieniu do dziel filmowych. Film moze by¢ uznany za cenny w aspekcie
naktadow poniesionych na jego realizacj¢. Sztuka filmowa podlega, podobnie jak inne
dzieta, a moze nawet bardziej (ze wzgledu na koszty realizacji) prawom rynku i proce-
som komercjalizacyjnym. Niejednokrotnie, szczeg6lnie z punktu widzenia producen-
tow, film uwazany jest za warto$ciowy wtedy, gdy po prostu dobrze si¢ sprzedaje
(a przynajmniej na tyle dobrze, zeby zwrocity si¢ koszty jego produkcji).

W produkcji filmowej, a co za tym idzie, takze w wyborze okre§lonych wartosci
zwiazanych z realizacja dzieta filmowego, ktore ,,ma si¢ dobrze sprzedac”, rownie
wazne jak zagadnienia technologiczne i warsztatowe sg uwarunkowania spoteczne.
Powstawanie i upowszechnianie filmu sktada si¢ zazwyczaj z trzech powigzanych ze
sobg etapow: produkcji, dystrybucji i ekshibicji. Na kazdym z nich mozliwe jest
$cieranie si¢, a nawet konflikt réznorodnych wartosci. Producent filmowy, ktoéry
zajmuje si¢ organizacja i zbieraniem funduszy na realizacj¢ dzieta, niejednokrotnie
wymaga od scenarzystow i scenopisarzy wielu tworczych kompromisow, gdyz dla
niego najwazniejszy aspekt to warto$¢ komercyjna. Szczegolnie w hollywoodzkim
przemysle filmowym, bedacym systemem producenckim, scenariusz filmowy jest
przerabiany po wielekro¢ przez réznych autoréw. Prowadzi to do czestych konflik-
tow, a ostateczna wersja skierowana do produkcji moze mie¢ niewiele wspdlnego
z pierwotnym pomystem. W procesie przerobek pod uwage brane sg nie tylko kosz-
ty realizacji, ale takze preferencje i upodobania widzoéw, naciski ré6znych grup lob-
bystycznych, wymagania poprawnosci politycznej czy tez wizje artystyczne rezyse-

ra, ktory czesto realizuje film na podstawie cudzego, a nie autorskiego scenariusza®.

1 Za: D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka filmowa, ttum. B. Rosinska, Warszawa 2010.
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Wszystkie te sfery i aspekty zwigzane z produkcja filmu majg u swojego podioza
roznorodne przestanki aksjologiczne.

Etap realizacji filmu zamykany jest przez jego skierowanie do rozpowszechnia-
nia. I znowu, o wyswietleniu danego dzieta filmowego w kinie przesadza wiele de-
terminantow aksjologicznych. Poszczegdlni dystrybutorzy kieruja si¢ zasada zysku,
ale biorg takze pod uwagge rézne okoliczno$ci 1 motywacje o charakterze etycznym,
swiatopogladowym czy spotecznym. Przyktadowo wiasciciel kina, dla ktérego istot-
ne sa aspekty i wartosci religijne, raczej nie zdecyduje si¢ na dystrybucje dzieta
skandalizujgcego, obrazoburczego, przepetnionego przemocg badz wulgarnos$cia.
Z Kolei dystrybutor komercjalny, dostrzegajac zainteresowanie widzéw okreslong
problematyka filmowa, moze podja¢ decyzje o zakupie licencji dzieta, ktore w zasa-
dzie wydaje si¢ niekomercyjne, o czym $wiadczy chociazby zainwestowanie w ostat-
nich latach sporych naktadow, przez sie¢ kin Helios w Polsce w wyswietlanie tak
zwanych filmow religijnych. Przyktadami tego typu produkcji moga by¢ chociazby:
Ludzie Boga (2010) w rezyserii Xaviera Beauvois, Cristiada (2012) w rezyserii Deana
Wrighta, Doonby. Kazdy jest kims (2013) w rezyserii Petera Mackenzie, Zakazany
Bog (2013) w rezyserii Pablo Moreno, Syn Bozy (2014) w rezyserii Christophera
Spencera, Noe. Wybrany przez Boga (2014) w rezyserii Darrena Aronofsky’ego,
a takze Bog nie umart (2014) i Bég nie umart 2 (2016) — obydwa filmy w rezyserii
Harolda Cronka.

O niedopuszczeniu pewnych dziet do publicznej dystrybucji decydowa¢ moga
natomiast wzgledy polityczne, czego przykladem jest stanowisko ukrainskiego MSZ
wobec filmu Wojciecha Smarzowskiego Wolyrn (2016), zakazujace jego rozpo-
wszechniania na Ukrainie.

Z powyzszych powodow zasadne wydaje mi si¢ moéwienie o wartosciach wystepu-
jacych w kinie, a nie jedynie w dziele filmowym. Takie szersze ujecie problematyki
pozwala bowiem na wlaczenie do rozwazan zagadnien zwigzanych nie tylko z filmem
jako dzietem sztuki, ale takze z produkcjg filmowa, dystrybucja oraz z procesami jego
odbioru zaré6wno przez zwyktych widzow, jak i krytykow filmowych.

Istotne jest rowniez oddzielenie orzekania o warto$ciach istniejacych w przestrzeni
kina — a wigc tych zwigzanych z etapami powstawania filmu, jego reklamy i upo-
wszechniania, a takze o tych wystepujacych sensu stricte w dziele, taczacych sie z je-
go wymowa ideowa i prezentowanych przez fikcyjnych bohaterow — od samego pro-
cesu warto§ciowania, podejmowanego przez tworcow filmowych i pdzniej przez
widzow, w procesach tworzenia i odbioru dzieta filmowego. Oczywistym i interesu;ja-
cym zagadnieniem jest przy tym fakt, ze intencje aksjologiczne autoréw i interpretacje
odbiorcéw mogg by¢ rozbiezne.

Aby bardziej doktadnie przyjrze¢ si¢ skomplikowanym relacjom wartosci wyste-
pujacych w przestrzeni kina, proponuje przesledzi¢ mozliwosci orzekania o nich
w odniesieniu do konkretnego, wybranego dzieta filmowego, przywotujac konteks-
towo réwniez inne fabuly, w celu ukazania rozmaitych podej$¢ do kwestii aksjolo-
gicznych, istniejacych zar6wno w samym artefakcie ekranowym, jak i w procesie
jego odbioru przez widzow.

Zatézmy zatem, ze wspomniany przez nas znajomy, mowiagcy nam o obejrzanym
przez niego ostatnio §wietnym filmie, ma na mysli Avatar (2009) w rezyserii Jamesa
Camerona. Ten tytul wydaje si¢ dobrym przyktadem do rozwazan na temat wartosci



52 Katarzyna Citko

w filmie, gdyz jest to dzieto znane szerokiej publicznosci, a zarazem pozytywnie
(a nawet wrecz entuzjastycznie) oceniane przez odbiorcow, o czym $wiadcza liczne
komentarze zamieszczane na filmowych portalach internetowych. Zastanéwmy si¢ za-
tem, o jakich wartosciach orzeka¢ moze nasz rozmowca, gdy informuje nas o swoim
pozytywnym odbiorze filmu Jamesa Camerona.

Na wstepie przypomnie¢ mozna, ze Avatar jest najbardziej dochodowym fil-
mem w historii kina §wiatowego. Juz w pierwszych 17 dniach wys$wietlania zaro-
bit na calym $wiecie ponad miliard dolaréw, obecnie za§ suma ta przekroczyla
3 miliardy. Jednak nasz rozméwca orzekajacy o wartosci dzieta Jamesa Camerona
raczej nie miat na mysli komercyjnego sukcesu filmu; zapewne chodzitlo mu o zgota
inng oceng.

Czy wiec naszemu interlokutorowi wyrazajacemu swoja aprobate chodzi¢ mogto
o to, ze Avatar stanowi wybitne dzieto o wysokich walorach artystycznych? Jezeli
tak, to jego warto$¢ jest kryterium dajacym si¢ sprowadzi¢ do wymiernych czynni-
koéw, takich jak nowos¢ i oryginalno$¢ srodkéw wyrazu, odpowiednio$¢ formy i tre-
$ci, sprawnos$¢ warsztatowa 1 jezykowa, blyskotliwo$¢ technicznych rozwigzan etc.
Niewatpliwie, Avatar to dobry przyktad sprawnego wykorzystania mozliwosci ani-
macji cyfrowej. Ale, chociaz jest ona duza, to przeciez artyzm animacji komputero-
wych innych dziet, chociazby Katedry (2002) Tomka Baginiskiego czy nawet wczes-
niejszego o dekade filmu Matrix (1999) braci Wachowskich jest niewatpliwie wyz-
szej jakosci. Film Jamesa Camerona dostat statuetke Oscara za efekty specjalne;
szczegllnie doceniono animacj¢ bohaterow humanomorficznych, ktéra wymaga od
realizatoréw duzo wigkszego realizmu i precyzji ruchow, niz ozywienie robotéw czy
maszyn. Niemniej jednak bohater filmu Tomka Baginskiego wypada na tle miesz-
kancow planety Pandora bardziej interesujgco, zaréwno biorgc pod uwage efekty
zwigzane z animowaniem postaci, jak i ostateczng forme¢ graficzna. Mozna si¢ przy
tym zastanowic, czy sprawny warsztat realizacyjny, bgdacy niewatpliwie warto$cig
Avatara, przesadza automatycznie o jego wysokich walorach artystycznych, czy je-
dynie o sprawno$ciach technicznych? A takze czy zachwyt naszego interlokutora
nad mozliwo$ciami animacji komputerowej przektada si¢ na catoksztatt pozytywnej
oceny filmu w kategorii wartosci artystycznych? Wszakze pod wzgledem zastoso-
wanych $rodkow wyrazu, Avatar nie jest nowatorski ani odkrywczy, a jego forma
w zasadzie nie odbiega od wzorca tak zwanego kina nowej przygody.

Kino jako swoista dyscyplina sztuki wydaje si¢ preferowaé wartosci zmystowe,
zwigzane z patrzeniem i shuchaniem. Obraz filmowy emanuje zmystowym pigknem,
muzyka mu towarzyszaca wzrusza, pobudza emocje widzéw. Pigkno obrazu filmo-
wego zwigzane jest z ruchem, jego tempem i rytmem, $wiattem, kompozycja kadru,
doborem barw; film wciela wigc wartosci estetyczne. By¢ moze to wilasnie ten typ
warto$ci ma na uwadze nasz rozméwca, orzekajacy o swoim zachwycie filmem
Avatar? Rzeczywiscie, krajobraz planety Pandora moze oczarowac odbiorcow nie-
zaprzeczalng uroda; w pamigci pozostaja zarowno cieniste pejzaze dzungli, jak i to-
nace w chmurach, latajace skaty, inspirowane pejzazem chifiskich Zoéttych Gér; za-
pewne wigc wartosci estetyczne moga by¢ uznane za pozytywne, interesujace,
a nawet budzace zachwyt.

Czy jednak warto$ci estetyczne filmu zawsze musza by¢ wywolane kreacjg fik-
cyjnych, ol$niewajacych splendorem przestrzeni? Jezeli zadaniem obrazu filmowego
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jest budowanie nastroju, klimatu opowiadanej historii — a w tym przede wszystkim
wszakze tkwi jego warto§¢ — to dziela filmowe oszczednie operujace scenerig beda-
cg ttem filmowych wydarzen moga by¢ réwnie udane. Jako przyktad przywotaé
mozna film Dwunastu gniewnych ludzi (1957) Sydneya Lumeta, ktorego cala akcja
rozgrywa si¢ w klaustrofobicznym, zagraconym starymi meblami pokoju. Réwnie
warto$ciowy z punktu widzenia opowiedzianej historii moze by¢ mroczny klimat
osiggniety bardzo oszczednymi srodkami wyrazu, czego dobra egzemplifikacjg jest
The Blair Witch Project (1999) Daniela Myricka i Eduarda Sancheza.

Filmy akcji, a do takich niewatpliwie nalezy Avatar, eksponujg przede wszystkim
wartosci witalne, zwigzane z dynamika zycia, jego zaskakujacymi przemianami, kon-
fliktami postaw bohaterow, zmaganiami na pograniczu zycia i $mierci. By¢ moze
w tym tkwi szczegdlna warto§¢ dzieta Camerona, o ktdrej orzeka nasz znajomy. Rze-
czywiscie, w Avatarze mamy do czynienia z wartka fabutg, a prezentowane wydarze-
nia trzymaja odbiorcow w napieciu, pomimo ich przewidywalnosci. Znany widzom,
przynajmniej w domysle, jest bowiem final wydarzen, natomiast ich rozwdj bywa za-
skakujacy. Réwniez tempo akcji widocznej na ekranie nie pozwala nudzi¢ si¢ cho-
ciazby przez chwilg. Ale filmy o catkowicie odmiennej szybkosci narracji, bedace re-
prezentacjg slow cinema badz tego, co Rafal Syska nazywa neomodernizmem
filmowym, takze potrafig zachwyci¢ odbiorcow?. Za przyktad mogg tu postuzy¢ cho-
ciazby tworczo$¢ Andrieja Tarkowskiego czy dziela bardziej nam wspodiczesnego
meksykanskiego rezysera Carlosa Reygadasa. Ujecia w filmach tych rezyseréw potra-
fia trwaé kilkanascie minut, przy pozornym odczuciu, Ze nic waznego si¢ nie dzieje;
a pomimo to przesigkniete sg specyficzng aurg fotogenicznosci.

Nie ulega watpliwosci, ze film fabularny ma wtasciwg sobie zdolno$¢ magiczne-
go ,,zaczarowywania §wiata”. Te¢ szczego6lng warto$¢ filmu podkreslat juz w latach
70. ubiegtego wieku Edgar Morin, piszac o symbolice obrazu filmowego jako jego
konstytutywnej wartosci 1 definiujac symbol jako: ,,[...] pewna niestata strukture,
w ktorej obecnos¢ uczuciowa moze w sytuacjach krancowych zyskaé charakter ma-
giczny, a sens intelektualny moze, takze w przypadkach krancowych, sta¢ si¢ czystg
abstrakcja™3.

W sztuce filmowej ze szczegblng sitg ujawnia si¢ Morinowski paradygmat zagu-
bionej wyobrazni, przywracajacy czlowiekowi utracona w cywilizacyjnym rozwoju
jedno$¢ fizycznej i duchowej realnosci. Filmy, podobnie jak sny, pelne sa metafor
i symboli, wptywajacych na odbiorcow we wszystkich sferach psychicznych. Kino,
zdaniem Morina, zostato stworzone na obraz i podobienstwo wizji sennych, w kto-
rych postrzeganie i uczestnictwo uczuciowe sg nierozigczne*. W podobnym duchu
Ingmar Bergman twierdzi, ze zadna inna dziedzina sztuki nie przekracza granic
ludzkiej rzeczywisto$ci ani ograniczen rozumnej $wiadomosci rownie skutecznie jak
film, prowadzac widzow w strong glebokich emocji i zakamarkow ludzkiej duszy?®.
Kinowy seans jest zniesieniem dystansu pomig¢dzy §wiatem realnym a fantastycz-
nym, przezwyci¢zeniem obcosci, przekraczaniem granic i barier. Dzigki filmowi

2 R. Syska, Filmowy neomodernizm, Krakéw 2014.

8 E. Morin, Kino i wyobraznia, ttum. K. Eberhardt, Warszawa 1975, s. 228.
4 Ibidem.

5. Bergman, Laterna Magica, thum. Z. Lanowski, Warszawa 1991.
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widz ma szans¢ wroci¢ do dawnej, utraconej wizji §wiata, petnej symboli i ukrytych
znaczen. Ukazane w obrazie filmowym dzikie, egzotyczne krajobrazy, wielkomiej-
skie pejzaze czy siedliska odleglych cywilizacji nabieraja waznos$ci i wzniostos$ci,
zachwycajac odbiorcow, odkrywajac przed nimi nowe, nieznane im dotychczas
aspekty widzialnosci.

Filmowy $wiat planety Pandora, wykreowany w Avatarze, przenosi nas w basniowg
kraing wyobrazni, roztaczajgc aure tajemniczosci, tego, co nieznane i witalnosci sit zy-
ciowych, urzekajaca swoim wizualnym pigknem. Sg to niewatpliwe walory produkcji
Jamesa Camerona i by¢ moze nasz rozméwca wiasnie te aspekty miat na mysli, deklaru-
jac swoj zachwyt nad filmem. Jednak szukanie prawdziwych wartosci w fikcyjnym
dziele sztuki moze by¢ podwazone przez zdroworozsagdkowe stwierdzenie, ze wymyslo-
na fabuta nie reprezentuje wszakze wartosci realnych. Swiat basni i prawdziwe Zycie nie
maja ze sobg wiele wspdlnego. Ten zarzut mozna jednak tatwo obali¢: wydarzenia fil-
mowe moga by¢ catkowicie zmyslone i fantastyczne, ale nie przeszkadza to wcale, by
przedstawione w filmie konflikty wartosci byly rzeczywiste i prawdziwe. Wydawac sie
moze, ze ukazanie w filmie fikcyjnej, utopijnej krainy sprawi, iz w takiej fantastycznej,
niejednokrotnie idealnej scenerii relacje miedzy wartosciami ulegng zafalszowaniu. Jest
to jednak wnioskowanie bledne. Swiat przedstawiony w Avatarze prezentuje z rowna
swobodg wcielone ideaty dobra, pickna oraz prawdy, jak 1 antywartosci zta, demonizmu,
brzydoty czy falszu; i chociaz relacje pomigdzy nimi moga by¢ wyostrzone znacznie
bardziej niz w potocznym zyciu, nie przesadza to jednakze o ich nieprawdziwosci. Prze-
ciwnie, z cala moca ujawnic si¢ moga konflikty pomigdzy ukazanymi na ekranie warto-
$ciami a stojacymi w opozycji do nich antywarto$ciami. Adam Workowski relacjonuje
rzecz nastepujaco:

Whbrew tym obawom, jesli nawet film pokazuje wcielong idealnos¢, to nie musi pro-
wadzi¢ do zafalszowan. Relacje miedzy warto§ciami stajg si¢ jasne i klarowne. Czy
staja si¢ przez to zafalszowane, czy tez ukazujg relacje i konflikty wartosci w stanie
czystym? [...] Bajkowo$¢ scenerii sprawia, ze filmowe wartosci sg wydestylowane
z realnych zanieczyszczen, a konflikty miedzy wartosciami — pokazane w pelnej
ostroéci. Paradoksalnie film obrazuje znakomicie myslenie aksjologow, ktorzy czg-
$ciej moéwig o idealnych jakosciach warto$ci niz o zrealizowanych konkretach®,

By¢ moze jednak naszemu znajomemu chodzito o zupetnie inny aspekt podjete-
go przezen trudu warto$ciowania, a jego stwierdzenie, ze Avatar to swietny film,
odnosito si¢ przede wszystkim do zaprezentowanej na ekranie fabuly? Niewatpliwie,
film wciaga widzow wartka akcja, poprawnie zarysowanym konfliktem bohaterow
uosabiajacych dobro i zto, uwodzi historig romantycznej, obiektywnie niemajacej
szans na spetnienie mitosci — ale tak naprawde nie opowiada niczego nowego; roz-
woj wydarzen jest przewidywalny, a wymowa ideowa dziela sprowadzona zostata
do stereotypowych banatéow o zagrozeniu, jakim dla Matki Natury sg bezmyslnosé
i chciwos¢ ludzka.

Jednak — i to jest kolejny interesujacy przyczynek do orzekania o warto$ciach,
szukanych i preferowanych przez widzoéw w dzietach filmowych — przewidywalnos¢

& A. Workowski, Refleksje filozofa o kinie wartosci, [W:] W strong kina filozoficznego, red. U. Tes,
Krakow 2011, s. 28.
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wydarzen prezentowanych na ekranie nierzadko stanowi te cechg, ktorej odbiorcy
wrecz oczekuja od ogladanej produkeji, szczegdlnie, gdy wpisuje si¢ ona w kanon
gatunkowy. Konwencja, tatwo rozpoznawalny schemat i specyficzna umowa spo-
leczna leza u podstaw kazdego gatunku filmowego. Skoro zatozycielskg kategoria
estetyczng horroru jest groza, a tg, ktora konstytuuje komedie romantyczng — melo-
dramatycznos¢, to widzowie cheg, aby horror ich przerazat, a komedia romantyczna,
zanim dobrze si¢ zakonczy, wywolala zawe wzruszenie nad dramatycznymi losami
bohaterow. Im bardziej zatem film wpisuje si¢ w konwencje gatunkowa, w ktorej
jest utrzymany, tym wigksza ma warto$¢ dla fanow okreslonego gatunku.

David Bordwell i Kristin Thompson stusznie zwracajg uwage na spoleczne zna-
czenie gatunkow filmowych i zwigzane z tym warto$ci:

Fakt, ze popularnos¢ poszczegdlnych gatunkéw filmowych zmienia si¢ w zaleznosci
od czasow, przypomina nam, ze gatunki sg zwigzane z czynnikami kulturowymi. Dla-
czego widzom sprawia przyjemnos$¢ ogladanie kolejny raz tych samych konwencji?
Wielu badaczy filmu uwaza gatunki za zrytualizowane dramaty, przypominajace ry-
tuaty §wigteczne — ceremonie, ktore dajg satysfakcje, poniewaz utwierdzaja wartosci
kulturowe w prawie niezmiennej formie. [...] Niektorzy badacze twierdza takze, ze
gatunki siegajg glebiej i tak naprawde wyrazaja podstawowe konflikty spoteczne i od-
zwierciedlajg sprzecznos$ci postaw i systemow wartosci. Na przyklad ogladajac film
gangsterski publiczno$¢ moze rozkoszowaé si¢ $§miatos$cig gangstera, a potem mimo
wszystko odczué moralng satysfakcje, gdy zostanie on ukarany’.

Nie mozemy jednak zapomina¢ o tym, ze gatunki filmowe odzwierciedlajg nie tyl-
ko systemy wartosci, nadzieje i lgki okreslonej spotecznosci, ale takze komercyjne
oczekiwania producentdow wobec problematyki, ktora w danym czasie, miejscu i oko-
licznosciach powinna si¢ po prostu dobrze sprzedaé¢. Gatunek filmowy opiera si¢ wiec
na grze konwencji, nastawien i oczekiwan spotecznych réznych, czgsto stojacych wo-
bec siebie w konflikcie, podmiotow.

W przypadku Avatara nie mamy do czynienia z klasyczng konwencjg jednego
czystego gatunku. Film mozna zaliczy¢ do fantastyki naukowej, ale zarazem ma on
cechy melodramatu, kina nowej przygody i basni. Jego warto$¢ nie tkwi wigc ani
w klasycznej reprezentacji gatunkowej, ani w przetamywaniu konwencji gatunko-
wych, gdyz nie jest on antywzorem wobec regut konstytuujacych gatunek, a jedynie
hybryda réznych form.

Niemniej jednak filmy, ktorych tworcy probuja zaskoczy¢ czy nawet zaszokowaé
widzow, tamigc konwencje gatunkowe lub wykorzystujac w jednym dziele parg
réznorodnych konwencji, rowniez s3 oczekiwane przez widzow i okreslane jako
warto$ciowe. Wnosza bowiem elementy nowosci, §wiezo$¢ i oryginalno$¢ spojrze-
nia rezysera, a takze nieprzewidywalno$¢ rozwigzan, budujgcag napigcie 1 zacieka-
wienie. By¢ moze te wlasnie warto$ci miat na mysli nasz rozméwca orzekajacy, ze
film Avatar jest dzietem wartosciowym.

Kolejna mozliwos$¢ zwigzana z entuzjastycznym odebraniem Avatara przez na-
szego rozmowce nie wyptywa bezposrednio z samego dzieta i orzekania o warto-
$ciach w nim tkwiacych, lecz wynika z poszukiwania przyjemnosci zwiazanych

" D. Bordwell, K. Thompson, op. cit., s. 369.
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z samym procesem odbioru. W tym przypadku w gre¢ wchodza odczucia i postawa
naszego interlokutora, ktére co prawda bezposrednio nie sg zwigzane ze sferg warto-
Sci, ale jako bliskie mogg by¢ z nig mylone. Wpisujg si¢ one w ,,przyjemnosci od-
biorcéw” (okreslenie sformutowane przez psychologéow kina) o réznorodnym cha-
rakterze, niekiedy rowniez przewrotnym badz perwersyjnym. Nasz rozmdéwca moze
przyktadowo by¢ usatysfakcjonowany zakonczeniem Avatara, w ktorym przemozne
sity zta zostaja zwyciezone przez niepozorng reprezentacje dobra, a rdwnoczes$nie
nie przeszkadza mu to rozkoszowa¢ si¢ obrazami wojny, przemocy i destrukcji,
gdyz traktuje je jako nieszkodliwg rozrywke, zawieszajac system aksjologicznej
oceny na czas podziwiania atrakcyjnych formalnie, widowiskowych scen wybu-
chow, zniszczenia 1 Smierci.

W interesujacy, specyficzny sposob odbierajg dzieto filmowe ,,widzowie prze-
wrotni”. Kategori¢ te scharakteryzowa¢ mozna nastgpujaco: widzowie przewrotni
nie robig tego, czego si¢ od nich oczekuje, odstepujac w swojej ocenie i wartoscio-
waniu od powszechnych standardow. Ten typ widzow opisuje, za Janet Staiger,
w ksigzce Film i nie tylko. Kognitywizm, emocje, reality show Andrzej Zalewski®.
Stusznie zauwaza on, ze widz nie jest jedynie ,,pudlem rezonansowym” dla emocji
przedstawionych w filmie i moze odebra¢ ogladane dzieto niezgodnie z intencjami
jego narratora lub autora.

Przewrotni widzowie reaguja w trakcie odbioru filmu w sposob nieprzewidywal-
ny dla tworcow; sytuacja taka ma miejsce wtedy, gdy odbiorca

[...] mniej lub bardziej $wiadomie odmawia zgody na zwigzek wykreowanego Swiata
z okre$lonym przypisywanym mu emotywem lub gdy na przyktad, w petni uznajac
autorskie racje w wygenerowaniu takiej, a nie innej postaci emotywu, przeciwstawia

im racje wlasne, ptynace z osobistego do§wiadczenia®.

Andrzej Zalewski charakteryzuje zachowania widzow przewrotnych w odniesie-
niu do reprezentowanych przez nich emocji, ale rozwazania te mozna rownie dobrze
odnie$¢ do postaw wartosciujacych. Przezyte przez widzéw emocje sklaniajg ich
bowiem do orzeczenia o tym, czy film im si¢ podoba czy nie i jakie wartosci ich zda-
niem reprezentuje.

Widzowie stanowiacy typ odbiorcy namigtnego badz nastawionego jedynie na
przyjemno$¢ moga by¢ motywowani przez trzy postawy: fascynacje, ciekawos¢ lub
pragnienie zabawy. W procesie namietnego ogladania filmu przez odbiorcéw ich
$wiadomo$¢ niejednokrotnie roztapia si¢ w filmowym fikcyjnym $wiecie. Widzowie
tego typu poszukuja tego, co niezwykle, podniecajace, przyciagajace uwage, a to skut-
kowa¢ moze zanurzeniem si¢ przez nich we wilasnych namigtno$ciach bardziej niz
w wydarzeniach filmowych. W skrajnych przypadkach (aczkolwiek zarazem nie tak
znowu rzadkich) obrazy ukazujace przemoc badz pornografic staja si¢ okazjg do za-
spokojenia osobistych, niekiedy wstydliwych, zadz — zwigzanych na przyktad z sady-
zmem, masochizmem, kanibalizmem, koprofagia czy skopofilia — do ktorych oczywi-
$cie widzowie nie przyznaja si¢ publicznie.

8 A. Zalewski, Film i nie tylko. Kognitywizm, emocje, reality show, Krakéw 2003.
% Ibidem, s. 158.
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Widz nastawiony jedynie na rozrywke dystansuje si¢ wobec prezentowanych
wydarzen, pamietajac, ze wszystko, co zostato pokazane na ekranie, jest fikcjg. Od-
wrotnie niz widz namietny nie zanurza si¢ w ekranowym $wiecie, stoi z boku, przy-
glada si¢ z pewnej odleglosci. Ale stajac si¢ chtodnym obserwatorem, moze by¢
réwnoczesnie pociggany przez obrazy zawierajace przemoc badz perwersje, gdyz sa
one ze swej natury widowiskowe. Niemniej jednak widz nastawiony na rozrywke na
ogot nie wywraca do géry nogami tradycyjnej hierarchii wartosci, a jedynie zawie-
sza ja na czas trwania projekcji filmowe;j.

Kino, szczegdlnie doby postmodernizmu, czgsto stosuje zabieg estetyzacji prze-
mocy, na co zwraca uwage wielu badaczy wspodtczesnej popkultury — na gruncie
filmowym przywota¢ mozna chociazby rozwazania zawarte w tomie Przemoc na
ekranie®® czy tez ksigzke Rafata Syski Film i przemoc't. Przemoc ukazana na ekra-
nie staje si¢ widowiskiem, spektaklem, znacznie bardziej pociggajacym niz altrui-
styczna szlachetno$¢. Zto i potworno$¢ zawsze byly w sztuce atrakcyjniejsze for-
malnie niz dobro i pigkno; Umberto Eco®? opisywat to w swojej estetyce brzydoty
jako ,,pigkno potworéw”. Rowniez wielu twoércéw filmowych zwraca uwage na
atrakcyjno$¢ zla, jak chociazby Lars von Trier: ,,Z%o inspiruje do znacznie wigkszej
iloéci wizualnych rozwigzan, podczas gdy dobro w ogdle nie ma w sobie jakichs$
szczegllnie dobrych obrazéw. Z obrazowego punktu widzenia dobro zwizualizowa-
ne tatwo wpada w okropny banal™'®. Zto i demoniczno$¢ sg bardziej fotogeniczne
niz dobro i Swigtos¢, a symbolika obrazéw grozy intensywniej porusza wyobrazni¢
niz reprezentacje cnoty; to prawda znana nie tylko filmowcom, ale i malarzom
przedstawiajacym, na przestrzeni wiekOw trwania sztuki sakralnej, pejzaze piekta
i nieba.

Dobér wartosci 1 antywartosci pojawiajacych si¢ w filmach fabularnych jest
z powyzszych powodow specyficzny. Film jako sztuka odwotuje si¢ najpierw do
zmystéw odbiorcow, do ich emocji, dopiero potem uruchamia myslenie, zrozu-
mienie i interpretacje. Kino ze swej natury to gra, Scieranie si¢ sil zycia 1 Smierci,
dobra i zta. Zto mozna ukazaé w bardziej atrakcyjny sposéb niz dobro, gdyz jest
ono bardziej dynamiczne, zwigzane z ciatem, nie z duchem, co tatwiej zobrazowaé
na ekranie.

Sceny batalistyczne rozgrywajace si¢ w filmie Avatar sg spektakularne, a wyob-
razni¢ widza poruszaja cyfrowe efekty specjalne, obrazujace walke maszyn ze stwo-
rzeniami zamieszkujacymi le$ne ostgpy planety Pandora. Niewatpliwie stanowig one
o atrakcyjnosci dziela Camerona i ten aspekt moze by¢ brany pod uwage w przy-
padku orzekania o walorach produkcji. Niemniej jednak, jezeli myslimy o porazaja-
cej sile oddziatywania wojennych obrazéw na widzow, raczej przypominamy sobie
inne dzieta, ekranizujace koszmar prawdziwych, nie fikcyjnych dziatan wojennych,
takie jak: Szeregowiec Ryan (1998) w rezyserii Stevena Spielberga, Pluton (1986)
w rezyserii Olivera Stone’a, z wczesdniejszych produkcji Czas Apokalipsy (1979)
w rezyserii Francisa Forda Coppoli czy £owca jeleni (1978) w rezyserii Michaela
Cimino, natomiast z najnowszych Furia (2014) w rezyserii Davida Ayera.

10 Przemoc na ekranie, red. M. Hendrykowska, M. Hendrykowski, Poznaf 2001.

11 R. Syska, Film i przemoc. Sposoby obrazowania przemocy w kinie, Krakéw 2003.
12.U. Eco, Historia brzydoty, ttum. zbiorowe, Poznah 2007.

13L. Von Trier, Spowied? DOGMA-tyka, ttum. T. Szczepanski, Krakow 2000, s. 235.
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Z1o ukazane w filmie jest widowiskowe, ale nie zawsze tryumfuje. Pozytywne za-
konczenie ekranowych perypetii protagonistow cieszy si¢ wigksza popularnoscig wéroéd
odbiorcow niz tryumf sit przemocy i destrukcji. Jednoczesnie filmy odwotujace si¢ do
wysokich wartosci — jak szlachetnos$¢, wiernos¢ idealom, poswiecenie dla innych, hu-
manitarno$¢, patriotyzm, wiara — z reguly sg malo warto$ciowe artystycznie, pompa-
tyczne, nudne i pelne przerysowanego patosu; tak, jakby o wysokich warto$ciach naleza-
loby wypowiada¢ si¢ jedynie gérnolotnie i z emfaza. Podobny zarzut postawi¢ mozna
wiekszosci filméw o przestaniu dydaktycznym, ktore adresowane sa do dzieci badz
milodziezy. Niejednokrotnie dzieje si¢ tak dlatego, ze etyczny bohater w dziataniu jest
nudny i nieciekawy; to, co istotne rozgrywa si¢ bowiem w jego wnetrzu — a wszakze to
dynamizm dziatania stanowi naturalng preferencj¢ bohateréw filmowych. Z perspekty-
wy filmu pokazanie warto$ci myslenia badz kontemplacji jest niezwykle trudne, ponie-
waz zycie duchowe dzieje si¢ we wnetrzu jednostki i nie rozgrywa sie¢ w jednej chwili,
ale wymaga trwaloéci w czasie. Wybitni filmowcy potrafig poradzi¢ sobie z tym pro-
blemem — jako przyktad przywota¢ mozna film Andrieja Tarkowskiego Andriej Rublow
(1966) czy dokument poetycki Philipa Groninga Wielka cisza (2005), jednak tego typu
produkcje filmowe stanowia zdecydowang mniejszos¢ wsrod obrazéw zalewajacych
widzéw efektownymi scenami pogoni, walki, przemocy badz seksu.

Powtorzmy: filmowy $wiat preferuje dziatanie, wybiera wartkg akcj¢. Dlatego je-
zeli prezentuje si¢ w kinie dobro, to przede wszystkim w starciu ze ztem, w walce,
w ktorej bohaterowie muszg stang¢ wobec wyboru: odwaga czy tchorzostwo 1 zdrada,
zycie czy S$mier¢, wartosci nieprzemijajace czy dorazne korzysci. Dobro staje si¢
atrakcyjne wizualnie, gdy jest zwycieskie — albo tragicznie przegrane, ale zarazem pa-
tetyczne. Dobro zatem staje si¢ wazne w filmie tylko wtedy, gdy jest bohaterskie albo
piekne. Adam Workowski komentuje rzecz nastgpujgco: ,,Trudno wylansowaé w fil-
mie dobrego albo $wictego bohatera, chyba ze jest przy okazji supermanem albo ma
urodg¢ aniota. Banalne jest przypominanie, Ze obrazy nieba sg nudne i szare w porow-
naniu z kolorami i zmystowoscig piekta [...]. Film z istoty cigzy ku zmystowosci,
a nie ku duchowi™**. Dlatego dobro czy $wieto$¢ stajg si¢ na ekranie atrakcyjne i war-
tosciowe dopiero wtedy, gdy podejmujg walke ze zlem i zwycigzaja; a jesli nawet
przegrywaja, to otacza je nimb heroizmu powodujacy, ze i tak pozostaja nieztomne.
Przyktadem tego typu filmoéw jest Cristiada (2012) w rezyserii Deana Wrighta.

Specyficzne ukazywanie wartosci w kinie ma wiele cech wspdlnych z estetycz-
nym sposobem zycia, opisanym niegdy$ przez Serena Kierkegaarda w dziele Stadia
na drodze zycia®, na co stusznie zwraca uwage Adam Workowski'é. Cztowiek wy-
bierajacy postawg estety szuka zabawy, jest ciekawy nowoSci i zmiennosci, ceni so-
bie brak zobowiazan, patrzy na rzeczy, oceniajac ich urode¢ i wdzigk. Zachowuje si¢
jak filmowy superbohater, a najwicksze niebezpieczenstwo i porazke stanowi dla
niego nuda. Esteta to wiec, jak podkresla Workowski, wymarzony protagonista,
w przeciwienstwie do bohatera etycznego, ktéry stanowi kwintesencje filmowej nu-
dy. Wartosci pokory, uczciwosci, wiernosci czy szlachetnego poswigcenia dla in-
nych, trudno jest odda¢ filmowymi $rodkami wyrazu.

14 A. Workowski, op. cit., s. 19.

15 S. Kierkegaard, Stadia na drodze zycia, ttum. A. Szwed, [w:] Polifoniczny $wiat Kierkegaarda,
red. A. Szwed, Gdansk 2014, s. 276-287.

16 A, Workowski, op. cit.
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Czy zatem filmy skazane sa na dualistyczny podziat na atrakcyjne wizualnie oraz
emocjonalnie fabuly ukazujace antywartosci i zto badz na nieciekawe, nudne opowie-
$ci o wartosciach i dobru? Niekoniecznie. Pomimo naturalnej sktonnosci do prefero-
wania wartosci nizszych badz wrecz antywartosci, kino moze takze ukazywaé warto-
sci wysokie. Filmy w ogole mowig nam co§ fundamentalnego o roli wartosci
w ludzkim zyciu. Podobnie jak w filmie, takze w codziennej egzystencji mamy natu-
ralng sktonno$¢ do wybierania wartosci zmystowych i konkretnych, ale zarazem potra-
fimy broni¢ wartosci wyzszych, a nawet niekiedy wciela¢ je w zycie. Film, dzieki
swoim naturalnym preferencjom, przypomina nam o wielkiej egzystencjalnej praw-
dzie, ze to, co duchowe, zawsze wyrasta na podtozu cielesnym i konkretnym. A war-
tosci zwigzane z obrazami mitoséci, dobra, prawdy, pickna, tesknoty za lepszym ju-
trem, wolnos$ci, szczescia, wiary, nadziei czy uczciwosci sg ponadczasowymi,
niezmiennie wracajgcymi, topicznymi motywami opowiesci filmowych na catym
Swiecie, juz przez ponad sto lat istnienia kina. Opowiesci o nich z réwng sitg wzrusza-
ly 1 wzruszaja publiczno$¢ w epoce kina niemego, w klasycznym okresie kina holly-
woodzkiego oraz w dzisiejszych czasach kina cyfrowego.

Nasz hipotetyczny rozméwca, ktory informuje nas o swoim podziwie dla filmu
Avatar, by¢ moze réwniez zachwyca si¢ przede wszystkim tego typu warto$ciami.
Gdyz tak naprawdg, gdy myslimy o warto$ciach, to okreslamy je jako co$§ niezmien-
nego, trwalego i cennego niezaleznie od epoki, kultury czy uwarunkowan spotecz-
nych. Avatar, odpowiadajgc na powszechne w catym $wiecie potrzeby tryumfu
sprawiedliwosci nad podtoscia, zwycigstwa dobra nad tajdactwem, mito$ci nad nie-
nawiscia, szlachetno$ci nad pobudkami egoistycznymi, wpisuje si¢ w hollywoodzki
wzorzec jedynego mozliwego zakonczenia filmowego, czyli happy endu. W historii
kina mamy co prawda wiele filmow, ktorych szczgdliwy final rozwigzany jest
w zdecydowanie bardziej niestereotypowy niz u Camerona sposob. Jako przyktad
poda¢ mozna Swiatla wielkiego miasta (1931) w rezyserii Charliego Chaplina —
niemniej jednak takze Avatar zaspokaja zapotrzebowanie widzow na cenione przez
nich pozytywne zakonczenie.

Co wigc oferuje kino widzom poszukujagcym w nim warto$ci? Jak widzimy, wa-
chlarz mozliwo$ci jest duzy. Publiczno$¢ moze wybiera¢ migdzy warto$ciami przy-
jemnos$ci 1 namigtnosci, warto$ciami witalnymi, duchowymi, etycznymi i estetycz-
nymi, czy wreszcie wartoSciami Sacrum, odnoszacymi si¢ do transcendencji.
Wszystkie te typy wartosci wciela $wiat filmowych opowiesci, zapewne dlatego tez
kino wcigz pozostaje jedng z ulubionych rozrywek wspolczesnego cztowieka. Tym
bardziej, ze wcigz mimo wszystko jesteSmy tradycjonalistami w sferze aksjologicz-
nych wyboréw. Nadal cenimy wyzej zycie i zdrowie od przyjemnosci, jestesSmy tez
sktonni przyzna¢, ze sa wartosci duchowe, dla ktorych warto po§wigci¢ zdrowie,
a nawet zycie; rowniez ciggle na ogél uwazamy, ze warto$ci etyczne stojg wyzej od
estetycznych. Poza nielicznymi, skandalizujacymi wyjatkami, takze kino raczej
opowiada si¢ za tradycyjnymi wartosciami, pomimo ze ich interesujgce ukazanie na
ekranie nie jest tatwe. A moze, paradoksalnie, wiasnie dlatego?
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Summary
ABOUT VALUES AND VALUATION IN CINEMA

Talking about the axiological rule in relation to the art of film, should be taking into
account the fact that the values appearing in the film can be seen on several different
levels. The film is a work of art, and so realizes and embodies the values artistic and aes-
thetic. At the same time its plot carries a variety of moral values. There are in the movie,
mixed with each other, values associated with the pleasures of the spectators, the values
of vital, spiritual, values ethic and aesthetic, as well as the values of sacrum and profa-
num. In this case, it should be noted that the values occurring in the world of the screen,
and represented by the team of filmmakers and the viewers, can generally distinguish.
Because the films also have the value of commercial objects, it is better talking about
values in the cinema than in the film; such approach allows for the inclusion in the dis-
cussion of issues related to the film as a work of art, with film production, distribution
and the processes of its reception. The article discusses the various types of values oc-
curring in the cinema, as well as concrete examples of their corresponding films.

Key words: value, valuation, film, spectators



