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Do improwizacji ,,kuchennymi schodami”' w kontekscie pedagogiki
muzycznej Edwina E. Gordona

To Improvisation by the Back Stairs in the Context of Edwin E. Gordon’s
Music Pedagogy

Abstract

This article is of a descriptive, explanatory and methodical character. The authors’ interest in
musical improvisation is taken from Edwin E. Gordon’s theory of music learning. The key to
pupils making improvisational efforts is to develop preparatory audiation in the home and in
kindergarten, and then to sequentially develop proper audiation at school by systematically
experiencing tonal and rhythmic patterns based on different musical scales (tonalities), in the
order of music learning. The authors give an example of developing the readiness for improvi-
sation and the ability to improvise on the basis of the authors’ song.
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' Propozycja zatytulowania artykulu stanowi przeksztalcenie tytutlu znanej ksigzki: Wilhelm
Weischedel, Do filozofii kuchennymi schodami, tham. Karolina Kuszyk, Katarzyna Chmielewska
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002).
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Zamiast wstepu

Tak jak w innych krajach, powszechna edukacja muzyczna w Polsce jest integralnie
powiazana z polityka oswiatowg Panstwa oraz wtopiona jest w szerszy kontekst edu-
kacyjny, uwarunkowany aspektami ekonomicznymi, politycznymi, gospodarczymi
i spotecznymi. Jak pisat znamiennie w 2014 r. Colleen M. Conway, profesor eduka-
¢ji muzycznej ze School of Music, Theatre & Dance University of Michigan i jed-
noczesnie redaktor naczelny czasopisma ,,Arts Education Policy Review”: ,,dostep
do dobrej jako$ci nauczania muzyki jest obecnie najwazniejszg kwestiag w edukacji
muzycznej [...]"% co powinno si¢ taczy¢ z — przemys$lang gruntownie w drodze spo-
tecznego dyskursu z wltadzami o$wiatowymi, strategia budowania spoleczenstwa
kulturowego, a ,,zmiana ta wymaga jednak systematycznej ewolucji kultury szkoty
— z tzw. transmisyjnej (teoretycznej, podawczej, werbalistycznej) na deliberatywno-
-inkluzywng i dialogowo-interakcyjng z dominacja spotecznego uczenia si¢ i do-
$wiadczania szerokiego spektrum zjawisk muzycznych™. W miare wzrastania $wia-
domosci decydentow (rodzice, wladze oswiatowe, dyrektorzy przedszkoli i szkot)
w dziedzinie edukacji muzycznej, publikowania wynikow badan wykazujacych licz-
ne korzysci ptynace z uczenia si¢ muzyki, wida¢ rosngce zainteresowanie nowymi
sposobami wykorzystania elementow muzycznych we wczesnej edukacji, tak aby
procentowata ona w przysztosci budowaniem spoleczenstwa kulturowego, biorac
pod uwage adekwatno$¢ rozwojowa dziecka. Z punktu widzenia znaczenia pro-
cesOw inkulturacyjnych, nauczania i uczenia si¢ muzyki oraz zapewnienia warunku
jakosci edukacji muzycznej, znakomitg propozycja umuzykalnienia dzieci w mtod-
szym wieku szkolnym i szkolnym jest propozycja edukacyjna w zakresie budowania
gotowosci do improwizacji muzycznej i sekwencyjnego uczenia si¢ muzyki (w tym
improwizowania muzyki) zawarta w teorii uczenia si¢ muzyki amerykanskiego ba-
dacza Edwina Eliasa Gordona. Jak twierdzg autorzy nowej podstawy programowe;j
do muzyki, ,.,edukacja muzyczna dysponuje szerokim wachlarzem form, wérod kto-
rych dominuja podejscia ekspresyjne, percepcyjne i tworcze. W obrebie podejscia
ekspresyjnego Spiew, gra na instrumentach i ruch z muzyka daja szczegolne mozli-
wosci aktywnego uczestnictwa ucznidéw w wyrazaniu muzyki, a percepcja umozliwia
jej przezywanie i doswiadczanie. Tworczo$¢ natomiast stwarza mozliwos¢ kompi-
lacji tego, co znane, z tym, co jest nowe i niepowtarzalne™, i jak twierdzi znaczaco

2 ,,What Is the Most Important Issue in Music Education Today?”, OUPblog, 2 pazdziernika 2014,
https://blog.oup.com/2014/10/important-issue-music-education-today/, dostep 20.08.2020.

Maciej Kotodziejski, ,,Pomiar i ewaluacja zdolnos$ci i osiaggnie¢ muzycznych dziecka w mtod-
szym wieku szkolnym w §wietle zalozen teorii uczenia si¢ muzyki Edwina Eliasa Gordona”,
w Pedagogiczno-artystyczne konteksty edukacji dziecka, red. L. Albanski, Maciej Kotodziejski,
E. Zieja, t. 15, Zeszyty Wydziatu Humanistycznego (Jelenia Gora: Wydawnictwo KPSW, 2018),
145-46.

Maciej Kotodziejski i in., ,,Komentarz do podstawy programowej przedmiotu muzyka”, w Pod-
stawa programowa ksztatcenia ogolnego. Z komentarzem. Szkota podstawowa. Muzyka, Dobra
Szkota (Warszawa: Osrodek Rozwoju Edukacji, 2018), 15-25, https://www.ore.edu.pl/wp-cont-
ent/uploads/2018/03/podstawa-programowa-ksztalcenia-ogolnego-z-komentarzem.-szkola-pod-
stawowa-muzyka.pdf., 16.
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Beata Bonna: ,.kluczowym elementem teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona
jest rozwijanie mys$lenia muzycznego, stanowigcego podstawe kreatywnosci przeja-
wiajacej si¢ w dziataniach zwigzanych z tworczoscig i improwizacja™. Tym samym
podkresla si¢ rozwojowe znaczenie tworczosci w edukacji muzycznej przyjmujacej
tutaj posta¢ improwizacji muzycznej. Innymi stowy, Edwin E. Gordon, jeden z czo-
towych $wiatowych ekspertow w dziedzinie problematyki uzdolnien muzycznych,
edukacji muzycznej 1 audiacji, przedstawia przekonujace argumenty za poszerzeniem
wspolczesnych propozycji podstaw programowych wychowania muzycznego o sto-
sowanie improwizacji muzycznej w klasie szkolnej (zespole wokalnym, zajeciach
pozalekcyjnych) i poza szkota. Przemawia za tym gltéwnie zintegrowane podejscie
pedagogiki muzycznej Edwina E. Gordona do proceséw nauczania i uczenia
sie muzyki (stosowanie wielorakich form edukacji muzycznej, percepcyjnych, eks-
presyjnych i tworczych), wykorzystanie mechanizméw rozwojowych czlowieka
i muzyki (determinanty rozwoju muzycznego cztowieka, pojgcie rozwijajacego sie
1 ustabilizowanego uzdolnienia muzycznego, §cistego powigzania uzdolnienia mu-
zycznego z osiagni¢ciami muzycznymi), analogia uczenia si¢ muzyki do uczenia
sie jezyka (muzyki uczymy si¢ w podobny sposob, co jezyka, muzyka jest jezykiem
uniwersalnym, transkulturowym a samo myslenie muzyczne wykracza poza proste
nasladownictwo i prowadzi do (z)rozumienia muzyki) oraz sekwencyjnego podej-
$cia do procesow edukacji muzycznej obecnych w zatozeniach teorii uczenia si¢
muzyki Edwina E. Gordona, do ktérych tresci, wskazowek 1 empirycznych konstata-
cji bedziemy siega¢ w niniejszym opracowaniu.

Improwizacja w teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona

Dlaczego do improwizacji w edukacji muzycznej mozna podaza¢ kuchennymi
schodami?

Parafrazujac definicj¢ dzwickow autorstwa Rogera Scrutona, improwizacj¢ mozemy
okresli¢ jako zdarzenia pozostajace w zwiazku przyczynowo-skutkowym z innymi
zdarzeniami®, poniewaz poziom improwizacji w muzyce determinowany jest zdol-
nosciami muzycznymi (tonalnymi, rytmicznymi, harmonicznymi i innymi), audia-
cja muzyczna (ktoéra ma charakter przeszty, terazniejszy i przyszty, w sensie anty-
cypacji muzyki) oraz umiejetnosciami muzyceznymi polegajacymi na sprawnym
stosowaniu motywow tonalnych, rytmicznych oraz progresji harmonicznych. Zda-
niem Edwina E. Gordona improwizacja jest aktem, w ktérym np. muzyk bluesowy
improwizuje melodi¢ opartg na standardowej progresji motywoéw harmonicznych
w danym momencie’, przy czym tworca audiacji, Edwin E. Gordon, jednocze$nie

> Beata Bonna, ,,Kreatywnos¢ w §wietle teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona”, Lubelski Rocznik
Pedagogiczny 38, 1 (2019)149, https://doi.org/10.17951/1rp.2019.38.1.147-160.

Zob. Roger Scruton, Przewodnik po filozofii dla inteligentnych, thum. Stanistaw Sowa, 2. wyd.
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002), 149.

Edwin Elias Gordon, Clarity by Comparison and Relationship (Chicago: GIA Publication, Inc.,
2008), 95.
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podkresla, ze ,,wszelka tworczos¢ jest do pewnego stopnia formag improwizacji, tak
jak wszelka improwizacja jest do pewnego stopnia formg tworczosci [...]5. Marina
Santi opisuje procesy improwizacji, doszukujac si¢ wyjasnien tego pojecia za po-
mocg uchwycenia dychotomicznych proporcji lezacych u podstaw techniki i sponta-
nicznos$ci, wiedzy i tworczego dziatania, indywidualnego wykonawstwa i tworczej
zjawiskowosci, aktow zakorzenionej praktyki lub jako zestawu technik generatyw-
nych’. Ot6z najwazniejsza chyba zasadg, ktora powinna towarzyszy¢ nauczycie-
lowi, zdaniem Edwina E. Gordona, jest ta, ze improwizacji muzycznej nie mozna
nikogo nauczyé¢, ale istnieje inny sposob, polegajacy na rozwijaniu niezbednej
gotowos$ci podmiotu do wykorzystania wlasnego potencjalu muzycznego, rozu-
mianego jako koniunkcja natury i kultury', tak potrzebnego do podejmowania
trudu improwizacji w muzyce. Rozwijanie gotowosci do improwizowania polega na
uzywaniu motywow tonalnych i rytmicznych, ktdre to traktowane jest jako koniecz-
nos¢ i podstawowy wymog opanowania sztuki improwizacji melodii do motywow
harmonicznych''. Bez(po$rednia) droga, ktéra nazywamy wiasnie ,kuchennymi
schodami”, jest rozwijanie audiacji wst¢pnej w ciagu pierwszych pieciu lat zycia
za pomocg nieformalnego kierowania obecnego w inkulturacji, imitacji i asymilacji,
1 opracowanego w taki sposob, aby zacheci¢ dzieci na etapie paplaniny muzycznej
do naturalnych i spontanicznych reakcji na muzyke podczas czestego obcowania
z nig w sposob nieprzymuszony'?, poprzez:

1) kierowanie dzieckiem, poprzez ukazywanie kultury, w ktdrej wzrasta i stwa-
rzaniu jak najlepszych warunkéw do jej absorpcji (od urodzenia do ukoncze-
nia okoto trzeciego roku zycia) w sposob umozliwiajacy nieustrukturyzowa-
ne, nieformalne oddzialywanie muzyczne, poniewaz ,,mozliwosci uczenia
si¢ nigdy nie sg wicksze niz w chwili narodzin”'®, nastgpnie

2) oddzialywania ustrukturowane nieformalne (mi¢dzy trzecim a pigtym ro-
kiem zycia) realizowane przez dom rodzinny lub/i przedszkole, poniewaz to,
czego dziecko uczy si¢ podczas pierwszych lat zycia, tworzy podstawe dla ca-
tej pozniejszej edukacji, ktéra otwiera ,,zerowka” przedszkolna lub szkolna;

3) nauczanie formalne, ktoére zwigzane jest $cisle z teorig uczenia si¢ muzyki,
1 bezposrednio z kolejnoscig dziatan w uczeniu si¢ muzyki oraz stanowi
wyjasnienie sposoboéw uczenia si¢ muzyki przez dziecko. Formalne na-
uczanie sklada si¢ zatem z kolejnosci uczenia si¢ sprawnosci (uczenia si¢

8 Edwin Elias Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce : umiejetnosci, zawartos¢ i motywy : teoria
uczenia sig muzyki, tham. Anna Zielinska, Ewa Klimas-Kuchtowa (Bydgoszcz: Wyzsza Szkota
Pedagogiczna, 1999), 385; Gordon, Clarity by Comparison and Relationship, 95.

 Marina Santi, Improvisation: Between Technique and Spontaneity, new edition (Newcastle upon
Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2010).

1 Edwin Elias Gordon, ,,Audiation, Music Learning Theory, Music Aptitude, and Creativity”, Sun-
coast Music Education Forum on Creativity (1989), 75-81, 80-81.

" Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce : umiejetnosci, zawartos¢ i motywy : teoria uczenia sig
muzyki, 386.

12 Tbidem, 495.

13 Edwin Elias Gordon, Umuzykalnianie niemowlgt i malych dzieci (Krakow: Zamiast Korepetycji,
1997), S.
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réznicowania, uczenia si¢ wnioskowania), kolejnosci uczenia si¢ struktur
w zakresie tonalnosci i kolejno$ci uczenia si¢ struktur w zakresie rytmu'®,
Improwizacja w muzyce i edukacji muzycznej ma bogatg histori¢'>, nawet czgs-
ciowo w Polsce'®, jednak opracowana szczegdtowo propozycja Edwina E. Gordona
wydaje si¢ mie¢ nie tyle uzasadnienie edukacyjne, poznawcze i rozwojowe, ponie-
waz jej autor siegnat do zasad improwizacji obecnych w muzyce jazzowej, ale rozu-
mie rowniez potrzebe uwzgledniania réznic indywidualnych w uczeniu si¢ muzyki
— zard6wno grupowo, jak i indywidualnie, czemu stuzy¢ majg dobrze juz znane w pol-
skich warunkach testy: Harmonic Improvisation Readiness Record 1 Rhythm Impro-
visation Readiness Record", ktore w r¢kach refleksyjnego i krytycznego nauczyciela
shuzg obiektywnemu okresleniu, czy poszczego6lni uczniowie maja niezbedng harmo-
niczng i rytmiczng gotowos¢ do podjecia improwizacji, wskazaniu rodzajow ogol-
nych instrukcji najbardziej korzystnych dla poszczegodlnych ucznidow i niezbednych
do rozwijania umiejetno$ci improwizacji i pomocy nauczycielom w dostosowywaniu
instrukcji do indywidualnych potrzeb kazdego ucznia. Zdaniem Christophera D. Az-
zary improwizacja jako sztuka jednoczesnego myslenia i wykonywania muzyki sta-
nowi najwyzszy przejaw myslenia muzycznego, okreslanego przez Gordona mianem
audiacji'®. Przyjrzyjmy si¢ zatem sekwencyjnej kolejnosci wprowadzania dziecko
w Swiat improwizacji, zaktadajac, ze przeszto ono faze nieformalnego ustrukturowa-
nego i nieustrukturowanego kierowania jego rozwojem muzycznym.

Improwizacja jest to proces tworzenia muzyki gtosem lub na instrumencie, kiedy
tworzenie zbiega si¢ w czasie z wykonaniem, tworzenie ,,na goragco” przebiegu me-
lodyczno-rytmicznego, wzbogaconego o harmonig¢, zamknigtego w okre$lonej formie
muzycznej. Celem improwizacji moze by¢ tez modyfikowanie frazowania, artykula-
cji czy dodawanie 0zddb do gotowej melodii tematu, a nawet zmiany tempa czy ruba-
ta. Improwizacje muzyczng porownujemy do swobodnego postugiwanie si¢ jezykiem
w mowie. | tak, jak w nauce jezyka wykorzystujemy poznane stowa, aby konstruo-
wac nowe zdania, tak w nauce improwizacji muzycznej postugujemy si¢ motywami,
aby z nich utozy¢ cale frazy czy zdania muzyczne. Cwiczenia w nauce improwizacji

14 Szczegolowo opisane jest to w wielu publikacjach autora GTML Edwina E. Gordona, np. Edwin
E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce... a takze w ksiazkach naszych rodzimych pedago-
gow muzyki zwigzanych z teoretyczng egzemplifikacja i empiryczna aplikacja teorii uczenia si¢
muzyki, np. Pawet Adam Trzos, Umiejetnosci audiacyjne uczniow na etapie edukacji wezesnosz-
kolnej (Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2018); Beata Bonna,
Zdolnosci i kompetencje muzyczne, uczniow w mtodszym wieku szkolnym (Bydgoszcz: Wyda-
whnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2016).

15 Ernst Thomas Ferand, ,,Improvisation in Music History and Education”, Papers of the American
Musicological Society (1940), 115-125.

¢ Ewa Lipska, Maria Przychodzinska, Muzyka w nauczaniu poczqtkowym (Warszawa: Wyda-
wnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1991); Ewa Lipska, Maria Przychodzinska, Drogi do muzyki.
Metodyka i materialy repertuarowe (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne 1 Pedagogiczne, 1999);
Andrzej Biatkowski, red., Nowe obszary i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce (Warszawa:
Instytut Muzyki i Tanca 2012).

17 Edwin Elias Gordon, Harmonic Improvisation Readiness Record / Rhythm Improvisation Readi-
ness Record — Manual Edition (Chicago: GIA Publication, Inc., 1998).

18 Cyt. za: Bonna, ,,Kreatywno$¢ w Swietle Teorii Uczenia sig Muzyki E.E. Gordona”, 150.
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prowadzone sa na motywach rytmicznych, tonalnych, melodycznych czy harmonicz-
nych, wiec, aby stownik dziecka byt jak najbogatszy, podstawowym dzialaniem na-
uczyciela powinna by¢ pomoc w przyswojeniu przez dziecko jak najwiekszej liczby
motywow, shuchowo, wykonawczo 1 audiacyjnie (rozumowo, racjonalnie), tak, jak
w jezyku — jak najwickszej liczby wyrazéw (stuchanie, wymawianie i zrozumienie).
Sa rozne rodzaje improwizacji, najkorzystniej jest improwizowac najpierw rytmicz-
nie i tonalnie, a potem melodycznie i harmonicznie.

Sekwencyjna kolejno$¢ wprowadzania w $wiat improwizacji przebiega wedlug
teorii uczenia sie muzyki dwutorowo. Mozemy stosowac progresje chronologiczna
lub skokowa w kolejnosci uczenia si¢ umiejetnosci. Stosujac progresje chronologicz-
ng, poruszamy si¢ krok po kroku po materiale muzycznym — z poziomu stuchowo/
glosowego poprzez skojarzenia stowne, synteze czgsciows, 1 tak dalej, wedtug kolej-
nos$ci uczenia si¢ umiejgtnosci:

Uczenie si¢ roznicowania
Poziomy:  Stuchowo/glosowy
Skojarzenia stowne
Synteza czg¢$ciowa
Skojarzenia graficzne — czytanie-pisanie
Synteza cato§ciowa — czytanie-pisanie

Uczenie si¢ wnioskowania:
Poziomy:  UOGOLNIANIE
Podpoziomy:  Stuchowo/gltosowy
Werbalny
Graficzny — czytanie-pisanie
TWORCZOSC/IMPROWIZACIA
Podpoziomy:  Shuchowo/glosowy (bez lub razem ze skojarzeniami
stownymi)
Graficzny — czytanie-pisanie
ROZUMIENIE TEORETYCZNE
Podpoziomy:  Stuchowo/glosowy
Werbalny
Graficzny — czytanie-pisanie

Kolejnos¢ uczenia si¢ umiejetnosci polega na $cistym trzymaniu si¢ okreslonej
sekwencji w pracy nad nauka audiacji motywow rytmicznych i tonalnych w porow-
naniu do nauki mowy. Ta sekwencja jest jednakowa dla kazdego rodzaju materia-
i muzycznego, ktéry E.E. Gordon nazywa ,,zawartoscia”. Pokazujac tez okreslong
kolejno$¢ uczenia si¢ zawartosci rytmicznej czy tonalnej, przestrzega, zeby kazda
nowg zawarto$¢ uczy¢ si¢ od pierwszych pozioméw w kolejnosci uczenia sie¢
umiejetnosci. Wedtug Gordona!® powinnismy unikaé¢ jednoczesnego ruchu, czy to

19 Por. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce: umiejetnosci, zawartos¢ i motywy. teoria uczenia
sie muzyki, 313.



Do improwizacji ,.kuchennymi schodami” w konteks$cie pedagogiki muzyczne;j... 201

chronologicznego, czy skokowego do przodu w obydwu typach uczenia si¢ — i umie-
jetnosci, 1 zawarto$ci. Najbardziej efektywny rodzaj uczenia jest wtedy, gdy taczymy
znany poziom zawarto$ci z nieznanym poziomem umiejetnosci.

Kolejnos¢ wprowadzania zawartosci rytmicznej (sugerowana przez E.E. Gordo-

na®):

1) Metrum zwykte dwudzielne i trojdzielne — Makrobity i mikrobity.

2) Metrum zwykte dwudzielne i trojdzielne — Makrobity, mikrobity i rozdrobnie-
nia.

3) Metrum zwykle dwudzielne i tréjdzielne — Makrobity, mikrobity, rozdrobnie-
nia, rozdrobnienia/wydtuzenia.

4) Metrum zwykte dwudzielne i trojdzielne — Makrobity, mikrobity, rozdrobnie-
nia, rozdrobnienia/wydtuzenia, wydtuzenia.

5) Metrum niezwykte parzyste i nieparzyste — Makrobity i mikrobity.

6) Metrum zwyklte ztozone — Makrobity i mikrobity, rozdrobnienia, rozdrobnie-
nia/wydtuzenia, wydtuzenia.

7) Metrum zwykle dwudzielne i tréjdzielne — Makrobity, mikrobity, rozdrobnie-
nia, rozdrobnienia/wydtuzenia, wydluzenia i pauzy.

8) Metrum zwykle dwudzielne, trdjdzielne i ztozone — wszystkie funkcje
(Makrobity, mikrobity, rozdrobnienia, rozdrobnienia/wydtuzenia, wydtuzenia,
pauzy, przedtakt, ligatury).

9) Metrum niezwykle parzyste niepodzielne (z niepodzielnym makrobitem)
1 metrum niezwykte nieparzyste niepodzielne (z niepodzielnym makrobitem)
— Makrobity i mikrobity.

10) Metrum niezwykle parzyste niepodzielne (z niepodzielnym makrobitem)
1 metrum niezwykle nieparzyste niepodzielne (z niepodzielnym makrobitem)
— wszystkie funkcje.

11) Muzyka multimetryczna i multitemporalna.

12) Muzyka monometryczna i monotemporalna.

13) Muzyka polimetryczna i politemporalna.

Kolejnos¢ wprowadzania zawartosci tonalnej (podana przez E.E. Gordona?'):

1) Tonalno$¢ durowa i molowa harmoniczna (funkcje: tonika i dominanta).

2) Tonalno$¢ durowa i molowa harmoniczna (funkcja: subdominanta).

3) Tonalno$¢ durowa i molowa harmoniczna (wszystkie funkcje).

4) Tonalno$¢ miksolidyjska (funkcje: tonika i subtonika).

5) Tonalno$¢ dorycka (funkcje: tonika, subtonika i subdominanta).

6) Tonalno$¢ lidyjska (funkcje: tonika i supertonika).

7) Tonalnos¢ frygijska (funkcje: tonika, supertonika i subtonika).

8) Tonalno$¢ eolska (funkcje: tonika i subtonika).

20 Por. Edwin Elias Gordon, Learning Sequences in Music: Skill, Content, and Patterns. 1993 Edi-
tion. A Music Learning Theory (Chicago: GIA Publications, 1993), 177-178; Edwin Elias Gordon,
Learning Sequences in Music: A Contemporary Music Learning Theory. 2012 Edition (Chicago:
GIA Publications, 2012), 215.

2 Por. Gordon, Learning Sequences in Music, 1993, 177-178 i Gordon, Sekwencje uczenia si¢
w muzyce. umiejetnosci, zawartos¢ i motywy: teoria uczenia sie¢ muzyki, 224.
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9) Tonalno$¢ lokrycka (funkcje: tonika, subtonika i medianta).
10) Tonalno$ci miksolidyjska, dorycka, lidyjska, frygijska, eolska i lokrycka
(wszystkie funkcje).

11) Muzyka multitonalna i multitonacyjna.

12) Muzyka monotonalna i monotonacyjna.

13) Muzyka politonalna i politonacyjna.

Sugerujemy?, aby w Polsce zmodyfikowa¢ kolejnos¢ wprowadzania nowych to-
nalnosci ze wzgledu na popularno$¢ niektorych skal w naszej kulturze ludowej, szcze-
golnie skali eolskiej i goralskiej (brzmigcej podobnie do skali lidyjskiej):

1) Tonalno$¢ durowa i molowa harmoniczna (funkcje: tonika i dominanta).

2) Tonalno$¢ durowa i molowa harmoniczna (funkcja: subdominanta).

3) Tonalno$¢ durowa i molowa harmoniczna (wszystkie funkcje).

4) Tonalnos¢ eolska (funkcje: tonika i subtonika).

5) Tonalno$¢ lidyjska (funkcje: tonika i supertonika).

6) Tonalno$¢ miksolidyjska (funkcje: tonika i subtonika).

7) Tonalno$¢ dorycka (funkcje: tonika, subtonika i subdominanta).

8) Tonalno$¢ frygijska (funkcje: tonika, supertonika i subtonika).

9) Tonalno$¢ lokrycka (funkcje: tonika, subtonika i medianta).

10) Tonalno$ci eolska, lidyjska, miksolidyjska, dorycka, frygijska, i lokrycka

(wszystkie funkcje).

Progresja skokowa w Kkolejnos$ci uczenia si¢ umiejetnosci

W progresji skokowej uczniowie ,,tymczasowo” opuszczajg jeden lub wiecej pozio-
moéw 1 przeskakuja ,,wyzej”, na przyktad z poziomu stuchowo/glosowego uczenia sie
réznicowania do poziomu twoérczosci/improwizacji uczenia si¢ wnioskowania. Edwin
E. Gordon twierdzi®, ze progresja chronologiczna jest znacznie lepszym przygoto-
waniem i daje lepsze rezultaty niz progresja skokowa, dlatego lepiej stosowac
progresje skokowa od jak najwyzszego poziomu. Ale progresja skokowa wzmacnia
to, czego si¢ nauczyliSmy na nizszym poziomie, i po powrocie, nauka idzie tatwiej
1 szybcie;j.

Dzigki progresji skokowej uczniowie maja szans¢ tworzenia, improwizowania bez
wczesniejszej koniecznos$ci przejscia przez wszystkie poziomy roznicowania. I tak,
jak to widzimy w zestawieniu na ponizszym rysunku, ¢wiczenia improwizacji, kto-
re wedlug teorii E.E. Gordona wykonujemy poczatkowo na motywach rytmicznych
1 tonalnych, mozemy przeprowadzi¢ juz po opuszczeniu poziomu stuchowo/gloso-
wego, zanim przejdziemy do skojarzen stownych. Przeskakujemy bezposrednio do

22 Sugestia takiej modyfikacji pojawita si¢ po raz pierwszy w publikacji: Barbara Pazur, Nauka im-
prowizacji muzycznej wedtug teorii uczenia sie muzyki E.E. Gordona. RYTM SKALE HARMONIA
(Lublin: Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNIA, 2019), 204.

Cyt. za: Barbara Pazur, Nauka improwizacji muzycznej wedtug teorii uczenia sie muzyki
E.E. Gordona. RYTM SKALE HARMONIA, wyd. drugie, poprawione i uzupetione (Lublin:
Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNIA, 2020), 33

23
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uogolniania (poziom stuchowo/glosowy) i improwizacji (poziom stuchowo/gltosowy
bez skojarzen stownych). Dzieci nie musza wigc jeszcze zna¢ nazw sylab tonalnych
i rytmicznych, nazw tonalno$ci czy metrow. ,,Bawia” si¢ po prostu w dialogowanie
z nauczycielem na sylabach neutralnych.

UOGOLNIANIE
stuchowo/gtosowy
SLUCHOWO/GLOSOWY TWORCZOSC/IMPROWIZACIA

stuchowo/gtosowy
(bez skojarzen stownych)

UOGOLNIANIE

> werbalny

TWORCZOSC/IMPROWIZACIA

stuchowo/gtosowy

SKOJARZENIE StOWNE (razem ze skojarzeniami stownymi)

ROZUMIENIE TEORETYCZNE
stuchowo/gtosowy

< ROZUMIENIE TEORETYCZNE

werbalny

SYNTEZA CZESCIOWA

UOGOLNIANIE
graficzny
SKOJARZENIE GRAFICZNE czytanie — pisanie
czytanie — pisanie TWORCZOSC/IMPROWIZACIA
< graficzny

/ czytanie — pisanie
SYNTEZA CALOSCIOWA

czytanie — pisanie

UOGOLNIANIE

werbalny graficzny

stuchowo,
/ czytanie pisanie

gtosowy

TWORCZOSC/IMPROWIZACIA

stuchowo/gtosowy graficzny
(razem lub bez czytanie — pisanie
skojarzer stownych)

ROZUMIENIE TEORETYCZNE

stuchowo werbalny graficzny
/gtosowy czytanie — pisanie

Rys. 1. Schemat progresji chronologicznej i skokowej w kolejnosci uczenia si¢ umiejetnosci
wedlug Edwina E. Gordona

Zrodto: Barbara Pazur, Nauka improwizacji muzycznej wedlug teorii uczenia sie muzyki Ed-
wina E. Gordona. RYTM SKALE HARMONIA wyd. drugie poprawione i uzupetnione (Lublin:
Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNIA, 2020), 33 —na podstawie: Edwin E. Gordon, Learn-
ing Sequences in Music. 2012 Edition. A Music Learning Theory (Chicago: GIA Publications,
Inc. 2012), 230.
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Uczenie sie réznicowania Uczenie sie wnioskowania
g UOGOLNIANIE
StUCHOWO/GtOSOWY stuchowo/glosowy

A

TWORCZOSC/IMPROWIZACIA
stuchowo/gtosowy
(bez skojarzer stownych)

Rys. 2. Schemat progresji skokowej uczenia si¢ umiejetnosci wedtug Edwina E. Gordona —cz. 1

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie: Pazur, Nauka improwizacji muzycznej wedlug teo-
rii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona. RYTM SKALE HARMONIA (2020), 33.

Przyktad wprowadzania dziecko w $wiat improwizacji rytmiczne;j:

1)

2)

3)

4)

Nauczyciel, poruszajac si¢ w pulsie, wykonuje kilka rytmiczanek na sylabach
neutralnych w metrum, ktore ma by¢ ¢wiczone, oraz na funkcjach rytmu,
ktére maja by¢ opanowane (np. metrum dwudzielne — makro- i mikrobity;
metrum dwudzielne makro-, mikrobity i rozdrobnienia; lub metrum trojdziel-
ne, makro-, mikrobity i wydtuzenia). Uczniowie stuchajg i audiujg metrum
,Lwczuwajac si¢ w puls”. Poczatkowo na tle rytmiczanki, a pdzniej bez, ucz-
niowie ¢wiczg wybijanie makrobitdw pigtami lub poprzez przechylanie cate-
go ciata na boki. Nastepnie ruchami catych rak realizujg mikrobity.
Nauczyciel, poruszajac si¢ w pulsie, na sylabie neutralnej realizuje wzory
(motywy) rytmiczne o dtugos$ci czterech makrobitow. Uczniowie, takze po-
ruszajac si¢ 1 realizujgc ruchem makrobity i mikrobity, powtarzaja wzory ryt-
miczne nauczyciela, tez na sylabie neutralnej. Motywy, ktore uczniowie po-
wtorzyli prawidtowo, staja si¢ juz motywami znanymi?*,

Nauczyciel wykonuje po dwie serie (zestawy) znanych i nieznanych (takich,
ktérych uczniowie nie wykonywali wezesniej) motywow rytmicznych. Ucz-
niowie po wyshuchaniu mowia, czy te serie sg takie same, czy rozne. Po jed-
nokrotnym wystuchaniu moga tez powtdrzy¢ te serie — albo w calosci, albo
w czesci®.

Nauczyciel wykonuje znane i nieznane motywy rytmiczne, nadal za po-
mocg sylab neutralnych, uczen prowadzi konwersacje z nauczycielem, od-
powiadajac innymi motywami niz te, ktore ustyszalt (tez za pomocg sylab
neutralnych)?.

2+ Jest to poziom stuchowo/glosowy uczenia si¢ roznicowania.

% Jest to podpoziom stuchowo/glosowy uogoélniania uczenia si¢ wnioskowania.

% Jest to podpoziom stluchowo/glosowy bez skojarzen stownych improwizacji uczenia si¢ wnios-
kowania.
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Przyktad wprowadzania dziecko w $wiat improwizacji tonalnej:

1) Ostuchanie dzieci z wieloma $piewankami w okre$lonej tonalnosci (w r6z-
nych rodzajach metrum) opartymi na funkcjach harmonicznych zawieraja-
cych motywy tonalne, ktore sa do opanowania.

2) Wyaudiowanie i zaspiewanie przez dzieci dzwigku centralnego w tej tonal-
nosci.

3) Nasladowanie przez dzieci $piewanych przez nauczyciela wzoréw (moty-
woOw) tonalnych — zbiorowo i indywidualnie na sylabach neutralnych. Pamig-
tajmy, aby zachowac przerwe pomiedzy $piewanym przez nauczyciela moty-
wem a oddechem i gestem wskazujacym moment powtdrzenia przez dzieci
motywu. Zapobiegnie to mechanicznemu powtoérzeniu motywu i da szanse na
rozwoj audiacji?’.

4) Spiewanie przez dzieci wzoréw (motywoéw) innych niz te, ktére sa wykonane
przez nauczyciela — zbiorowo lub indywidualnie — z zastosowaniem sylab
neutralnych. Zaktadamy, ze w tym momencie dzieci majg juz duzy zaséb mo-
tywow tych samych funkcji, z ktorych bedg mogty dowolnie wybierac¢®.

Po takich ¢wiczeniach mozemy przej$¢ do poziomu skojarzen stownych rozni-
cowania lub wracamy do poziomu stuchowo/gtosowego i po utrwaleniu wczesniej
poznanych i nauczeniu si¢ nowych motywow — przechodzimy wedtug progresji chro-
nologicznej do poziomu skojarzen stownych réznicowania.

Uczenie sie réznicowania Uczenie sie wnioskowania
UOGOLNIANIE
»
StUCHOWO/GLOSOWY stuchowo/glosowy
Yy A

TWORCZOSE/IMPROWIZACIA
SKOJARZENIE SLOWNE < stuchowo/gtosowy

(bez skojarzen stownych)

Rys. 3. Schemat progresji skokowej uczenia si¢ umiejetnosci wedlug Edwina E. Gordona — cz. 2

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie: Pazur, Nauka improwizacji muzycznej wedlug teo-
rii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona. RYTM SKALE HARMONIA (2020), 33.

Nastepnie — tym razem zgodnie z progresja skokowa - mozemy ,,przeskoczy¢” od
razu do uogolniania (poziom werbalny) 1 improwizacji (poziom stuchowo/glosowy
razem ze skojarzeniami stownymi).

27 Jest to poziom stuchowo/glosowy uczenia si¢ roznicowania.
28 Jest to podpoziom stuchowo/glosowy bez skojarzen stownych improwizacji uczenia si¢ wnios-
kowania.
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Uczenie sie réznicowania Uczenie sie wnioskowania

UOGOLNIANIE
stuchowo/gtosowy

SLUCHOWO/GLOSOWY

;

TWORCZOSC/IMPROWIZACIA
stuchowo/gtosowy
(bez skojarzen stownych)

A

SKOJARZENIE SLOWNE

UOGOLNIANIE
werbalny

;

TWORCZOSC/IMPROWIZACIA
stuchowo/gtosowy
(razem ze skojarzeniami stownymi)

AV

Rys. 4. Schemat progresji skokowej uczenia si¢ umiejetnosci wedtug Edwina E. Gordona — cz. 3

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie: Pazur, Nauka improwizacji muzycznej wedlug teo-
rii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona. RYTM SKALE HARMONIA (2020), 33.

Oto zestawienie kolejnych, bardzo waznych dziatan, ktére pomoga w opanowaniu
umiejetnosci improwizacji®:

1)

2)
3)
4)

5)

Poprzedzanie nauki piosenki i pracy z motywami tonalnymi i rytmicznymi
tzw. ,.kontekstem” (utrwalenie, osadzenie w tonacji dla piosenki i motywow
tonalnych w formie ,,zaspiewki” na charakterystycznych dzwigkach danej
skali Iub paru akordow zagranych na fortepianie, instrumencie klawiszowym
lub gitarze oraz podanie tempa dla motywow rytmicznych w postaci krotkiej
serii makrobitow i mikrobitow).

Nauczanie piosenki bez tekstu, na sylabach neutralnych. Prezentowanie
najpierw w cato$ci, a potem w czg$ciach (frazy, zdania muzyczne).

Praca z motywami rytmicznymi i tonalnymi na poszczegdlnych poziomach ko-
lejnosci uczenia si¢ umiejetnosei teorii uczenia si¢ muzyki — z improwizacja.
Wspolna analiza rytmu i melodii piosenki (budowa formalna, odcinki powta-
rzajace si¢, podobne i rdzne).

Muzyczny dialog z uczniami za pomocg melodii i rytmu z wykorzystaniem
materiatu piosenki, polegajacy na zadawaniu pytan i odpowiedzi muzycznych,
$piewaniu fragmentdéw piosenki i improwizowaniu odpowiedzi na dalszym
fragmencie z przestrzeganiem kolejnosci i miejsca funkcji harmonicznych
zwykorzystaniem elementow rytmicznych i melodycznych wersji oryginalne;.

¥ Por.: Pazur, Nauka improwizacji muzycznej wedlug teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona. RYTM
SKALE HARMONIA (2020), 353-355; Barbara Pazur, Nauka improwizacji muzycznej wg teorii
uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona na materiale polskich piosenek dziecigcych, ludowych i po-
pularnych. Teoria i praktyka (Lublin: Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNIA, 2012), 46-48;
Christopher D. Azzara, Richard F. Grunow, Developing Musicianship through Improvisation 1
(Chicago: GIA Publication, Inc., 2000).
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6) Spiewanie tej samej piosenki w innej tonalno$ci lub innym metrum (na przy-
ktad: jesli jest w dur, zmieniamy na moll harmoniczny, jesli jest w metrum
dwudzielnym, to $piewamy w trojdzielnym).

7) Dodawanie drugiego gtosu na dzwigkach prymy akordow stanowigcych pod-
stawe harmoniczng melodii (tonicznych, dominantowych, itd.). Dzialanie to
pozwoli na rozumienie przez ucznia przebiegu harmonicznego przez prze-
widywanie zmian harmonicznych w danej piosence.

8) Spiewanie gtownych dzwigkéw podstawy harmonicznej ze zréznicowanym
rytmem (na aktualnie znanych skladnikach rytmu, np. na makrobitach i mi-
krobitach).

9) Podziat grupy na kilka glosoéw i rozdanie do zaspiewania sktadowych dzwig-
kéw akordowych (na przyktad dla toniki i dominanty pierwszy glos $piewa
dzwigki do ti do, drugi gltos mi fa mi, trzeci glos so so so). Glosy powinny
brzmie¢ na tle melodii $piewanej przez nauczyciela lub grupe uczniéw. Ucz-
niowie $piewajg na zmiane rdézne glosy, nie sg przypisani tylko do jednego.

10) Improwizowanie rytmu na sylabach neutralnych na dzwigkach sktadowych
akordow harmonii piosenki. Uczniowie samodzielnie wybieraja gtosy do im-
prowizowania rytmu.

11) Spiewanie dzwigkéw akordowych w pulsie piosenki w rytmie makrobitow,
mikrobitow, potem potaczenia makrobitéw i mikrobitow, a nastepnie w in-
nych funkcjach rytmu wykorzystywanych w piosence (rozdrobnienia, wydtu-
zenia, pauzy...).

12) Improwizowanie na sktadowych dzwigkach akordow w przebiegu harmonicz-
nym melodii z wykorzystaniem dowolnego rytmu.

13) Improwizowanie nowej melodii na przebiegu harmonicznym danej piosenki
poprzez wykorzystanie dzwickow posrednich i dowolnych funkcji rytmu.

14) Uwolnienie si¢ od wszystkich wytycznych i improwizowanie swojej wlasnej
melodii na dowolnym przebiegu funkcji harmonicznych.

Przyklady nutowe

Ad. 1. Spiewanka w skali doryckiej w metrum trojdzielnym nieparzystym i parzy-
stym.

mel. Maciej Kotodziejski

Rys. 5. Spiewanka pt. Zapytanka

Zrbdto: opracowanie wlasne.
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Kontekst tonalny do $§piewanki i motywdw tonalnych:

[}

Y il

b o ., |
Py |

oJ o ©

2] | | |

Y i i i i i

Rys. 6. Kontekst tonalny

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Kontekst rytmiczny do motywow rytmicznych:

w . .

Rys. 7. Kontekst rytmiczny

Zrodto: opracowanie wlasne.

Ad. 3. Przyklady motywow tonalnych do $piewanki:
Poziom stuchowo/glosowy uczenia si¢ réznicowania — powtarzanie motywow tonal-
nych $§piewanych przez nauczyciela sylabami neutralnymi (N — nauczyciel, U — uczen):

s N U N u N u
y.a i i i i i i
fﬁ . . Lo 5 o . # .

s N 18] N U N U N U

y.a f q f i ye— o—1 f q

Rys. 8. Przyktady motywow cz. 1

Zrodto: opracowanie wlasne.

Poziom stuchowo/glosowy improwizacji bez skojarzen stownych uczenia si¢
wnioskowania — odpowiadanie innym motywem tonalnym, niz ten zaspiewany przez
nauczyciela sylabami neutralnymi:

A N U N U N U
v f i f 1 f q
e | | | S — e | e E——| E—" ———
o @ L4 o o 14 v »
n N 1T I] il | N T II ¥ N 1T I] Il N 1T U Il |
D) LA e =+ °* » Ca—

Rys. 9. Przyktady motywow cz. 2

Zrodlo: opracowanie wlasne.



Do improwizacji ,.kuchennymi schodami” w konteks$cie pedagogiki muzyczne;j... 209

Poziom skojarzen stownych uczenia si¢ roznicowania — powtarzanie motywow
tonalnych §piewanych przez nauczyciela sylabami solfezowymi:

an N ] N 101 N U
v 1 i it i f i |
5 . . e - . - . . . .
re fa la re fa la so mi do so mo do re fa re re fa re
0 N U N U N U N U

falare falare misodo misoco sotiso sotiso lafare lafare

Rys. 10. Przyktady motywow cz. 3
Zrédto: opracowanie wlasne.
Poziom skojarzen stownych uczenia si¢ réoznicowania — $piewanie przez dzieci

podstawowego dzwigku funkcji (prym akordéw) w odpowiedzi na zaspiewane przez
nauczyciela motywy tonalne sylabami solfezowymi:

N U N 0] N .
/ . 1 . 1 : 1
© L | — I . u i
U [ J [~ - b = & [ 4 [~
re la fa re so do mi do re la re re
N U N U N ] N U
@" f 1 [ — 1 o f i f i |
o ® T ® = 14 4 L4
fa re la re mi so do do so ti re so la re fa re

Rys. 11. Przyktady motywoéw cz. 4

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Poziom shuchowo/glosowy uczenia si¢ rdéznicowania — powtarzanie motywow
rytmicznych $piewanych przez nauczyciela sylabami neutralnymi:

N 6] N §]
9 : a : :
*'—WW{‘WH‘WFHS
N U N U

Rys. 12. Przyktady motywow cz. 5

Zrodto: opracowanie wlasne.
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Poziom stuchowo/glosowy improwizacji bez skojarzen stownych uczenia si¢
wnioskowania — odpowiadanie innym motywem rytmicznym, niz ten za$piewany
przez nauczyciela sylabami neutralnymi:

Rys. 13. Przyktady motywow cz. 6
Zrédto: opracowanie wiasne.
Poziom skojarzen stownych uczenia si¢ réznicowania — powtarzanie motywow

rytmicznych $§piewanych przez nauczyciela sylabami solfezowymi (tzw. relatywny
solfez rytmiczny*):

N U N U

2 o e .
du da di du du du da di du du du da di du du da di du da di du du da di
N U N U

8 . . " . .

du da di du du da di du da di du du da di du du da di du du du da di du
Rys. 14. Przyktady motywow cz. 7

Zrbdlo: opracowanie wlasne.

Ad. 4.

Rys. 15. Budowa formalna $piewanki

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Ad. 5.
A PN Ty N —_—Up IN
ST T o TSP o 5 T

NW O 0@ g g | | & | 4% 4 Il_==_—- - T g 1O @ % g [ 11

Rys. 16. Improwizacja fragmentéw $piewanki

Zrbdto: opracowanie wlasne.

3 Edwin E. Gordon uzywa solfezu rytmicznego, ktory mozemy nazwac solfezem relatywnym,
gdzie nazwa ,,bitu”, czyli sylaba rytmiczna, jest zalezna od funkcji danego dzwigku (uderzenia)
w pulsie, a nie od warto$ci rytmicznej. Por: Barbara Pazur, Relatywna solmizacja rytmiczna Edwi-
na E. Gordona, ,,Szkota Artystyczna. Kwartalnik Centrum Edukacji Artystycznej”, 1(2018), z. 1,
s. 27-35, [online:] dostep 29.12.2020, https://cea-art.pl/kwartalnik/ ART-1.pdf.
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Ad. 6. Zmiana na tonalno$¢ durowa:

Rys. 17. Zmiana tonalno$ci

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Zmiana na metrum parzyste:
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Rys. 18. Zmiana metrum

Zrodto: opracowanie wlasne.
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Rys. 19. Dodanie glosu ,,basowego”

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Ad. 8.

Rys. 20. Rytmizacja gtosu ,,basowego”

Zrbdlo: opracowanie wlasne.

Ad. 9.
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Rys. 21. Dodanie brzmigcych dzwickoéw akordowych w trzech glosach

Zrodlo: opracowanie wlasne.
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Rys. 22. Improwizacja rytmu na brzmigcych dzwigkach akordowych w trzech glosach

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Ad. 11.
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Rys. 23. Dzwigki akordowe w rytmie makrobitow - improwizacja

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Rys. 24. Dzwicki akordowe w rytmie mikrobitow - improwizacja

Zrodlo: opracowanie wlasne.
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Rys. 25. Dzwigki akordowe w rytmie makrobitow i mikrobitow - improwizacja

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Ad. 12.

Rys. 26. Dzwicki akordowe w dowolnym rytmie - improwizacja

Zrodto: opracowanie wlasne.

Ad. 13.
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Rys. 27. Nowa melodia z dzwigkami posrednimi na schemacie harmonicznym $piewanki
- improwizacja.

Zrodlo: opracowanie wlasne
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Rys. 28. Nowa melodia na dowolnych funkcjach harmonicznych - improwizacja

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Refleksja koncowa

Zachecanie uczniow do zaspokajania ich muzycznej cieckawosci jest jednym ze sposo-
bow na uniknigcie Igkow zwigzanych z aktem podejmowania tworczosci 1 improwi-
zacji muzycznej — tym bardziej, ze klimat ,,pogotowia lgkowego”, charakterystyczny
dla szkoly powszechnej, ktora zobligowana jest do kontrolowania i oceniania po-
stepOw w uczeniu sie, nie sprzyja podejmowaniu préb improwizacyjnych przez
uczniow. Z pewnoscia jednak planowe, systematyczne i sekwencyjne®' wprowadza-
nie dziecka w arkana improwizacji muzycznej bedzie przynosito korzysci rozwojowe
w muzyce. Po pierwsze, zdaniem Davida C. Edmundai Elliota C. Kellera®?, dopuszcza-
my dzieci do wykonywania nowej i oryginalnej w danej spotecznosci szkolnej (jak na
tradycyjne warunki) muzyki. Po drugie, unikamy legitymizowania wtasnych dziatan
pedagogicznych przytlaczaniem uczniéw zbyt duzg liczbg wiadomosci muzycznych
tzw. wiedzy muzycznej opartej jedynie na faktach, datach i biografiach kompozytorow,
co charakterystyczne jest dla podejscia transmisyjnego w edukacji i zwigzane
bezposrednio z paradygmatycznym mysleniem normatywnym i instrukcyjnym™.
Po trzecie, uwolnienie umystu improwizatora od potencjalnego przecigzenia poznaw-
czego pomaga mu skupi¢ si¢ na samym zadaniu muzycznym i unikngé Ieku przed
wykonywaniem (improwizowaniem) muzyki w tzw. ,,prawidlowy” sposob, zgody
z oczekiwaniami nauczyciela, a wiec (po czwarte) pomaga to uczniowi wyzwoli¢
si¢ z ,,pietna bycia permanentnie ocenianym”. Doswiadczenia improwizacji moga

31 Sekwencyjne, a wige stosowanie dziatan w kolejno$ci uczenia si¢ w nabywaniu wiedzy muzycz-
nej w usystematyzowany sposob, najczesciej na poczatku kazdej jednostki lekcyjnej lub proby
zespolu wokalnego lub choéru, przez pierwsze 10 minut stosujac motywy tonalne lub rytmiczne.
Aby uczniowie optymalnie korzystali z realizacji dziatan w kolejnosci uczenia si¢ musza spet-
nia¢ okreslone warunki: (1) $piewaé, uzywajac swojego glosu $piewanego a nie moéwionego,
(2) musza by¢ w stanie jednocze$nie poruszaé si¢ w swobodny, niewmuszony i ciagly sposob do
makrobitow (nogi i stopy) oraz mikrobitow (rgce i ramiona). Cyt. za: Edwin Elias Gordon, David
G. Woods, Zanurz si¢ w program nauczania muzyki: dzialania w kolejnosci uczenia sie: pod-
recznik dla nauczycieli, ttum. Anna Zielinska-Croom (Bydgoszcz: Wyzsza Szkota Pedagogiczna,
2000), 15-16.

32 David C. Edmund, Elliott C. Keller, ,,Guiding Principles for Improvisation in the General Music
Classroom”, General Music Today 33, 2 (2020): 68-73, https://doi.org/10.1177/1048371319
885361, dostep 29.12.2020.

3 Co podkre$la Dorota Klus-Stanska w ksigzce Paradygmaty dydaktyki: mysle¢ teorig o praktyce
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2018).
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rozpocza¢ si¢ juz we wcezesnej edukacji muzycznej od shuchania, powtarzania,
poruszania si¢, klaskania czy innych czynno$ci behawioralnych, jak to nazywa
John Sloboda*. W muzyce istniejg celowe struktury lub wrecz gotowe sekwencje
muzyczne, na ktérych improwizator opiera swoj muzyczny komunikat artystyczny.
Struktury te obejmuja ogdlny plan (szkielet), na ktéry sktadajg sie miedzy innymi
dlugos$¢ frazy, progresja harmoniczna i organizacja melodyczna, czg¢sto tez opieraja
si¢ na zasadzie powtarzajacych si¢ segmentow, postepu harmonicznego Iub melo-
dycznego®’, w ten sposob uczniowie poznajg elementy muzyki w praktyce, doswiad-
czaja materii dzwickowej w kontek$cie syntaksy muzycznej i stopniowo uwalniajg
si¢ od nieSwiadomosci znaczenia muzyki. Reasumujac, twierdzimy, ze doswiadczajac
improwizacji muzycznej, uczniowie w sposob $wiadomy maja okazje wchodzié
w interakcje spoteczne i muzyczne®, poszerzaja swoje stownictwo muzyczne (moty-
wy tonalne i rytmiczne), dos§wiadczajg réznorodnos$ci skal (tonalnos$ci) muzycznych,
wzbogacaja swoj jezyk ekspresji muzycznej czy tez zwyczajnie czuja si¢ bardziej
szczesliwi, spetniajac si¢ muzycznie. Poprzez rozwijanie audiacji wlasciwej ucznio-
wie uczg si¢ rozumie¢ muzyke, a jej (z)rozumienie jest ostatecznym celem nauczania
muzyki.

Bibliografia:

Azzara, Christopher D. Grunow, Richard F. Developing Musicianship through Improvisation 1.
Chicago: GIA Publication, Inc., 2006.

Biatkowski, Andrzej, red. Nowe obszary i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce. Warsza-
wa: Instytut Muzyki i Tanca, 2012.

Bonna, Beata. ,,Kreatywnos$¢ w Swietle Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona”. Lubelski
Rocznik Pedagogiczny 38, 1 (2019). https://doi.org/10.17951/1rp.2019.38.1.147-160.
Bonna, Beata. Zdolnosci i kompetencje muzyczne uczniow w mtodszym wieku szkolnym. Byd-

goszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2016.

Burnard, Pamela. ,,Investigating Children’s Meaning-Making and the Emergence of Musical
Interaction in Group Improvisation”. British Journal of Music Education 19, 2 (lipiec
2002): 157-72. https://doi.org/10.1017/S0265051702000244.

Edmund, David C. Keller, Elliott C. ,,Guiding Principles for Improvisation in the Gen-
eral Music Classroom”. General Music Today 33, 2 (2020): 68-73. https://doi.
org/10.1177/1048371319885361.

Ferand, Ernst Thomas. ,,Improvisation in Music History and Education”. Papers of the Ameri-
can Musicological Society, 1940: 115-25.

Gordon, Edwin Elias. ,,Audiation, Music Learning Theory, Music Aptitude, and Creativity”.
Suncoast Music Education Forum on Creativity (1989): 75-81.

3 John A. Sloboda, Umys? muzyczny: poznawcza psychologia muzyki, tham. Andrzej Biatkowski,
Ewa Klimas-Kuchtowa, Adam Urban (Warszawa: Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina,
Katedra Psychologii Muzyki, 2002), 13.

3% Ibidem, 166-169.

¢ Pamela Burnard, ,Investigating Children’s Meaning-Making and the Emergence of Musical In-
teraction in Group Improvisation”, British Journal of Music Education 19, 2 (2002): 157-72,
https://doi.org/10.1017/S0265051702000244, dostep 29.12.2020.



Do improwizacji ,.kuchennymi schodami” w konteks$cie pedagogiki muzyczne;j... 215

Gordon, Edwin Elias. Clarity by Comparison and Relationship. Chicago: GIA Publication,
Inc., 2008.

Gordon, Edwin Elias. Harmonic Improvisation Readiness Record / Rhythm Improvisation Re-
adiness Record — Manual Edition. Chicago: GIA Publication, Inc., 1998.

Gordon, Edwin Elias. Learning Sequences in Music: A Contemporary Music Learning Theory.
2012 Edition. Chicago: GIA Publications, 2012.

Gordon, Edwin Elias. Learning Sequences in Music. Skill, Content, and Patterns. 1993 Edi-
tion. A Music Learning Theory. Chicago: GIA Publications, 1993.

Gordon, Edwin Elias. Sekwencje uczenia sie w muzyce : umiejgtnosci, zawartos¢ i motywy:
teoria uczenia si¢ muzyki. Ttum. Anna Zielinska, Ewa Klimas-Kuchtowa. Bydgoszcz:
Wyzsza Szkota Pedagogiczna, 1999.

Gordon, Edwin Elias. Umuzykalnianie niemowlgt i malych dzieci. Krakéw: Zamiast Korepety-
cji, 1997.

Gordon, Edwin Elias. David G. Woods. Zanurz si¢ w program nauczania muzyki: dziatania
w kolejnosci uczenia sig: podrecznik dla nauczycieli. Tham. Anna Zielinska-Croom. Byd-
goszcz: Wyzsza Szkota Pedagogiczna, 2000.

Klus-Stanska, Dorota. Paradygmaty dydaktyki: myslec teorig o praktyce. Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2018.

Kotodziejski, Maciej. ,,Pomiar i ewaluacja zdolnosci i osiagnie¢ muzycznych dziecka w mtod-
szym wieku szkolnym w $wietle zatozen teorii uczenia si¢ muzyki Edwina Eliasa Gordo-
na”. W Pedagogiczno-artystyczne konteksty edukacji dziecka, red. L. Albanski, Maciej
Kotodziejski, Elzbieta Zieja Zeszyty Wydzialu Humanistycznego, 15: 145-46. Jelenia
Gora: Wydawnictwo KPSW, 2018.

Kotodziejski, Maciej. Gromek, Monika. Kilbach, Grazyna. Kisiel, Mirostaw. ,, Komentarz
do podstawy programowej przedmiotu muzyka”. W Podstawa programowa ksztatcenia
ogolnego. Z komentarzem. Szkota podstawowa. Muzyka. Dobra Szkota. 15-25. Warszawa:
Osrodek Rozwoju Edukacji, 2018. https://www.ore.edu.pl/wp-content/uploads/2018/03/
podstawa-programowa-ksztalcenia-ogolnego-z-komentarzem.-szkola-podstawowa-mu-
zyka.pdf.

Lipska, Ewa. Przychodzinska, Maria. Muzyka w nauczaniu poczgtkowym, Warszawa: Wydaw-
nictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1991.

Lipska, Ewa. Przychodzinska, Maria. Drogi do muzyki. Metodyka i materialy repertuarowe.
Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1999.

Pazur, Barbara. Nauka improwizacji muzycznej wedlug teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona.
RYTM SKALE HARMONIA. Lublin: Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNIA, 2019.
Pazur, Barbara. Nauka improwizacji muzycznej wedtug teorii uczenia sie muzyki E.E. Gordona.
RYTM SKALE HARMONIA. Wyd. 2. Lublin: Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNIA,

2020.

Pazur, Barbara. Nauka improwizacji muzycznej wg teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona na
materiale polskich piosenek dziecigcych, ludowych i popularnych. Teoria i praktyka. Lub-
lin: Wydawnictwo Muzyczne POLIHYMNIA, 2012.

Pazur, Barbara. ,,Relatywna solmizacja rytmiczna Edwina E. Gordona”. Szkola Artystyczna.
Kwartalnik Centrum Edukacji Artystycznej, 1(2018): 27-35. https://cea-art.pl/kwartalnik/
ART-1.pdf

Santi, Marina. Improvisation: Between Technique and Spontaneity. New edition. Newcastle
upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2010.

Scruton, Roger. Przewodnik po filozofii dla inteligentnych. Thum. Stanistaw Sowa. Wyd. 2.
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002.



216 Maciej Kotodziejski, Barbara Pazur

Sloboda, John A. Umyst muzyczny: poznawcza psychologia muzyki. Thum. Andrzej Biatkow-
ski, Ewa Klimas-Kuchtowa, Adam Urban. Warszawa: Akademia Muzyczna im. Fryderyka
Chopina. Katedra Psychologii Muzyki, 2002.

Trzos, Pawet Adam. Umiejetnosci audiacyjne uczniow na etapie edukacji wezesnoszkolnej.
Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2018.

Weischedel, Wilhelm. Do filozofii kuchennymi schodami. Ttum. Karolina Kuszyk, Katarzyna
Chmielewska. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2002.

UPblog. ,,What Is the Most Important Issue in Music Education Today?”, 2 pazdziernika 2014.
https://blog.oup.com/2014/10/important-issue-music-education-today/.



