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SYNOPSIS

The Ground Beneath Me Sways in Great Pain: On Vertical Spatial Orientation

in Jan Zahradniéek’s The Sign of Power

The aim of this study is to map the specific orientation of space in Jan Zahradnidek’s extensive poem
The Sign of Power. His unique conceptualization of ‘up’ and ‘down’ in this work plays a significant
role in the construction of setting. In this paper, we draw on George Lakoff and Mark Johnson’s
Metaphors We Live By, in particular their insights and observations on metaphors involving spa-
tial orientation and the notion that ‘more is up; less is down’ — a postulate that can be extended
to various other good-bad (including ethical and religious) distinctions. Along these lines, we fur-
ther draw on their concept of in/coherence of metaphor and different cultural spaces. The central
question of the study concerns the coherence (or incoherence) of spatial designations with the
values of good and bad. Our analysis then traces the tension between conventional spatial conno-
tations and the unsettling instability, with regard to both space and values, of the world modelled
in Zahradni¢ek’s poem.
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Tento prispévek predkladidme ve snaze zmapovat specificky orientovany prostor roz-
sahlé poémy Jana Zahradni¢ka Znameni moci. Jako signifikantn{ prvek této scénicky
vystavéné skladby se totiZ jevi netypicky ztvarnéné postaveni opozitnich pojmi NA-
HORE a DOLE.

Vzhledem k tomu, jak vyrazné se v textu uplatiiuje symbolika vertikalné uspo-
raddaného prostoru, zvolili jsme za hlavni teoretickou bazi pro nasi praci dilo George
Lakoffa a Marka Johnsona Metafory, kterymi Zijeme (Lakoff — Johnson 2002). VyuZi-
vame poznatkd a pozorovani, které autoti predkladaji k tématu orientaéni metafory,
a popisu distinkce VICE JE NAHORE, MENE JE DOLE,' potazmo DOBRE JE NAHORE,
SPATNE JE DOLE a dalgich etickych a naboZenskych specifikaci. V tomto sméru &er-
pame z poznamek o koherenci metafory a rozli¢nych kulturnich prostord. Z povahy
orienta¢nich metafor vyplyv4, Ze nutné strukturuji cely systém dalsich pojmi. C4st
z nich vychdazi z pozorovani, jakym zplsobem funguje lidské télo a jakym zptisobem
se k nému vztahujeme — vnimame naptiklad polarni opozice NAHORE — DOLE,
UVNITR — VNE, VPREDU — VZADU.

Pro prici se Zahradnickovym textem se jako dilezité jevi ty metafory, které v na-
$em kulturnim kontextu operuji s opozici NAHORE — DOLE. UvaZujeme napiiklad
o tom, Ze tomu, kdo je tastny, naleZi prostor nahot'e: mit hlavu v oblacich, byt povzne-
sen na duchu, zvednout nékomu ndladu. Tato metafora se zaklada na fyzické bazi, v niz
vzprimena poloha souvisi s optiméalni nebo zvySenou mirou fyzickych i mentalnich
sil. Stejné uvazujeme také o zdravi nebo Zivoté. Oproti tomu nemoc, smrt nebo smu-
tek zaujimaji polohu dole. Do prostoru intuitivné umistujeme i miry — VICE JE NA-
HORE, MENE JE DOLE. Tyto vztahy zakladaji souhrnnou orienta¢ni metaforu DOBRY
JE NAHORE, SPATNY JE DOLE a jeji etickou specifikaci, kterd je pro na§ piispévek
zdsadni — MORALNI JE NAHORE, AMORALNI JE DOLE.

Tato distinkce je pevné spjata s lidskou aktivitou, kterd je posuzovana na zdkladé
stanovenych spolecenskych norem. Orienta¢ni metafory tohoto druhu jsou pev-
nou soudasti kultury a jsou kli¢ové pro posuzovani lidské ¢innosti. Jako rozhodujici
princip ve vztahu k orienta¢nim metaforam pritom chapeme kulturni koherenci.
Metaforick4 struktura, kterou orienta¢ni metafory vytvareji, usouvztaziiuje nej-
zakladnéjsi pojmy kultury, jejiz jsou soucdsti a s niZ jsou koherentni — umistuje
je do takzvaného Zebri¢ku hodnot. V nasem ptipadé se jednd o kfestanskou nébo-
Zenskou kulturu, zahrnujici fadu metafor, z nichZ mnoho je spojeno pravé s opozici
NAHORE — DOLE.

Podle Lakoffa a Johnsona je kulturni koherence funk¢ni za uréitych podminek. Po-
kud dojde k jejich proméné, nutné dojde také k hodnotovému konfliktu — napriklad
MORALNI JE NAHORE a VICE JE NAHORE mtiZe pozbyt funkénosti v kontextu mate-
ridlniho pojeti svéta, kde vice véci neznamena vétsi moralnost. Subkultury i jedinci
si vytvareji vlastni hodnotové Zebricky, v jejichZ rdmci mtiZe platit, Ze se v daném
metaforickém prostoru objevuji hodnoty, které jsou s vSeobecnym kulturnim rozu-
ménim nekoherentni. I pfes spory mezi jednotlivymi hodnotami ale plati, ze VICE
(ve smyslu mno¥stvi nebo diileZitosti) je vZdy NAHORE. Diky tomu si systém udrzuje
svou vnitfni koherenci, zalozenou na fyzické bazi.

1 Vréamci této préce graficky odli¥ujeme pojmy (zapisujeme kurzivou) a pojmové metafory

(zapisujeme verzalkami). Pro citace a parafrdze pouZivime konvenéni z4pis.
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Ve Znameni moci je vSak tato koherence priznakové naruSena. Skladba, ktera
vznikla nedlouho pfed Zahradnit¢kovym uvéznénim zkraje padesatych let, predklada
naléhavé svédectvi o definitivnim moralnim a duchovnim zhrouceni povile¢ného
svéta. Katastrofa apokalyptickych rozméri je zde — na rozdil od varovné apelativni
skladby La Salleta — nezvratnd, dokonce jiz v pohybu. V kulisach nikoliv uz ,zahrad-
nickovsky“ venkovské, ale méstské, industridlni a vykotisténé krajiny se pohybuje
lyricky hrdina stylizovany do role poutnika, proroka ¢i svédka, ktery jediny je scho-
pen nazrit skuteény rozsah vSepohlcujici krize a jiz ivodem konstatuje: ,vSechno na-
svédéovalo tomu / Ze je pozd&“ (Zahradnidek 1990, s. 6).

Text basné je rozdélen do sedmi zpéva, pricemz v prvnich ¢tyfech mluvéi zachy-
cuje scenérii rozpadajiciho se a metafyzicky vyprazdnéného svéta, v némz se symbo-
licky stmiva az do chvile, kdy je tma tak hluboka, aby mohlo zazarit nepatrné svétlo
,odjinud“: ,,stmivalo se tmou studenou / v niZ jediné svétlo / rostlo a 3ifilo se (tamtéZ,
s.27). Kratky paty zpév je pak jakymsi mezi¢asem, odhalenim p¥leZitosti k zdchrané
v unikavém ,ted nebo nikdy“. V Sestém zpévu nabizi basnik vizi nadéje v podobé ob-
rody z trosek, vzkriSeni, jemuZ nezbytné predchézel pad, porazka, smrt. Sedmy zpév
se navraci k po¢4tku ozvénou slov ,Bylo k zalknuti“ (tamté, s. 46), v protikladu k de-
gradaci ducha a zprvu vSudypfitomné prazdnoté zde vsak zaujima své misto vzkii-
Seny Buh ve své svrchovanosti, Bith nakonec vzdy vitézici.

V monografii Poezie a skutecnost existence upozoriiuji Josef Vojvodik a Jan Wiendl
na souvislost Zahradnic¢kovy skladby s konceptem theatrum mundi, pri¢emz pripo-
minaji naptiklad zakotveni metafory SVET JE DIVADLO v povaleéném uspotddani
Evropy, tedy v jejim rozdéleni Zeleznou oponou (Vojvodik — Wiendl 2019, s. 261). Ve
Znameni moci je ke scénickému usporddani prostoru odkazovano opakované: ,Bylo
to jen nesmirné chmurné panorama / ota&ivého jevisté planety Zemé&“ (Zahradni¢ek
1990, s. 22) nebo ,Kruhovy obzor scény se désivé rozsitoval / a ze vech stran a od
vSech ndrodd se sbihaly cesty / plné divakd Geastnikd (tamtéZ). Lyricky mluvei zde
bolestné svédéi o praveé se odehravajici ht'e, v niz nenf neztiéastnénych divikl. Coby
putujici outsider vidi to, co jini nemohou — hranice scény, jeji konstrukei.

Jsou to zvl4sté prvni étyti zpévy, které v popisu této divadeln{ scény odhaluji, jak
podstatnd je pro jeji stavbu vertikalné orientovand architektonika. Na zadvaznost svis-
1ého usporadani prostoru upozoritiuje text ndpadné ¢asto, pri¢emz sledované objekty
jsou obvykle zasazovany do polarit NAHORE — DOLE a vektor jejich p¥ipadného po-
hybu tuto vertikalu opisuje: ,stromy tréely holé a snih mél tolik jinotaja“ (tamtéz,
s. 6); ,,stromy staly, kamenf leZelo / z rozt¥{§téného Sloupu svrchovanosti / toho, co
je nahote, nad tim, co je dole / a ted bahno napodobilo / pohybem vzpoury / jeho
bohosluzebnou pfimost / stfikajic k nebi své neuznani / své neuznani jediné oprav-
dové vlady“ (tamtéz, s. 9), ,KdyZ nechté&ji pfipustit, abych byl pdnem jejich domd, jez
stoji / abych vstupoval v jejich téla tepld a plnd krve / budu panem jejich sutin / budu
panem jejich kosti“ (tamtéZ, s. 11), ,,hlina, jeZ syrové vzdouvala se, a lesy a mra¢na /
propichan kominy“ (tamté?, s. 21).

Pred o¢ima se tak rozprostira vertikalné ¢lenitd, kontrastni scenérie, jejiz nahore
vSak nemd zadnou hodnotovou vyhodu. Znepokojujici napéti mezi konvenéni, kul-
turné ukotvenou prostorovou metaforou MORALNI JE NAHORE a viéi ni nekohe-
rentnim usporddanim Zahradnickovy basnické krajiny zesiluje s kazdym pohledem
vzhtiry, k ,oblo[ze] vyprazdnén[é] aZ k posledni hvézdokupé / vesmiru déravého*
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(tamté?, s. 8). Stoupani vzhiru je zde cestou, jeZ vede do prazdna, cestou pana Ni-
koho. Kalvarie bez Krista, na néz stoupaji prtvody, znamenaji jen muceni bez na-
déje na vzkriseni, k nebi neukazuji véZe venkovskych kosteld, nybrz kourici kominy
tovaren.

V kontrastu s pozemskosti, tj. s pfedméty lezicimi dole, nenesou predméty na-
hote Zadnou pridanou hodnotu. Exponovana apokalyptick4 scéna tak nenabizi Zadné
vychodisko, Zddné hodnoty ukotvené tam, kde bychom je ¢ekali. Nadéje ale existuje
pravé ve védomi, Ze jde o scénu — jevisté, jez ma své hranice a limity.

V rdamci prvnich ¢étyf zpévh se Ctendf stdva svédkem postupného rozpadani
a stmivani. Tim je docileno pozoruhodného efektu — pouze v hluboké tmé, jez
ucastniky divadla obestte, lze spatfit svétlo odjinud, po némz se ,vSechny o¢i ob-
racely” (tamtéZ, s. 27): ,Ukazovali si tam dovnit# / ptes divadlo svéta tam dovnit#
Chramu“ (tamté, s. 28). Jist& ne ndhodou je tento svét ,uvnité Chrdmu“ charak-
terizovan prostiednictvim spravného umisténi jsoucen na ose NAHORE — DOLE:
,V tomto nepretrzitém obradu, v jehoZ tichu / hvézdy hofely na svych mistech®
(tamtéz).

Zlomovy Sesty zpév zapoc¢ind postupnou dynamiku vrcholeni. Bezprostfednim
vychodiskem je stile tma a ticho, stav radikalniho Gtlumu, ktery teprve otevira cestu
pro svétlo prirozené pisobici jako hlavni orienta¢ni bod. Svétlo, k nému? je obracena
pozornost, je prislibem radu, coz odpovida i logice pojeti prostoru — navraceji-li se
nam smysly, jsme schopni se orientovat.

Cely prostor basné se nyni dava do pohybu smérem ke znovunastolenému fadu.
Rozpadani prvnich ¢tyt zpévii Gsti do situace, kdy je svét basné destabilizovan: kyva
se, chvéje a koléba. Ze tmy a ticha vystupuje svét v jakémsi findlnim utkani dvou
polarit. Jejich proménlivy tlak a protitlak plisobi ono ot¥4sadni mezi ,pochmurn[ym)|
panorama[tem] dvou vrchii / vrchu s kasematami a vrchu s katedralou (tamtéz,
s. 51). Svét spé&je k prevraceni, reorientaci jsoucen dosud p¥itomnych na vertikalni
ose, kde ,katedrdla a muéirna stoji [...] proti sob& / jak ty dva vrchy mezi nimi%
se mésto rozléva“ (tamté%). Tato vertikala je z obou stran korunovan4 krajnostmi
v podobé dvou postav: ,Mu# s o¢ima ditéte. Nad d&jinami. Zehnajici a bezbranny
/ A ten pan Nikdo. Tv4f mro%i. Tva¥ zpod d&jin / a pohromami se derouci” (tam-
té%). U% v tomto obraze se setkdvdme s charakteristikou narusujici konvenéni ch4-
pani atributfi, které nalez{ prostoru NAHORE a DOLE. V pozici ,nad dé&jinami je
umisténa nikoli sila a aktivita, ale bezbrannost, dokonce détskost asociujici jistou
naivitu, tedy ne-schopnost orientovat se ve svété. Naopak v pozici ,,pod déjinami“
je zde aktivita agresivni a hlu¢n4, coz se zde realizuje i po strdnce zvukomalebné
»pohromami se derouci”. Subjektu je navic pfisouzena autorita ¢i moc, je titulovin
jako ,,padn“ a toto osloveni vstupuje do ostrého kontrastu s paradoxem bezejmen-
ného jména; pan Nikdo.

Zatim jsme opomijeli role, které na scéné divadla svéta zaujimaji lidé. Ti jsou
pritomni bud na strané svedeného lidstva (tj. VY), nebo mezi hrstkou spravedli-
vych (tj. ONI). Basnicky subjekt pfitom zaujim4 pozici svédka-proroka ve staroz4-
konnim smyslu jako toho, kdo vidi skrz, komu je umoznéno vidéni za horizont véci.
V tomto svém vidéni rozeznavi, ze ,Narku zemé schizi malo / aby byl chvalozpé-
vem” (tamté, s. 33). Tedy Ze zde stéle existuje jista pfekazka, kterd brani onomu
ofekavanému zvratu a kterd zadrZuje prostor basné v napéti sestého zpévu, kde se
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tento konflikt odehrava. Touto prekazkou je poloha VY, na vertikalni ose ztotoz-
nén4 se svétem pana Nikoho. Basnicky subjekt ji explicitné oslovuje a konstatuje:
,To mélo, co schazi [zemi], to vy ji odpirate”, ,Prodluzujete podivanou / jeZ se méla
uz skonéit“. Dokonce poklada otdzku ,To vadm tak zdlezi na tom / aby dé&jiny nepre-
kroéily dopoledne Velkého Patku?“ (tamtéZ, s. 34), protoZe vi, Ze Kristovou smrti
se rozbih4 cosi nezastavitelného, co méni béh déjin. V Kristové smrti uz je tajemné
pritomné vzk#iseni.

V tomto bodé se také zprestiuje charakteristika onoho Boziho svéta ve smyslu vr-
cholné stability. Prostor NAHORE se néhle realizuje pohybem vzharu: ,On [...], ktery
byv vyzdviZen“ a ,tdhne viechno k sob&“ (tamtéZ, s. 45). Skute¢nd ,vldda nad svétem”
(tamtéZ, s. 53) spo&ivd v jeho rukou.

Toto prohlédnuti a uréeni definitivniho téZisté rozkolisaného svéta otevira cestu
pro zavére¢né vyusténi, které skute¢né evokuje divadelni rozestoupeni opony, aktu
usvédceni divadelni fikce a odhaleni skuteénosti, v niZ se néhle zjevuje logika oce-
kavaného prevratu. Je to logika paradoxu, vitézstvi v poraZce, pordzka ve vitézstvi:
»Buh ustavi¢né pordzen vitézi / Cloveék ustavi¢né vitézici nakonec poraZen“ (tamté,
s. 41). Prostor, ale také ¢as svéta je pomoci této logiky rekontextualizovén.?

V samém zavéru basné se stfetava ofekavani a dramatickd pointa. Odhozeni
rousky, kterd znemoziovala vidéni, ted naopak umoziiuje nahlédnuti vychozi
situace svéta. Ten byl od po¢atku jakymsi neustalym klamanim: ,Mysleli, Ze my-
sli, mysleli, Ze mluvi, mysleli, Ze jsou” (Zahradni¢ek 1990, s. 7 a 57). I ,,domy, jeZ
staly naktivo“ (tamtéZ, s. 7), jsou obrazem minuti se s o¢ekavanim. Vychozi situace
svéta s pustym nebem (tedy svéta zbaveného hodnot NAHORE) je odhalena jako
témér komicky marnd a bezvychodnd — smekdni po sténé nélevky, bludné stvani
se v kruzich.

Ocek4vani a zd4nlivost se realizuje pravé v nasi metafote VICE JE NAHORE
a DOBRY JE NAHORE. Jak jsme vid&li, tato logika je jen zd4nlivé koherentn{ se sub-
kulturou moci a aktivity, subkulturou ONI — PAN NIKDO, a naopak nekoherentni se
subkulturou BoZtho lidu, toho, ktery je vyslychdn, svlékdn, ubijen (srov. tamté?, s. 31),
usmrcovan, détsky naivni, a tedy odsouzeny k zahubé.

V zavéreéném prohlédnuti a prevriceni se viak vyjevuje, Ze svét pana Nikoho
podléh4 otfestim, je iluzorni, nestabilni a bezejmenny, kdeZto svét Krista (ani jeho
vertik4lné orientované hodnoty) nelze vyvratit. Vychozi prostor se borti, aby mohl
byt odhalen prostor novy coby svrchovand kultura, kterd je adaptovina na meta-
foru VICE JE NAHORE a DOBRY JE NAHORE: ,,zatimco Bith jen roste // Roste a m4 /
a zmnoZuje ustavi¢né sadm v sobé& svou blazenost“ (tamtéZ, s. 52), ,Sam plny, sdm ze

2 Dé&jovy zvrat se odehrava i v odhalen{ zmény, kterou jiz nenf zapottebi otekévat v bu-
doucnosti, protoze uz se odehrila v minulosti. P¥itomnost jako magnet oba ¢asové pdly
sdruZuje. Z ¢asu minulého vystupuje Zmrtvychvstani, které ptisobi onu jinakost (,&as
je jiny“; ,je cosi jinak®, Zahradni¢ek 1990, s. 36). Tato udélost, ackoli pevn& zakotve-
na v ¢ase, se stdva dynamickou a schopnou ménit podstatu vsech déji. Opousti se ole-
kévani futura a pozornost je zamétrend do odkryté pritomnosti, v niZ je mozné konsta-
tovat ,Svét vzhiiru nohama, ten v4§ svét“ (tamté?). K revoluénimu p¥evratu uz dolo.
Je tady a ted, nachdzime se v ném. Jediné, co zbyv4, je prohlédnout, uvidét skuteény
stav véci.
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z jeho tajemstvi véda / z jeho poslugnosti svoboda“ (tamtéz).
oren Takto konstruovany (sub)kulturni prostor tedy nabyvé vrchu, a prestoZe pro-
" storové metafora NAHORE — DOLE zprvu podléh4 dvoji adaptaci na k¥estanskou
subkulturu a subkulturu zneuZité moci, nakonec se stava koherentnim s vychozi
metaforickou strukturou (tj. DOBRY JE NAHORE, VICE JE NAHORE, MORALNI JE
NAHORE), kter4 se realizuje skrze vzriist, zmnozovani, napliiovani a spasu.

E 3 sebe napliiuje spasu ¢lovéka, spdsu svéta“ (tamté?), ,Z jeho kosteld rostou domy /
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