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Fﬂmy Davida Lyncha czg¢sto uwazane sg za kontrowersyjne ze wzgledu na po-
ruszane przez rezysera tematy i sposdb ich przedstawiania. Kenneth C. Kaleta,
w przedmowie do monografii Lyncha, opisuje rezysera w nastepujacy sposob:

Lynchowska wizja swiata jest wyrazna; ale, co wazniejsze, sita jego obrazéw, ich tadu-
nek emocjonalny — w sposob wyjgtkowy i doktadny opisuje wspétczesny swiat'.

Mel Brooks, wielbiciel Lyncha i jego pelnometrazowego debiutu ,,Glowa do wy-
cierania’, tak opisuje pierwsze spotkanie z rezyserem:

Spodziewatem sig spotkaé postac groteskowg. [...] Zamiast tego, zobaczylem czystego,
amerykariskiego mtodzierica, przypominajgcego Jimmyego Stewarta z Marsa?.

Cytat ten wyraznie podkresla wyjatkowos¢ artystycznej wizji rezysera.

Jednym z kluczowych motywow zwiazanych z konstrukcja swiata przedstawio-
nego u Lyncha jest temat wykluczenia. Rezyser nie stroni od pokazywania bohate-
réw nieszablonowych, pochodzacych z réznych warstw spotecznych, jak réwniez
postaci ,,nie z tego $wiata” — demonicznych, ktorych interakcje ze $wiatem rzeczy-
wistym s3 istotnym elementem kreacji Lynchowskiego uniwersum. Chris Rodley
napisat, ze

I K. C. Kaleta, David Lynch, New York, 1995, s. IX.
2 P. A. Woods, Weirdsville USA. The Obsessive Universe of David Lynch, London, 1997, s. 44.
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nastréj albo poczucie, jakie wywotujg filmy Lyncha, jest silnie zwigzany z formgq inte-
lektualnej niepewnosci, ktérg sam rezyser nazywa ,,byciem zagubionym w ciemnosci i za-
mieszaniu”. To tam wyraznie odznacza sig niesamowitos¢ filmow Lyncha’.

Ponizsza rozprawa jest omoéwieniem sposobdw prezentacji bohateréw wyklu-
czonych i wyobcowanych oraz ich roli w filmach Davida Lyncha.

licznych biografii rezysera dowiadujemy sie, iz jako dziecko przejawiat on

sklonnosci do indywidualizmu i izolowania si¢ od $wiata. Cechy te przenidst
pdzniej na swoich bohateréw. Miat wyrazne problemy z integracja w grupie, szcze-
golnie, ze zmuszony byl zmieni¢ szkole. Spowodowalo to typowg alienacje i spra-
wilo, ze Lynch nigdy nie potrafit si¢ wpasowaé w srodowisko*. Swoje odczucia opi-
suje nastepujaco:

przyzwyczailes sig do jednego miejsca i nagle musiates przeniesc sie do drugiego i mu-
siates nawigzywac nowe przyjaznie. To dobrze dziata na niektére dzieci, inne niszczy®.

Do tego dodal:

Trudno jest by¢ na zewngtrz, zmusza cig to do proby wejscia do srodka, a to zabiera duzo
czasu. Kiedy jestes wyrzutkiem, moZesz to poczuc i to cig dotyka. Kazde dziecko to czuje®.

Chris Rodley twierdzi, ze David Lynch owocnie czerpat z dzieciristwa w poszu-
kiwaniu inspiracji’.

Lynch najlepiej czul si¢, kontemplujac przyrode we wlasnym ogrodzie lub pod-
czas wypraw do lasu z ojcem - lesnikiem.

Ojciec matego Davea byt naukowcem pracujgcym dla lesnictwa i to on wprowadzit
syna do niezwyktych prywatnych swiatow istniejgcych poza granicami miasta®.

Sam rezyser nastepujaco wspomina te wycieczki:

Zawozit mnie do lasu w samochodzie Stuzby Lesnej, jechalismy po bezdrozach, przez naj-
pigkniejsze lasy, gdzie drzewa sq bardzo wysokie i promienie storica przeswitujg pomiedzy
nimi. W gorskich potokach teczowe pstragi sktadaty ikre, w ktorej odbijato sig storice. Oj-
ciec wysadzal mnie tam z samochodu i odjezdzal. Bycie samemu w lesie bylo dziwne, lecz
komfortowe. Byly tam dziwne, tajemnicze rzeczy. W takim wlasnie swiecie dorastatem®.

3 Lynch on Lynch, ed. Ch. Rodley, New York, 2005, s. 10.
+ P. A. Woods, Weirdsville..., s. 5.

> Lynch on Lynch...,s. 2.

¢ Tamze, s. 3.

7 Tamze, s. 1.

8 P. A. Woods, Weirdsville..., s. 8.

9 Tamze, s. 8.
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Paul A. Woods nastepujaco komentuje wspomnienia Lyncha:

Kiedy maly David lezal w wysokiej trawie, stuchajgc owadoéw poruszajgcych sie wokoét
niego, kiedy oglgdat pomrukujgce samoloty przelatujgce nad glowg, jego miode serce in-
stynktownie wiedziato, ze Zyje w najlepszym z mozliwych swiatow - zbudowanym z har-
monicznego polgczenia przemystu i natury'.

Zapewne dlatego miasto i duze skupiska ludzkie byly dla niego zZrédtem niepo-
koju i poczucia obcosci. Stad konflikt pomigdzy naturg a krajobrazami przemysto-
wymi jest bardzo silnie zaznaczony w poszczegdlnych dzielach rezysera.

Gdy ludzie z czasem stawali si¢ coraz bardziej odcieci od natury, to uczucie [niesa-
mowitos¢] stato sie wspotczesnym Zrodtem leku, utozsamianym z chorobg i zaburzenia-
mi psychicznymi. Dziecieca panika zwigzana z krajobrazem miejskim, jakg odczuwat
Lynch, jak réwniez jego zamitowanie do natury i idyllicznej przeszlosci, prawdopodob-
nie przyczynity sie do utworzenia poczucia przestrzennego leku, jaki dominuje w jego fil-
mach,

twierdzi Rodley i nastepnie dodaje:

brak poczucia bezpieczeristwa, balansu i dezorientacja, sq czasami tak wyrazne w Lyn-
chlandzie, Ze pojawia sig pytanie czy jego bohaterowie kiedykolwiek czujq sig jak w domu
i czy w ogole jest to mozliwe'.

Swoje idealne, szczgsliwe dziecinstwo Lynch postrzegal jako sztuczne i nierealne,
stad w jego filmach obraz rozbitej, dysfunkcyjnej rodziny. Paul A. Woods zauwaza:

Maty David Lynch, rozwijal wewngtrzng wizje Swiata, ktora nijak si¢ miata do jego cu-
kierkowego, niewinnego dziecitistwa. Z jego punktu widzenia, mama i tata zachowywali
sig tak mito i idealnie, Ze wywolywalto to u niego ktujgcg samoswiadomosc'2.

Sam rezyser tak opisuje swoje dziecinstwo:

Moje dziecinistwo to eleganckie domy, ulice z drzewami po obu stronach, mleczarz, bu-
dowanie fortow na podworku, rzucanie samolotow w powietrze, niebieskie niebo, spicza-
ste ploty, zielona trawa, drzewa wisniowe. Srodek Ameryki, taki, jaki powinien by&>,

Woods dodaje, ze - pomimo tej nostalgii - Lynch nie byl dumny ze swojego

dziecinstwa, poniewaz wychowano go w bajkowej wersji amerykariskiego snu, ktéra
wydawata mu sig obca i nierealistyczna'. Z tego powodu protagonistow w swoich

10 Tamze, s. 7.

W Lynch on Lynch..., s. X.

2P A. Woods, Weirdsville..., s. 8.
13 Lynch on Lynch..., s. 10.

4 P A. Woods, Weirdsville...,s. 7.
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filmach tworzyt tak, aby byli zmieszani, zagubieni w ciemnosci'® otaczajacego ich
$wiata. Rzeczywiscie, poszczegdlni bohaterowie majg problem z przystosowaniem
sie do $rodowiska, w ktérym zyja, spolecznosci czy rodziny i nierzadko spotyka-
ja sie z wykluczeniem. Aby unikna¢ konfrontacji z wlasnymi lekami, czesto tworza

swoj wlasny $wiat lub mentalnych ,,sobowtorow”, ktorzy probuja sie ,wpasowac
W rzeczywistosc.

Problem wyobcowania i wykluczenia zaobserwowa¢ mozna juz w najwczesniej-
szych dzielach rezysera. W krétkometrazowym filmie ,,Babcia” gléwny boha-
ter, nazywany zwyczajnie Chlopcem, zyje w dysfunkcyjnej rodzinie, w ktdrej rodzi-
ce przejawiaja silne skfonnosci sadystyczne oraz kazirodcze wobec wlasnego syna.
Ich relacja znacznie odbiega od typowych stosunkéw pomiedzy dzie¢mi a rodzica-
mi, przez co chlopiec czuje si¢ wyobcowany i wykorzystywany tylko do zaspokaja-
nia potrzeb rodzicow. Woods twierdzi, ze posta¢ chtopca uosabia podswiadome sny
- leki dziecinistwa, horror zlego rodzicielstwa i samotnosci, organiczng obcos¢ naro-
dzin. Ponadto dodaje, ze chlopiec szuka schronienia przed koszmarem swiadomego
zZycia w swiecie snow's.

Aby wypelni¢ pustke powstala w wyniku braku mitosci i opieki rodzicielskiej,
tworzy postac babci, ktérg hoduje na swoim 16zku z ziarenka. Babcia staje si¢ je-
dyng zyczliwg mu osoba, odskocznig od horroru domowej przemocy. Alienacja
chlopca jest rowniez podkreslona przez fakt, ze jego pokéj znajduje si¢ na stry-
chu, z dala od pokoju rodzicow. Pomieszczenie jest ciemne i nieprzyjazne, urzg-
dzone ascetycznie, zupelnie nieprzypominajace pokoju dzieciecego. W tym $ro-
dowisku chlopiec dorasta w osamotnieniu — nie dlatego, Ze pragnie izolacji, ale
zostal do takiego stanu rzeczy zmuszony. Potrzeba bliskosci przejawia si¢ przede
wszystkim w desperackiej probie stworzenia podmiotu, ktéry te bliskos$¢ zapewni.
Pomys! wyhodowania babci moze wydawac si¢ kontrowersyjny w swoim odreal-
nieniu, jednak warto zaznaczy¢, ze wszystkie postacie ludzkie w filmie narodzily
sie w ten sposdb. Animacja komputerowa przedstawia moment poczgcia chlopca
pod ziemia, a rodzice wylaniajg si¢ spod ziemi jak rosliny. Ich zachowanie, wyraz-
nie odczlowieczone, pokazuje silny zwigzek czlowieka z przyrods. Jest on orga-
niczng tkanka, zywa i pulsujaca, cho¢ sterowang przez najprostsze, prymitywne,
zwierzece instynkty. Chlopiec w tym $wiecie czuje si¢ obco i pozostaje wyobcowa-
ny az do konca filmu.

Michel Chion twierdzi, ze niezdrowe zachowanie rodzicéw spowodowane
jest tym, ze podczas poczecia i porodu nie byto Zadnego cielesnego kontaktu pomie-

15 Lynch on Lynch..., s. 90.
16 P A. Woods, Weirdsville..., s. 15.
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dzy dzieckiem i matkgV. Z tego powodu wszystkie cechy matki zostajg przeniesio-
ne na kolejng najblizszqg osobe, na przyktad babcig... Przeniesienie uczuc¢ z matki
na babcig znaczy, Ze archetyp zostaje podniesiony na wyzszy poziom'®. Z babcig chlo-
piec moze nawigzac ludzki kontakt'® na réznych plaszczyznach - fizycznej i emo-
cjonalnej, co tez czyni. Pozwala mu to tatwiej przetrwaé¢ w $wiecie pozbawionym
opieki i milosci rodzicielskiej.

emat wyobcowania i wykluczenia kontynuowany jest w pelnometrazowym de-

biucie Lyncha ,Glowa do wycierania” Gléwny bohater, Henry Spencer, zamro-
Zony w wiecznej niedojrzatosci lat nastoletnich®, zyje samotnie w mikroskopijnym
mieszkaniu, w przemystowej dzielnicy. Przez caly film blgka sig po swiecie z dzie-
cinnym zdziwieniem Jacquesa Tati i Bustera Keatona®' - twierdzi Woods i dodaje,
ze Henry jest biernym graczem w swojej wilasnej egzystencji** i jej zaskoczonym wi-
dzem?. Ponadto mozemy go okresli¢ jako

prostego czlowieka, ktory zostaje wtrgcony w zwiqgzek i rodzicielstwo; jest zagubiony
i wszystko wokot niego staje si¢ ciemne i obce, podczas gdy on teskni za czystym, niewin-
nym obrazem dzieciristwa, ktére trwato zanim to wszystko mu sig przytrafito®.

Lynch tak opisuje wizje $wiata, jaka chcial pokaza¢ w filmie:

W mojej glowie istniat swiat pomiedzy jedng a drugg fabrykg. Male, nieznane, pokreco-
ne, niemal zupetnie zagubione, ciche miejsce, gdzie istniejg mafe szczegdly i male cierpie-
nia. Ludzie walczyli ze Swiatem w ciemnosci. To nie jest Swiat ani tu, ani tam. Narodzit sig
w filadelfijskim powietrzu. Zawsze powtarzam, Ze to jest moja ,filadelfijska opowies¢’?,

co stanowi nawigzanie do filmu Georgea Cukora z 1940 roku. Woods opisuje
$wiat Henryego nastepujaco:

W $wiecie Henryego organiczna tkanka miesza si¢ z mechaniczng® i rury to jedyna
rzecz, jaka mogtaby rosngc na drzewach?.

17 M. Chion, David Lynch, London, 1997, s. 16.
18 C. G. Jung, The Archetypes and the Collective Unconscious, Princeton, 1990, s. 102.
1 M. Chion, David..., s. 20.

20 P. A. Woods, Weirdsville..., s. 34.

21 Tamze, s. 36.

22 Tamze, s. 23.

» Tamze, s. 34.

2 Tamze, s. 35.

% Lynch on Lynch..., s. 55.

26 P. A. Woods, Weirdsville..., s. 27.

7 Tamze, s. 30.
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Kaleta dodaje, ze widzowie, podobnie jak Henry, czujg si¢ pozarci przez prze-
myst i sq ciggnieci przez pozbawione sensu sytuacje, z ktorych nie majq szansy sie
wyrwac?.

Ponadto twierdzi:

Pokdj jest abstrakcjg przerazajgcych ksztaltéw i cieni pojawiajgcych sie¢ w wadliwym

Swietle. [...] Pokdj wyglada strasznie i niepokojgco w migotajgcym swietle lampy. Z tego
powodu ani Henry, ani publiczno$¢ nie czuje si¢ w tym otoczeniu bezpiecznie. |...] Pu-

blicznos¢ wcigz sig boi®.

Co wigcej, Rodley, twierdzi, ze poczucie obcosci wynika¢ moze z braku jasnych
granic pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem w $wiecie Henryego. Zalozenie to wyni-
ka z faktu, iz widok przez okno jest na ceglang sciang i, cho¢ dZwigki si¢ od siebie roz-
nig, niemal zawsze panuje hatas, zaréwno wewngtrz apartamentu, jak i poza nim3..
Opinia Lyncha o miejscu jest jednak inna:

Jego pokéj byt dos¢ przytulny. To bylo jedyne miejsce, gdzie mogt pomyslec. [...] Chciat-
bym mieszkaé w mieszkaniu Henryego*.

Spokdj Henryego zostaje zburzony po pojawieniu sie w jego zyciu Mary — dziew-
czyny, z ktora nawigzuje krétki romans. Dlugo po jego zakonczeniu Henry dostaje
zaproszenie na obiad do panstwa X, rodzicéw Mary. Atmosfera podczas spotkania
jest niezreczna dla obu stron. Samopoczucia Henryego nie poprawiajg zaloty mat-
ki dziewczyny i rubaszne Zarty jej ojca. Po raz kolejny zauwazy¢ mozna prezentacje
dysfunkcyjnej rodziny i subtelne odniesienia do kazirodztwa. Chlopak czuje si¢ za-
zenowany i nie rozumie celu swojej wizyty. Uswiadamia go matka Mary, ktéra in-
formuje, iz Henry jest ojcem dziecka, ktore jej corka niedawno powita. Henry jest
wyraznie zaskoczony konsekwencjami swych czynéw. Wydaje si¢ przechodzic¢ przez
wyjgtkowo trudne dojrzewanie, poniewaz traktuje seks jako cos jednoczesnie necg-
cego i obrzydliwego® oraz z pewnoscig niezrozumialego. Dziewczyna po przepro-
wadzce do mieszkania Henryego, wraz z nowo narodzonym dzieckiem, czuje si¢
nieswojo i po pewnym czasie wraca do rodzicéw. Zanim to nastepuje, widzimy, jak
dysfunkcyjne jest ich matzenstwo: Mgz i Zona spigcy razem w 16zku sq sobie zupet-
nie obcy, dzielg ich mile od fizycznej intymnosci®.

28 K. C. Kaleta, David..., s. 23.

2 Tamze, s. 24.

%0 Lynch on Lynch..., s. 56.

31 Tamze, s. 56.

32 Tamze, s. 57.

3 P. A. Woods, Weirdsville..., s. 34.
3 M. Chion, David..., s. 185.
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Hermetyczny $wiat Henryego nie byl jej swiatem, a ponadto chlopak nie byt
w stanie (i z pewnoscig nie chcial) nikogo do niego wpusci¢. Nawet pojawienie
sie dziecka nie spowodowalo otwarcia si¢ Henryego na $wiat. Nie w pelni rozwi-
niety noworodek, o wygladzie istoty pozaziemskiej lub zdeformowanego potwora,
budzi w Henrym lek i poczucie obcosci, podobne do tego, jaki wywotuje diabel-
ska kreatura w filmie Romana Polanskiego ,Dziecko Rosemary”. Woods opisuje
dziecko jako wzbudzajgcg lito$¢ amfibie, uosobienie Lynchowego strachu przed ro-
dzicielstwem i odpowiedzialnoscig; odpychajgco Zywg ptodopodobng istote®, ktéra
nieustannie wydaje z siebie przerazajqgcy placz blagajgcy o uwage®. W wizji rezysera
poczecie staje si¢ tajemniczym, niemal instynktownym aktem zbiorowej Swiadomo-
sci, archetypowym aktem przemocy seksualnej. Akt ten jednoczesnie odstrecza i po-
zostaje w swiadomosci®.

Mimo ze pod nieobecno$¢ Mary Henry opiekuje si¢ potomkiem, szczegélnie
gdy ten zapada na powazng chorobe, wciaz patrzy na niego z niepokojem i nie-
zrozumieniem, wrecz obrzydzeniem. Zabdjstwo dziecka jest potwierdzeniem bra-
ku rodzicielskiej wiezi miedzy nim a Henrym i aktem ostatecznego wykluczenia.
Chion sugeruje, ze dziecko,

rozwijajqgc sig niezaleznie od swojego twércy, staje sie oddzielng, wymagajgcg jednost-
kg, niezalezng od umystowej kontroli ojca. Niszczgc je, Henry dokonuje samokastracji*®.

Co wiecej, pozbywajac si¢ dziecka, Henry unicestwia symbolicznie sam siebie,
pozbywa si¢ wlasnej tozsamosci. We $nie widzi utrate wlasnej glowy i jej zastgpie-
nie gtowg dziecka. Alienacja i wyobcowanie przyjmuja tu ekstremalng forme. Hen-
ry, aby unikna¢ konfrontacji ze $wiatem i uciec od roli, ktéra mu przypadta, jest
gotowy posunac si¢ do srodkow ostatecznych, z zabojstwem i mentalnym samobéj-
stwem wlacznie. Kiedy rzeczywisto$¢ wokdt niego sie destabilizuje i koriczy sig im-
plozjg mieszkania®, Henry znajduje pocieszenie u ,,kobiety z kaloryfera’, ktora wita
go z niewinnym u$miechem i obiecuje: W niebie wszystko jest w porzgdku*. Henry
wreszcie czuje si¢ szczgsliwy.

otyw wykluczenia najbardziej obrazowo przedstawiony jest w kolejnym fil-
mie Davida Lyncha - dramacie historycznym - ,Czlowiek stort”. Fizyczna
deformacja gtéwnego bohatera staje si¢ powodem wykluczenia przez spoleczen-

% P. A. Woods, Weirdsville..., s. 29.

3¢ Tamze, s. 28.

7 Tamze, s. 45.

% M. Chion, David..., s. 45.

% K. C. Kaleta, David..., s. 20.

9 Glowa do wycierania”, rez. D. Lynch, The American Film Institute Center for Advanced
Film Studies, 1977.
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stwo oraz licznych upokorzen, ktoérych doznaje jako gwiazda cyrku osobliwosci.
Wraz z innymi dziwolagami John jest obiektem szykan, ale réwniez ciekawosci
mieszkancéw wiktorianskiego Londynu. Samo miasto jest pokazane jako nieprzy-
jazne i zdominowane przez przemyst. Allister Mactaggart tak opisuje konstrukcje
$wiata przedstawionego w filmie:

Uswiadomienie widzowi potencjalnych zagrozZen ze strony przemystu i sSwiata ze-
wnetrznego pojawia si¢ juz na poczqgtku filmu, gdy Frederick Treves wykonuje operacje
na cztowieku w sali przypominajgcej fabryke. [...] Przez caty film widac dialektyczny
kontrast pomiedzy ,,naturalnym” znieksztatceniem Merricka a industrialng deformacjg,
ktore pokazane sq w jednym miejscu®..

Jak twierdzi Kenneth C. Kaleta, Lynchowi udalo si¢ w filmie uchwycic [...] at-
mosfere dziewigtnastowiecznego Londynu widzianego oczami Merricka*.

Gdy Merrick trafia pod opieke doktora Trevesa, wydaje sie, iz jego los ma
szans¢ odmiany na lepsze. Niestety, gdy doktor przedstawia jego przypadek gru-
pie ekspertow, prezentuje go nagiego przed calg salg lekarzy, co niewiele rézni sig
od jego wczesniejszych wystepdw w cyrku. Bohater zostaje ostatecznie upodlony,
gdy przedmiotem dyskusji ekspertéw staja si¢ jego niezmienione przez chorobe
genitalia. Chion kwestionuje motywy, ktére sklonily Trevesa do przyjecia Johna
do szpitala:

Czy jego dziatania spowodowane sq szaleticzg ciekawoscig, checig zaimponowania
wspotpracownikom poprzez odkrycie rzadkiego przypadku, czy przez wspétczucie dla
drugiego cztowieka?*®

Pytanie pozostaje bez odpowiedzi.

Choroba Johna powoduje powstawanie kalafiorowatych narosli na jego cie-
le oraz upodabnia jego skore do skdry stonia. Co wiecej, znieksztalcenie czaszki
oraz nadmiar luznej skory na twarzy poteguja ten efekt, tworzac narosl w ksztal-
cie stoniowej traby. Cechy te powoduja, iz John nie jest postrzegany jako czlo-
wiek, lecz — w najlepszym wypadku - jako ludzko-zwierzeca hybryda. Kaleta
stwierdza, ze

film pokazuje Merricka w sposob bezposredni, nie w postaci ztagodzonej abstrakcji
- jest on odrazajgcy. Wybor przedstawienia bohatera w taki sposéb kontrastuje fizyczng
brzydote i znieksztatcony glos z jego ludzkg naturg*.

41 A. Mactaggart, The Film Paintings of David Lynch. Challenging Film Theory, Chicago,
2010, s. 54.

22 K. C. Kaleta, David..., s. 40.

4 M. Chion, David..., s. 54.

“ Tamze, s. 40.
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Sposob postrzegania bohatera nie zmienia si¢ az do samego konca pomimo
prob wprowadzenia Merricka do spoleczenstwa przez doktora Trevesa. Znajo-
mi lekarza przychodza w odwiedziny do jego osobliwego znajomego, w tym sa-
mym celu, co widzowie do cyrku - aby obejrze¢ potwora. Co prawda, odnoszg si¢
do Johna z sympatig, jednak nie jest traktowany jak ,,swoj” i pozostaje towarzyska
ciekawostka.

Jedng z niewielu osob, ktore zdaja sie dostrzegac czlowieczenstwo Merricka, jest
aktorka, z ktorg odgrywa scene z ,Romea i Julii” podczas jej wizyty. Urzeczona
wrazliwoscig bohatera, kobieta zapewnia go: Pan jest Romeo, panie Merrick®. To
pierwsza sytuacja, w ktérej John przestaje by¢ tym wykluczonym i zostaje rozpo-
znany jako istota ludzka, a nie dziwolag. Nawigzuje si¢ miedzy nimi ni¢ przyjazni,
ktora trwa az do jego $mierci. Podobnie pani Treves dostrzega w Johnie czlowie-
ka, gdy ten pokazuje jej zdjecie swojej pigknej matki. John wini si¢ za $mier¢ ro-
dzicielki:

Musiatem sprawic jej ogromny zawdd. Gdyby mogta zobaczyé mnie z takimi wspania-
tymi przyjaciotmi — zastanawia sig — moze pokochataby mnie takim, jaki jestem. Bardzo
staram sig by¢ dobry'®.

Stowa te podkreslaja wyraznie tragizm postaci.

Niestety, pomimo usilnych starann doktora Merrick do konca zZycia pozostaje
wykluczony ze spoteczenstwa. Dowodem na to jest napas¢ na bohatera przez noc-
nego stroza i grupe gapiow. Chion zauwaza, ze John

jest przerazony tak, jak ci, ktérzy go oglgdajg, o ile nie bardziej. To, co widzimy, w po-
staci duzej, nieproporcjonalnej glowy i smutnych oczu Johna Hurta [grajacego Merric-
ka], to nie potwor, ale dziecko. Postusznie wykonuje polecenia i zachowuje sig¢ jak dziec-
ko®.

Szpital staje si¢ wiec kolejnym miejscem udreki, wigzieniem dla Johna. Okazu-
je sie jasne, ze Treves nie jest w stanie zapewnic bezpieczenistwa Merrickowi i jedy-
ne, co moze zrobié, to postarac sig o tymczasowe lokum*®, ktére jednak nie staje sie
bezpiecznym sanktuarium. Kaleta nazywa szpital mikrokosmosem wiktoriarskiego
porzgdku spolecznego, ktérego Merrick jednoczesnie szuka i przed ktorym ucieka®.
Jedynym miejscem, w ktérym John moze si¢ poczué bezpiecznie, jest dom Trevesa.
Whnioskowa¢ zatem mozemy, ze prawdziwe wiezienie Merricka jest ztoZone ze zde-
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formowanych kosci i organdéw jego wlasnego ciala, ktére znajduje odzwierciedlenie
w jego uwiezieniu w szpitalnej sali®°.

Gdy John opuszcza mury szpitala i przenosi si¢ z jednego potencjalnie bezpiecz-
nego miejsca do drugiego®', jest pozostawiony sam sobie. Podczas sceny w miejskim
szalecie, gdzie zostaje zaszczuty przez wsciekly ttum, rozpaczliwie probuje broni¢
swojego czlowieczenstwa stowami: Nie jestem potworem! Jestem istotq ludzkg!>.
Chion wnioskuje:

Zamiast zaakceptowac swojg potwornosé, John aspiruje do jednego: normalnosci. |[...]
Jego cheé bycia jak inni, spania jak inni i picia herbaty jak inni, jest przyttaczajgca®.

Ten kulminacyjny moment przypuszczalnie umacnia w nim poczucie bezsen-
sownosci dalszej walki o przynaleznos¢ do spoleczenstwa i podsuwa mysl o samo-
boéjstwie. Aktu tego dokonuje po wizycie w teatrze, gdzie gtéwna role w przedsta-
wieniu gra zaprzyjazniona z nim aktorka. Owacje, ktére gotuje mu publicznosé
(na prosbe aktorki), sg dla niego chwilowym wyrazem uznania. Mile przyjecie w te-
atrze nie zmienia jednak zamiaréw bohatera, ktéry tego samego wieczoru odbiera
sobie zycie. Po raz kolejny Lynch postuzyt si¢ samobojstwem jako reakcja bohatera
na alienacj¢. W przeciwienstwie jednak do Henryego, John nie wyzbywa sie¢ toz-
samosci, a desperacki akt staje si¢ wyrazem protestu przeciwko ludzkiej znieczuli-
cy i ignorancji. Merrick nie ucieka przed wykluczeniem, on $wiadomie odcina si¢
od spoteczenstwa, ktérego postawg czuje si¢ gleboko rozczarowany.

Kategorie swojego i obcego, akceptowanego i wykluczonego regularnie prze-
wijaja si¢ w kolejnych filmach Davida Lyncha. Spotecznosci matych miaste-
czek, takich jak Twin Peaks czy Lumberton (,,Blue Velvet”), sa zazwyczaj przed-
stawiane jako hermetyczne, niechetnie dopuszczajace do siebie ludzi z zewnatrz.
W ,,Miasteczku Twin Peaks’, do ktérego przybywa agent FBI Dale Cooper (w celu
przeprowadzenia $ledztwa w sprawie $mierci Laury Palmer), mieszkancy poczat-
kowo odnoszg si¢ do niego z nieufnoscia, dajac mu odczug, ze jest obcy. Co jed-
nak wazne, nie przejawiaja wrogosci wobec przybysza. Wrecz przeciwnie, Cooper
zostaje potraktowany zyczliwie i z goscinnoscig, pomimo ze mija troche czasu, za-
nim zdobywa pelne zaufanie mieszkancéw. Momentem symbolicznego wtopienia
sie Coopera w spotecznos$¢ Twin Peaks jest jego zawieszenie z funkcji agenta FBI
po uratowaniu Audrey Horne z klubu One-Eyed Jack’s. Cooper zostaje zastepca
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szeryfa Trumana, zmienia styl ubierania na bardziej miejscowy i zastanawia si¢
nad kupnem domu w okolicy. Z czasem przestaje by¢ dla mieszkancéw obcy i za-
czynaja go traktowac jak jednego ze swoich. Wcigz jednak zwracajg si¢ do niego
per ,agent Cooper’, co znaczy, iz calkowita asymilacja jest w jego przypadku nie-
mozliwa. Sam Cooper fascynuje si¢ picknem okolicy i sielskg atmosferg miastecz-
ka, jednakze ze wzgledu na pelniong funkcj¢ zmuszony jest do zachowania pew-
nego dystansu.

Posta¢ Coopera to — wedlug Woodsa — uosobienie Lynchowskiego podejscia
do ,,mato-miasteczkowosci”: sentymentalnie aprobujgcego, petnego serdecznych, wy-
petnionych zachwytem wypowiedzi, ale jednoczesnie wysmiewajgcego zZycie na pro-
wincji swoim niezwyktym intelektem®.

Chion z kolei opisuje Coopera jako odwrotnosé Krokodyla Dundee: wystylizo-
wanego agenta FBI wsréd drwali, ktory jest wyraZnie okreslony, szarmancki, naiwny
i peten miodziericzego entuzjazmu®, czym zjednuje sobie sympatie widzow.

Warto tu wspomnie¢, ze istotnym elementem $wiata przedstawionego w filmie
jest las, ktory izoluje Twin Peaks od reszty swiata i — jednoczesnie - jest siedliskiem
niewyjasnionych zjawisk. Lynch tak opisywal znaczenie lasu w serialu:

W moim umysle bylto to miasteczko otoczone przez lasy. To jest wazne. Lasy zawsze
byly tajemniczym miejscem. Wiec uczynitem z nich postaé w swojej glowie™.
Innym razem dodaje:
Wielu ludzi, ktérzy lgdujg w lesie, nie ma wszystkich klepek na miejscu. W to miejsce

- do lasu — moZzesz si¢ przejs¢ i robic rzeczy po swojemu, z dala od wszystkich, ktérzy mo-
gliby ci przeszkodzi¢ - jak rzgd i urzqd podatkowy®’.

Samo miasteczko jest odizolowane od reszty $wiata i hermetyczne:

Lubig miasteczka, ktore sq wystarczajgco malte, aby nie przytlaczaé, ale wystarczajgco
duze, ze nie zna sig wszystkich — pojawiajq sie tajemniczy nowi ludzie, obcy, ktérych mo-
Zesz poznac™,

W miasteczku takim rzeczy dziejg sie za zamknietymi drzwiami, a zto nie pocho-
dzi nawet z tego swiata. Pochodzi spoza tego swiata®. I tak wlasnie dzieje si¢ w Twin
Peaks.
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Co ciekawe, posta¢, ktora jest gtéwnym motorem napedowym fabuly, Laura Pal-
mer, pomimo przedstawienia jej jako osoby lubianej i emocjonalnie zwigzanej z wie-
loma mieszkancami miasteczka, jest postacig wybitnie wyalienowana, ,,wypelniona
tajemnicami’, jak opisuje ja karzel ze snu Coopera. Na co dzienn wzorowa uczenni-
ca, dobra przyjacidtka i kochajaca corka, w odosobnieniu Laura jest uzalezniong
od narkotykéw mlodociang prostytutka, ktéra poprzez swoj tryb zycia probuje uciec
od $wiadomosci przemocy seksualnej, ktorej doswiadcza ze strony ojca. Po raz ko-
lejny Lynchowski bohater ucieka si¢ do zachowan destrukcyjnych, w odpowiedzi
na rozczarowanie zyciem i zewnetrzng brutalng w nie interwencje. Wedlug Woodsa,

zagubiona i pozbawiona poczucia bezpieczeristwa, pomimo swojej popularnosci i uro-
dy [Laura] szuka otuchy i wsparcia gdziekolwiek moze: w kokainie, seksualnej swobodzie,
wyuzdanym seksie ze starszymi mezczyznami - |...] aby udowodni¢, ze zZaden mezczy-
zna nie moze jej juz zranic¢; za to moze zaspokoi¢ jg w ekstremalnie dzikich zabawach,
w ktére wprowadzit jq ojciec gwalciciel®.

Lynch tlumaczyt si¢ z zastosowania tak kontrowersyjnej tematyki w nastepuja-

cy sposob:
Kazirodztwo jest tematem problematycznym dla wielu ludzi, poniewaz prawdopodob-
nie sami robig to w domu! A to, wiesz, nie jest mita sprawa. Laura jest jedng z wielu oséb,
ktore przez to przeszty. To jej sposéb radzenia sobie z problemem. O to w tym chodzifo

- 0 samotno$¢, wstyd, poczucie winy, zmieszanie i zniszczenie ofiary kazirodztwa. Film
réwniez rozprawia si¢ z wewnetrzng walkg ojca®'.

Koszmar przemocy domowej sprawil, ze Laura czuta si¢ obco i niebezpiecznie
nawet we wlasnej sypialni: Czasami moja sypialnia zamyka sie nade mnq i dusi mnie
- wspominala w pamietniku®. Frost powtarzal, ze Laura zyla innym, ukrytym zy-
ciem, ktére byto duzo mroczniejsze, ciemniejsze, bardziej niebezpieczne i przerazajg-
ce®. Lyncha z kolei pociagal koncept kobiety z problemami®, ktdra sprawila, ze pod
koniec serii David powiedzial: Zakochatem sig¢ w postaci Laury Palmer i jej sprzecz-
nosciach: w tym, Ze promieniala na zewngtrz, a wewngtrz umierata®.

W filmie ,,Ogniu, krocz za mng’, ktéry przedstawia wydarzenia poprzedzajace
akcje serialu, agenci oddelegowani do rozwiklania zagadki §mierci Teresy Banks,
pierwszej ofiary mordercy Laury, musza stawi¢ czola miejscowej ludnosci. Gdy
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przybywaja na miejscowy posterunek, spotykaja si¢ z wyjatkowo wrogim przyje-
ciem. Posterunkowi naigrawaja sie z nich, a szeryf odmawia wspoétpracy. Podobnie
reszta mieszkancéw miasteczka odnosi sie do agentdéw z nieufnoscia i jest niechet-
na do pomocy. Podzial na ,,swoich” i ,,obcych” jest tu bardzo wyraznie zaznaczo-
ny i - w przeciwienstwie do Twin Peaks — nieche¢ nie zostaje zazegnana. Agenci s3
wykluczeni i nie majg mozliwosci rozwigzania konfliktu. Sprawia to, ze sg poiryto-
wani odmowg wspdlpracy, z racji tego, ze uniemozliwia im to wykonanie obowigz-
koéw stuzbowych.

Zaréwno w filmie, jak i w serialu wystepuje szereg postaci drugoplanowych, kto-
re w pewien sposob odstajg od spoleczenstwa, s3 wyobcowane lub - podobnie jak
Laura - pelne tajemnic. Warto tu wymieni¢ Margaret — Pienkowa Dame, Harolda
Smitha - czlowieka cierpigcego na agorafobie albo postacie ,,z innego $wiata’, takie
jak Olbrzym, Karzel, pani Tremond z wnuczkiem czy zabdjca Bob. Manifestuja oni
swoja obecnos¢ tylko wtedy, gdy uznaja to za stosowne, w zwigzku z czym wcigz
pozostajg obcy dla wigkszosci bohaterow. Co ciekawe, Margaret pomimo swojego
wyraznego ekscentryzmu, przejawiajacego sie w tym, iz wszedzie nosi ze sobg pie-
niek (w ktérym, jak twierdzi, zakleta jest dusza jej tragicznie zmarlego meza), nie
jest odtracana przez spotecznos¢ Twin Peaks, lecz traktowana z sympatig. Kaleta
komentuje symbolike pienka w nastepujacy sposéb:

W ,Miasteczku Twin Peaks” pieniek jest znaczeniowo daleki od zwyczajnych, zmysto-
wych konotacji. Jest nierozpoznawalny jako symbol i staje sie bliski abstrakcji®.

Z kolei Harold izoluje si¢ ze wzgledu na chorobe. Lek przed wychodzeniem
z domu uniemozliwia mu kontakty z innymi ludZmi. Pomimo wrazliwego uspo-
sobienia ma problem z kontaktami interpersonalnymi. Jedynie Laurze udaje si¢
do niego dotrze¢ i z nim zaprzyjazni¢. Nawigzuje si¢ miedzy nimi specyficzna wiez,
niedostepna i niezrozumiata dla nikogo z zewnatrz. Gdy spokdj Harolda zostaje
zburzony przez Donng - przyjacidtke Laury, ktéra naduzywa jego zaufania i pro-
buje wykras¢ pamietnik Laury — Harold staje si¢ agresywny i ostatecznie popelnia
samobdjstwo. Postepuje tu podobnie jak wspomniany wczesniej Henry z ,,Glowy
do wycierania”.

nalogicznie do Laury, bohaterowie hollywoodzkiej trylogii obejmujacej ,,Zagu -
biong autostrad¢’, ,Mulholland Drive” oraz ,, Inland Empire”, uciekajg w $wiat
fantazji w obliczu niemoznosci stawienia czola otaczajacej ich rzeczywistosci. Boha-
ter pierwszego z wymienionych filmoéw, Fred Madison, muzyk jazzowy mieszkaja-
cy w Los Angeles, tworzy alternatywng osobowos¢, aby uciec nie tylko od nieszcze-

6 K. C. Kaleta, David..., s. 152.
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sliwego malzenstwa, lecz takze od swiadomosci brutalnego morderstwa, ktérego
sie dopuscil na wlasnej zonie. Muzyka staje si¢ jego odskocznig od codziennosci
i pozwala sie zatopi¢ w swiat dzwigkdéw. Wszystkie te dzialania maja na celu prébe
oszukania siebie, aby unikngc stawienia czola temu, co wydaje si¢ nie do zniesienia®.
Kolejnym ze sposobow — wedlug Mactaggarta — jest ucieczka w $wiat snu,

cho¢ sen pojawia si¢ w filmie przed sceng morderstwa, tak naprawde to morderstwo
prezentuje, a Fred probuje sig od tego zdystansowac, najpierw probujgc zaprzeczy<, Ze to
Renee byta ofiarg lezgcq w t6zku, a pézniej stajgc sie Petem Daytonem®®.

Ten zawiktany sposob narracji Rodley okresla jako zfozong przeplatanke rowno-
leglych swiatow i osobowosci, ktére nie ujawniajq swoich sekretow zbyt tatwo i kto-
rych jakiekolwiek wyjasnienie bedzie nieadekwatne i niewlasciwe®. Dzieje sie tak
dlatego, ze konwencjonalny sposéb narracji filmowej, wymagajgcy zachowania zasad
logiki, nie znajduje u Lyncha zastosowania™. Stad w jego filmach

Swiaty - te prawdziwe i te wyobrazone - zderzajg sie. Poczucie niepokoju w jego filmach
jest spowodowane przez brak regut i konwencji, ktore bytyby Zrédtem komfortu i — co waz-
niejsze — orientacji’".

Slavoj Zizek twierdzi, ze Fred

przenosi sig w Swiat psychotycznej halucynacji, ktérej bohater rekonstruuje trojkgt Edy-
pa, ktoéry przywraca mu sprawnosc¢ seksualng. Pete znowu staje si¢ Fredem, doktadnie
wtedy, gdy, w Swiecie swojej iluzji, niemoZzliwos¢ jego zwigzku umacnia sig”>.

Co wiecej — wedtug Zizka - oba scenariusze w zyciu Freda s3 réwnie przerazaja-
ce: zycie wyobcowanego impotenta, zazdrosnego o zong i perwersyjnego mordercy:

Fred zostat skonfrontowany z jatowym, szarym, wyobcowanym, przedmiejskim — me-
galopolis matzeniskiego Zycia. Stgd, zamiast typowego kontrastu pomiedzy ultra-reali-
styczng idylliczng powierzchownoscig a koszmarnym jej przeciwieristwem, dostajemy
kontrast dwdch koszmaréw: fantazmatycznego horroru czarnego uniwersum perwersyj-
nego seksu, zdrady i morderstwa oraz (moze nawet bardziej niepokojgcej) rozpaczy na-
szego odseparowanego codziennego Zycia petnego niemocy i braku zaufania”.
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Anne Jerslev zwraca uwage na alienacje gtéwnych bohateréw w domu, ktory nie
daje im poczucia komfortu.

Nawet gdy przebywajg w tym samym pokoju, Rene i Fred komunikujg sig, jakby znaj-
dowali sie w dwdch réznych miejscach w roznym czasie. Ich dom, podobnie, jest niepo-
kojgco transparentny. Fred przechodzi przez nieistniejgce drzwi i ciemne, niekoriczgce sig
korytarze, ktore daja poczucie, ze przestrzeni w filmach Lyncha jest doglebnie dwuznacz-
na’.

Rodley dodaje do tego, ze niepewna geografia domu sprawia wrazenie, ze jest
on nieskoriczony i jesli do niego wejdziesz, znajdziesz si¢ w wielkim, ciemnym labi-
ryncie”.

Bohaterka kolejnego filmu Lyncha, Diane Selwyn z ,,Mulholland Drive”, marza-
ca o karierze w Hollywood poczatkujaca aktorka, niepowodzenia w Zyciu zawo-
dowym i milosnym rekompensuje sobie we $nie, w ktdrym jej alter ego zakochuje
sie z wzajemnoscig w pieknej nieznajomej i odnosi liczne sukcesy na castingach.
W realnym Zyciu Diane czuje si¢ odrzucona przez Camille, ktéra nie tylko dosta-
je jej wymarzone role, lecz takze nawigzuje romans z rezyserem, odrzucajac mitos¢
Diane. Poczucie wykluczenia doprowadza bohaterke do zlecenia zabojstwa Camil-
li, a nastepnie do samobojstwa (kolejnego juz u Lyncha). Koncepcja ,,sobowtéra”
Ericha Sterna zdaje si¢ idealnie opisywac posta¢ Diane:

Swiadomos¢ winy bohatera kaze mu przenies¢ odpowiedzialnos¢ za pewne wlasne czy-
ny na drugie ,,ja”, na ,,sobowtéra”, co tez Diane czyni’®.

Dzialania te majg na celu odtworzenie poczucia bezpieczenstwa:

Zaréwno Fred Madison, jak i Diane Selwyn sq zmuszeni uciec si¢ do drastycznych srod-
kow, aby odbudowac poczucie stabilizacji i szczescia. Udaje im sig to przez stworzenie al-
ternatywnych osobowosci i Swiatow - scenariuszy sennych, w ktorych wydarzenia probu-
ja przykryc rzeczywistos¢ mentalnego upadku”.

Warto wspomnie¢, ze motyw wykluczenia zostal zastosowany réwniez w od-
niesieniu do kloszarda, ktory mieszka za restauracja Winkie’s w ,,Mulholland Dri-
ve”. Postac zostaje opisana przez jednego z bohaterdw jako straszliwy potwdr ze snu
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o diabolicznym wygladzie. Pokazanie bezdomnego w konwencji horroru zdecydo-
wanie wyroznia go na tle innych postaci i czyni go obcym nawet w Lynchowskich
kategoriach. Samo miasto rowniez jest nieprzyjazne i w filmie stanowi kontrolujgcg
inteligencje i staje si¢ gléwnym bohaterem, miejscem gdzie kazdy marzy o byciu kims
lub czyms innym. Jest to miasto petne duchéw i nawiedzonych doméw’. Mactaggart
dodaje, ze Hollywood jest domem zaréwno filmowych snow, jak i koszmaréw™, kto-
rych ofiarg padaja gléwni bohaterowie.

W trzeciej czesci trylogii, zatytutowanej ,,Inland Empire”, fabuta skupia sie
na historii dwoch zupelnie obcych sobie kobiet, ktérych losy w tajemniczy spo-
sob sie ze sobg przeplataja. Obie s odizolowane od $wiata: Nikki Grace w swo-
jej eleganckiej willi na wzgdrzach Hollywood; Karolina - ,,zagubiona dziewczyna”
- zamknieta w pokoju z telewizorem, w ktorym wyswietlane sg na przemian film
z udziatem Nikki oraz sitcom o krélikach. Karolina, pozbawiona mozliwosci kiero-
wania wlasnym Zyciem, placze z bezsilnosci, obserwujac, jak Nikki ,,odgrywa” jej
zycie za nig. Dziewczyna bezskutecznie probuje dowiedziec sig, co si¢ dzieje w dziw-
nej przestrzeni, w ktorej sie znalazla, gdzie wszystko wydaje si¢ jednoczesnie znajome
i obce®. Stan ten powoduje poczucie wyobcowania.

Co ciekawe, z rozwoju fabuly wnioskujemy, zZe dziewczyna jest martwa. Aby jej
dusza odzyskata spokdj, Nikki musi dokonczy¢ jej role w filmie, by umozliwi¢ po-
jednanie Karoliny z m¢zem w zaswiatach. Sama Nikki traci w pewnym momen-
cie poczucie wlasnej tozsamosci i stapia si¢ w jedno z postacia grang przez sie-
bie w filmie. Powoduje to jej oderwanie si¢ od rzeczywistosci i - w konsekwencji
- izolacj¢, podobna do tej w wykonaniu Freda czy Diane z poprzednio wspomnia-
nych filméw. Mactaggart sugeruje, ze wszystkie bohaterki grane przez Laurg Dern
[Nikki, Sandy z ,,Blue Velvet” i Lula z ,,Dziko$ci serca”] sg tak naprawdg uosobie-
niem umeczonej psychiki jednej Bitej Kobiety®!, co sugerowaloby, ze posta¢ Nikki
pokazuje przyszlos¢ pozostatych bohaterek i brutalne konsekwencje zycia, jakie
prowadza.

Film pokazuje réwniez inne postacie, powszechnie odrzucane przez spoteczen-
stwo, takie jak prostytutki, bezdomnych $piacych w Alei Gwiazd w Hollywood czy
zaniedbang kobiet¢ — ofiare przemocy ze strony me¢za. Co najwazniejsze, film w za-
den sposéb nie warto$ciuje przedstawianych postaci. Historie opowiadane przez
bezdomnych czy prostytutki sa réwnie wazne jak glowny watek i potraktowane
z takg sama powaga. Mactaggart dodaje, Ze w filmie tym my rowniez jestesmy za-

8 Tamze, s. 267.
7 A. Mactaggart, The Film Paintings...,s. 72.
% Tamze, s. 143.
81 Tamze, s. 158.
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proszeni do przejscia przez portale lub dziurki od klucza do zupelnie niezwigzanych
ze sobg miejsc i czasow, aby jeszcze lepiej poczué odizolowanie i zagubienie gtow-
nych bohaterek®. Film charakteryzuje skomplikowana struktura czasu i miejsca,
gdzie wnetrze i zewnetrze mieszajg si¢ ze soba. W filmie dwie rézne lokalizacje geo-
graficzne oraz dwa rozne wymiary czasowe i dwa rézne jezyki dodajq tajemniczosci
i konfudujg widza... Od samego poczqgtku jestesmy zdezorientowani i tacy pozosta-
jemy do samego konca®.

odsumowujac, w filmach Davida Lyncha mozna zauwazy¢ rdézne przejawy wy-

kluczenia i alienacji, odzwierciedlajace hermetyczno$¢ amerykanskich miaste-
czek i strach ludzi przed innoscig i dziwnoscia. Warto jednak zaznaczy¢, ze rezyser
nie dzieli bohateréw na lepszych i gorszych. Zamiast tego stara sie pokazac pigk-
no w brzydocie i zaintrygowac tym, co odmienne, niekonwencjonalne. Bez wzgle-
du na zastosowane konwencje poszczegdlnych gatunkow filmowych, dzieta Lyncha
wywoluja lgk, czesto rowniez zgorszenie i umacniaja pozycje rezysera jako holly-
woodzkiego Krdla dziwéw®. Mark Frost, scenarzysta ,,Miasteczka Twin Peaks”, Zré-
dla owej dziwnosci upatruje w fakcie, iz Lynch lubi dostawac sig pod powierzchnig
rzeczy i sprawiad, ze ludzie czujqg si¢ niekomfortowo®.

Greg Olson z kolei twierdzi, ze Lynch spedza zycie na pokazywaniu niespdjnych
przeciwienistw i Smieszno-strasznych przemieszczen swiata® oraz dodaje:

Lynch jest mistrzem uwidaczniania niesamowitych wydarzeri i obrazow w kontekscie
codziennej, znanej nam rzeczywistosci, modus operandi, ktére Kafka i Gogol praktyko-
wali z przyjemnoscig®.

Sam Lynch do opinii na temat swojej twdrczosci odnosi si¢ nastepujaco:

Na tym wlasnie dla mnie polega krecenie filmow: sq swiaty i historie, ale sq tez rzeczy,
ktére da sig pokaza¢ na ekranie, a ktérych nie da sig opisac stowami. To jest wlasnie pigk-
ny jezyk kina®.

82 Tamze, s. 145.

8 Tamze, s. 145.

8 P. A. Woods, Weirdsville..., s. 112.

8 David Lynch. Interviews, ed. R. A. Barney, Jackson, 2009, s. 58.
8 @G. Olson, David Lynch: Beautiful Dark, Lanham, 2011, s. 56.
8 Tamze, s. 54.

88 Lynch on Lynch...,s. 27.
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MAGDALENA WANDA ZEGARLINSKA

ALIENATION AND EXCLUSION
IN THE FILMS OF DAVID LYNCH
SUMMARY

he article presents David Lynch’s treatment of the themes of alienation and exclusion in

his films. It shows the relation between the director’s biography and his cinematic vi-
sions. The analysis comprises the majority of Lynch’s oeuvre — from the short film Grand-
mother and his feature debut Eraserhead, through The Elephant Man and Twin Peaks to the
Hollywood trilogy (Lost Highway, Mulholland Drive, Inland Empire). In each of these films
the protagonists are either excluded from society or alienate themselves from the outside
world. The repertoire of characters that Lynch depicts in his cinematic creations is versatile:
abused children, teenage rebels, adults who are unable to form a healthy, loving relationship,
incestuous rapists and psychotic murderers with split personality, to name only a few. All of
them struggle with their identity and aim to run away from the crude and disappointing re-
ality of their lives. The measures that they undertake are sometimes drastic and portrayed in
detail by Lynch, which is one of the main sources of Freudian uncanny in the director’s films.
Another significant aspect that is discussed is how particular characters are excluded from
society due to their physical disfigurement, mental illnesses or unconventional behaviour.
The conclusion discusses how Lynch creates his beautiful language of cinema.

Keywords: alienation, exclusion, David Lynch, dysfunctional family, industry and nature,
society, uncanny
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