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Pismienne przejawy Strajku Kobiet w §wietle koncepcji

wydarzenia piSmiennego Béatrice Fraenkel

The Written Manifestations of the Women’s Strike in the Light
of Béatrice Fraenkel’s Concept of the Writing Event

Abstract

Béatrice Fraenkel proposes her own understanding of the concept of a writing event, in opposition to the approach
of New Literacy Studies, which perceives such an event as an element of everyday life, repetitive, routine and not
worthy of attention, like reading a bedtime story to a child. The French anthropologist, on the other hand, calls
writing events completely different activities: uncommon, subversive acts of performative power, revealing and
releasing social energy, the need to contest reality or the desire for expression. According to Fraenkel, such events
have a collective and historical meaning; they imply a break with the existing order, a change in the fate of society. As
such events, the researcher recognises Zola’s openletter J accuse, expressions of protest against the occupant appearing
on the walls of Warsaw during World War II, especially the Fighting Poland anchor, or altars of remembrance
spontaneously built after the attack on the World Trade Center. This is also how the Chilean action “NO+”, analysed
by Pedro Araya, can be seen. The aim of the paper is to show in this perspective the written manifestations of the
Women’s Strike of autumn 2020 and to examine, from this point of view, the traces it left behind in the urban space
and network folklore. The notion of the humanities of protest, proposed by Filip Mazurkiewicz in relation to the

protests in Hong Kong, provides the context for the discussion.
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Analogowa i cyfrowa humanistyka protestu

Filip Mazurkiewicz (2021) w odniesieniu do protestow, ktére mialy miejsce w Hongkongu w 2019 roku,
a ktérych stawka byly kwestie demokratycznoéci wyboréw, niezaleznosci sagdownictwa oraz zasad eks-
tradycji, pisal, iz demonstracje te mialy charakter bardziej wirtualny niz realny, a przy tym towarzyszyl im
ocean tekstow i rozmaitych form obrazowych:
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[B]ezkresna przestrzen identyfikacji wizualnej rozgrywajacej sie w tysiacach ulotek, plakatow, wle-
pek i graffiti, ktére pokrywajg oficjalny tekst miasta niezliczonymi tekstami wywrotowymi. Teksty
i obrazy usuniete przez stuzby miejskie blyskawicznie zastepowane sa przez nowe. Tekst rozchwiewa
sie i przyrasta — a méwie tu tylko o przestrzeni analogowej: muru, papieru, farby. Poza tym mamy
wirtualne grupy, wydarzenia, streamy, blogi, vlogi itd. — ocean tekstow i obrazéw stanowiacy wyraz
determinacji i kreatywnosci o trudnych do wyobrazenia skali i rozmachu. W nowym $wietle jawi
sie tu podstawowy problem wieloautorskiego rozproszenia i problemowo-tematycznej konsolidacj,
czyli autora, granic tekstu, ram modalnych, adresata i przestrzeni wypowiedzi. (Mazurkiewicz 2021:
178)

Wedlug s$laskiego literaturoznawcy podejmowanie tematu takich tekstéw — a wiec wkraczanie
w obszar humanistyki protestu — stanowi szczegélne wyzwanie naukowe. Nie tylko ze wzgledu na stale i -
nomen omen — blyskawicznie przyrastajacy material, reprodukowany w niezliczonych wariantach. Réw-
niez dlatego, ze badacz tych zagadnieni musi ,sprosta¢ zapotrzebowaniu na prawde w §wiecie postprawdy”
(Mazurkiewicz 2021: 179), w $wiecie Baudrillardowskich symulakréw, niekontrolowanie proliferujacych
w Sieci 2.0 (Baudrillard 2005; O’Reilly 2007). Wydaje sie, ze traktowanie niedawnego Strajku Kobiet nie
tylko jako wydarzenia historycznego, spolecznego czy politycznego, ale tez piémiennego — w rozumieniu
Béatrice Fraenkel (2010, 2018), podkreslajacej jego moc performatywna, wynikajaca z checi zerwania
z dotychczasowym porzadkiem (i podsycajaca te cheé) — ma szanse do owej prawdy przyblizy¢. Niniejszy
artykul ma na celu spojrzenie na piémienne przejawy wspomnianych demonstracji — takie jak napisy na
transparentach czy murach — ponadto za$ na ich §lady w folklorze internetowym oraz w przestrzeni pol-
skich miast w kontekscie tejze koncepcji.

Wydarzenie pi$mienne - definicja i przyklady

Wprowadzony przez francuska antropolozke Béatrice Fraenkel (2010, 2018), kierowniczke grupy badaw-
czej ,Antropologie de l'ecriture”, termin ,wydarzenie pismienne” nalezy wyraznie odréznia¢ od pozornie
podobnego terminu ,literacy event’, charakterystycznego dla New Literacy Studies'. To drugie wydarze-
nie, choé réwniez wigze si¢ z wykorzystaniem tekstu w sytuacji spolecznej, ma charakter codzienny, ruty-
nowy, powtarzalny i prywatny’. Natomiast ,wydarzenie piémienne” Fraenkel jest kolektywne, publiczne,
taczy sie z innym wydarzeniem, istotnym historycznie, uwydatnia jego wage. Stanowi jeden z czynnikéw
uwalniajacych skumulowang energie spoteczng — w postaci wyrazéw buntu wobec panujacego porzadku
czy tez w postaci rozmaitych form ekspresji artystycznej badz wyrazania intensywnych emocji. Wyda-
rzenie piémiennie, w przeciwienistwie do literacy event, podtrzymujacego istniejacy porzadek, implikuje
zerwanie, Baudelaire’owskie odstonigcie trzewi i — w konsekwencji — skierowanie spoleczenistwa na nowe
tory.

Charakterystyczne dla takiego wydarzenia jest — laczace sie z publicznym, a przy tym czesto nie-
bezpiecznym, spektakularnym i heroicznym wymiarem tegoz — wykorzystywanie tzw. pisma eksponowa-

1 W dawniejszej pracy w odniesieniu do pokrewnych zjawisk badaczka uzywala takich okreslen, jak ,akty jezykowe”, ,akty
pismienne”, ,praktyki piémienne”, ,dzialania piémienne” (Fraenkel 2007: 101, 103).

2 Doskonaly przykiad takiego wydarzenia stanowi codzienne czytanie dziecku przed snem, analizowane przez Shirley Heath
(1983:222).
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nego, czyli tekstéw widocznych w ogélnie dostepnych miejscach, zatrzymujacych wzrok przechodniéw;
»»>elementarnych inskrypcji« [...] istniejacych w przestrzeni miejskiej [...], ktére ksztaltuja ekologie gra-
ficzng naszych miast” (Fraenkel 2010: 73). Za reprezentatywne przyklady wydarzen pi$miennych uznaje
badaczka:

« list otwarty Emile’a Zoli J'accuse, opublikowany w dzienniku ,, ’Aurore” 13 stycznia 1898 jako
sprzeciw wobec falszerstwa dokonanego w sprawie Alfreda Dreyfusa, a takze wobec antysemi-
tyzmu i braku spolecznej kontroli nad armia; sprzeciw 6w wyrazal si¢ zaréwno w tresci listu,
jak i w uksztaltowaniu typograficznym jego nagtéwka, ktéry w wyniku oddzialywania technik
sprzedazy ulicznej penny press rowniez stal si¢ elementem krajobrazu miejskiego;

« napisy i rysunki na murach powstajace w ramach akcji dywersyjnych podczas II wojny $wia-
towej, na czele z kotwica Polski Walczacej — dzialania majace wyrazaé opér wobec okupanta
i podtrzymywacd w spoleczenistwie ducha walki;

« spontanicznie budowane oltarze pismienne w Nowym Jorku po ataku na World Trade Cen-
ter — wyrazy smutku, bdlu, rozpaczy po stracie bliskich, zaloby, tesknoty, ale tez solidarnosci
z innymi, ktérych dotkneta tragedia, i wdziecznoéci wobec pomagajacych po niej, zwlaszcza
strazakow.

Za wydarzenie piSmienne mozna z pewnoscig uznac réwniez — analizowang przez Pedra Araye
(2010) - akcje ,NO+", zainicjowana jako performans artystyczny przez grupe CADA (Colectivo Accio-
nes de Arte) w Santiago de Chile w 1983 roku, w czasie dyktatury Augusta Pinocheta. Ow enigmatyczny
napis, ktéry wolno przetlumaczy¢ jako ,Dos¢!”, ,Nigdy wiecej”, okazal sie na tyle pojemny semantycz-
nie, a zarazem egalitarny, ze zachecil mieszkancéw stolicy Chile do dokariczania go w spos6b wyrazajacy
sprzeciw wobec przejawow dyktatury: ,NO+ miedo” (,Nigdy wiecej strachu”), ,NO+ torturas” (,Do$é
tortur”), ,NO+ represion” (,Nigdy wiecej represji”). Akcja majaca w zamierzeniu charakter artystyczny
uczynila wiec z pisania akt kontestacji, a z miasta — metafore niezadowolenia spotecznego i tworzywo do-
$wiadczenia z tym zwiazanego. Polisemicznos¢, minimalizm, lapidarnos¢ i prostota hasta CADA impliko-
waly latwo$¢ jego modulacji, kontynuacji twérczej oraz sile negacji, zerwania. Autorem akcji byt kolektyw
artystyczny, ale pozostawat on ukryty — tak znikneta elitarnoé¢, awangardowoé¢ performansu, a pojawita
si¢ otwarto$¢ dla dookreslen. Akt pisania stal si¢ katalizatorem przemian spotecznych, kontynuowanych
potem w referendum (zachecano, aby w celu wyrazenia sprzeciwu wobec Pinocheta na karcie do glo-
sowania zamiast znaku ,x” stawia¢ obok ,NO” znak ,+”) i ukoronowanych zamiang znaku kontestacji
w znak afirmacji politycznej (wyswietlanie hasta na Stadionie Narodowym w 1990 roku, po ceremonii
inauguracji nowego rzadu demokratycznego). Materialny noénik oraz uobecnienie pisma w przestrzeni
miejskiej, publicznej zapewnily trwalos¢ idei. Hasto ,NO+” okazalo si¢ tez niezwykle pojemne i no$ne:
pojawia si¢ na ulicach Chile do dzi$, przy okazji r6znych manifestacji — cho¢ minelo niemal 40 lat od
zainicjowania akgji.

Pis$mienne strategie protestujacych podczas Strajku Kobiet

Znamiona wydarzenia piémiennego w rozumieniu Fraenkel zdaja si¢ mie¢ réwniez demonstracje, jakie
przetoczyly sie przez polskie miasta jesienia 2020 roku w zwiazku z zaostrzeniem prawa aborcyjnego.
Poczawszy od symbolu graficznego: czerwonej blyskawicy, jawnie wyrazajacej bunt, sprzeciw, kontesta-
cje, lecz takze przywodzacej na mysl skumulowana energig, i to taka, ktéra moze — jak piorun — porazi¢
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niespodzianie, ale z wielka, émiercionosna sila, i od o$miu gwiazd, réwniez wyrazajacych bunt, tyle ze
w sposéb zakamuflowany, cho¢ wymowny (niekiedy z komentarzem: ,Niech wam gwiazdki pomy$Inosci
nigdy nie zagasng”); przez hasla wypisywane na transparentach niesionych podczas demonstracji oraz
w przestrzeni miejskiej; po $lady w folklorze internetowym: na fanpejdzach w mediach spolecznoscio-
wych, na blogach i w memach. Szczegélnie interesujace wydaja sie w owym kontekscie transparenty —
w tym zaréwno ich tre$¢ tekstowa, jak i forma graficzna oraz typograficzna. Hasta byly pelne niepowstrzy-
mywanego gniewu, gorzkiej ironii, smutku (jak ,Macie krew na rekach” z rysunkiem czerwonej dloni lub
,Pogrzebali mi prawa” z obrazem splywajacej krwi), ale wiele z nich wykazywato charakter prze$miewczy,
satyryczny, a przy tym czesto konceptualny — podejmowane byly w nich gry jezykowe, zabawy stowem.
Nie brakowato réwniez nawiazan do popkultury i do folkloru internetowego.

Wspomniana btyskawica stawala sie skladnikiem niektérych liter w najkrétszych i najczesciej po-
jawiajacych sig hastach: ,To jest wojna” (litera ,j”) oraz ,Doé¢” (litera ,0”; skojarzenie z ,NO+” ulega tu
zreszty szczeglnemu uwyraznieniu), a takze , Siostrzeistwo” (litera ,i”, wyraz ulozony w taki sposéb, aby
wyeksponowa¢ sylabe ,SIO”). Najsilniej kojarzone z protestem wulgarne hasto ,Wypierdala¢”, bywato
zastepowane pozornymi eufemizmami: ,Uprzejmie prosimy uciekaé predziutko” czy ,Prosze sobie i§¢”.
Zamiast o ,wkurwieniu’, niekiedy pisano: ,Jeste$my pieronisko wpienione”. Nieche¢ wobec Koéciota ka-
tolickiego, popierajacego zaostrzenie prawa aborcyjnego, wyrazala sie¢ w takich dosadnych hastach, jak
»Gdyby ministranci zachodzili w ciaze, aborcja bylaby sakramentem”, w sformulowaniach wykorzystuja-
cych polisemicznoéé uzytych lekseméw (np. ,Zajmijcie si¢ cialem Chrystusa”), ale tez tekstograficznych:
,NIEWOLA BOZA’, niekiedy z wizerunkiem klatki z krzyzem na szczycie, przypominajacej wiec zarys
chrzescijariskiej $wigtyni. Sprzeciw wyrazal sie tez w oksymoronicznym laczeniu przeciwienstw: ,Nie
bedziemy rodzi¢ $mierci”. Zdecydowanie wyrdznialy sie ponadto nawigzania literackie: lapidarny cytat
z Testamentu mojego Juliusza Stowackiego: ,Smutno mi, Boze”, ale i ztowroga aluzja do Mistrza i Malgo-
rzaty Michaila Buthakowa: , Anuszka juz rozlata olej”

Sposréd nawiazan popkulturowych warto przytoczy¢ np.:

« ,Mamy potwory w rzadzie, zadzworicie po wiedZzmina” (Saga o wiedZminie Andrzeja Sapkow-
skiego),

. ,Fight like a girl” z sylwetka ksiezniczki Lei (Gwiezdne wojny George’a Lucasa),

« ,Sami wiecie co, sami wiecie kogo” i ,Jaki kraj, taki Voldemort” (cykl o Harrym Potterze
J. K. Rowling),

« ,Nie za taki §wiat zginal Tony Stark” (Avengers: Endgame Joego i Anthony’ego Russo),

« ,Co za miejsce. Nie do zycia” (Asterix i Obelix: Misja Kleopatra Alaina Chabata),

« ,Niestraszne wam kartony? Spojrzcie, jak skoriczyla Hanka” (wy$miewana telenowela TVP
M jak Mitosé),

« ,Nawet w Milionerach pytaja publiczno$¢ o zdanie” (teleturniej stacji TVN),

« ,Takiej patologii nie da sig zrobi¢ nawet w Simsach” (seria gier The Sims, produkowana przez
firme Maxis, a wydawana przez Electronic Arts)°.

3 Przedstawianemu tu typowi intertekstualnych nawigzan autoréw transparentéw podrozdziat swojego artykutu, opublikowa-
nego juz po zlozeniu niniejszego tekstu do recenzji, poswigca Marta Sleziak (2021: 160-161), kilkakrotnie wymieniajac te
same przyklady haset — co dodatkowo $wiadczy o ich reprezentatywnosci dla omawianego zjawiska.
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Szczegblna uwage zwracaly stroje podrecznych z Opowiesci podrecznej Margaret Atwood (szerzej
znanej dzigki serialowi HBO), wraz z istotnym w tym dystopijnym uniwersum hastem ,Nolite te bastardes
carborundorum”. Oba te elementy sa zreszta wyjatkowo chetnie wykorzystywane w rozmaitych aktach
performatywnych — m.in. ze wzgledu na nieskomplikowanie wykonania charakterystycznego ubioru
i jego wyrazisty, latwo rozpoznawalny wyglad, w tym dominacje czerwieni (Catek 2019: 53-54).

Wiele z przytoczonych hasel, zwlaszcza pochodzacych z ostatniej grupy — dziet popkultury — juz
wezesniej trafito do folkloru internetowego i zyskalo status memow, przy okazji Strajku Kobiet nadano im
jednak zupelnie nowa funkcje: wywodzac sie z fikcji artystycznej, przez stere medidéw spoleczno$ciowych,
przywedrowaly do realnego $wiata i staly si¢ orezem walki polityczno-spolecznej. Juz sam ten proces po-
kazuje performatywna moc analizowanych haset, co moze implikowa¢ postrzeganie omawianych demon-
stracji jako wydarzen piémiennych.

Strajk Kobiet zmienil tez krajobraz polskich miast. Nie chodzi tylko o drobne akty wandalizmu —
malowane sprejem na $cianach blyskawice czy pojawiajace si¢ w przestrzeni publicznej wlepki w sylwetka
glowy kobiety w czerwonej maseczce z piorunem. Chodzi réwniez o transparenty stale wywieszane na
prywatnych balkonach, symbole w oknach mieszkan czy samochodéw, a nawet o charakterystyczne trzy
nastepujace po sobie klaksony, sygnalizujace to, co osiem gwiazd.

Wulgarno$¢, popkulturowo$é, memicznosé

Strajk Kobiet bezsprzecznie wykazuje cechy wydarzenia pi$miennego w rozumieniu Fraenkel. Byt reakcja
na istotne wydarzenie historyczne (zaostrzenie prawa aborcyjnego) i doéé szybko sam w sobie zyskat taki
status. Protesty stanowily ewidentny akt zerwania z narzucanym porzadkiem, co staje si¢ niewatpliwe
tym bardziej, gdy przypomnimy sobie, ze wigkszo$¢ z nich odbyta si¢ w szczycie trzeciej fali pandemii ko-
ronawirusa, wbrew obowigzujacym obostrzeniom. Dodatkowo z czasem protestujacy stykali sie z coraz
brutalniejszymi prébami pacyfikacji ze strony funkcjonariuszy policji. Rola, jaka odegrato pismo w prze-
biegu strajku, oraz zréznicowanie tre§ciowe, graficzne i typograficzne transparentéw réwniez przemawia-
ja za taka kwalifikacja. Transparenty te stanowia jaskrawe przyklady dazen do zmienienia rzeczywisto$ci
za pomocg pisma. Jak stusznie stwierdza Alicja Likszo:

Wezystkie zapisane na kartonach przekazy sa prébami dzialania przez pismo: o$mieszaja politykéw,
wyraznie zaznaczaja przekroczong granice, dewaluuja status Kosciola i rzadu, wspierajg inne uczest-
niczki - realnie wplywaja nie tylko na estetyke otoczenia, ale [tez] na wzmocnienie wiezi miedzy
protestujagcymi osobami, na poczucie stabilnosci politykéw rzadzacych, na poczucie sensu maszero-
wania. (Likszo 2021: 18)

Mtloda badaczka — obok roli przekazéw piémiennych w Strajku Kobiet — podkregla niespotykany dotad
poziom ich wulgarnosci. Widzi w tym przejaw strategii kontrsepizacyjnej, rozumianej jako sprzeciw wo-
bec postrzegania sporu wokél aborgji jako ,,cudzego problemu” (,somebody else’s problem” — SEP; wlasnie
od tego skrétowca wywodzi sie pojecie sepizacji [ Czyzewski, Dunin, Piotrowski, 2010; Likszo 2021: 20—~
24] - strategii przeciwnej, negujacej wazno$¢ tego sporu), a takze jako forme obrony i ataku, symbolicz-
ny ekwiwalent aktu przemocy fizycznej, umozliwiajacy odwet za wkraczanie w sfere prywatng, intymna,
w cielesno$¢ i zarazem godno$¢ osobista kobiet (Likszo 2021: 24-27, 30). Wida¢ tu odnalez¢é pewne
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analogie wobec przemocy graficznej, o jakiej pisal Philippe Artiéres (2010), choé w innym kontekscie:
aktéw terrorystycznych (o réznej skali).

Wspomniane wulgaryzacja i brutalizacja przekazu — dostrzegalne w treéci napiséw na transparen-
tach, ale takze w ich formie, np. w uzytych kolorach: czerni i czerwieni — stanowia tylko jedng ze strategii
perswazyjnych stosowanych w trakcie Strajku Kobiet. Réwnie czeste jest — jak juz wspomniano — sieganie
po komizm stlowny, popularne memy, kontestowanie formut obrzadku katolickiego czy po prostu rozma-
ite formy ekspresji osobistych emocji (o czym pisze takze Likszo [2021: 43-50]). Szczegélnie wyraznie
zaznacza si¢ ta pierwsza metoda, polaczona z mnogosécia nawigzan do popkultury, rzec mozna: z przeja-
wami swoistej erudycji popkulturowej demonstrantéw. Liczba tego typu transparentéw, czesciowo wyni-
kajac z relatywnie niskiej $redniej wieku protestujacych, z jednej strony budzi sympatie i zapada w pamie¢,
przyczyniajac sie do zwigkszenia oddzialywania strajku, przynajmniej w grupie ,cyfrowych tubylcéw”
(Prensky, 2010, 2012), zorientowanych w folklorze internetowym. Z drugiej wszakze — moze upodab-
nia¢ manifestacje do happeningéw czy nawet popkulturowych konwentéw. Implikuje to hermetycznosé¢
komunikatéw dla starszej czeéci spoleczenistwa?, a zarazem istnieje ryzyko, iz dostarczy argumentéw do
zarzutéw o ogélng infantylizacje przekazu, w tym o infantylizm semantyczny. Zgadza sie to z tenden-
cjami ogdlnie dominujacymi we wspolczesnym dyskursie publicznym. Aleksander Kiklewicz za Joanna
Lagoda (2004: 88) odnotowuje w nim ,nasilenie [...] zasad i schematéw kultury popularnej, w szcze-
gblnosci tzw. postfunkcjonalizmu polegajacego na radykalnie pragmatycznym, a nawet hedonistycznym
traktowaniu sfery komunikacji publicznej” oraz ,[n]astawienie na efekt pragmatyczny, w szczegélnosci
na satysfakcje, poczucie komfortu i doznanie przyjemnosci [ ...]” (Kiklewicz 2015: 767-768), a takze na
ekstremalng wymowe przekazu. Podobnie Piotr Zuk pisze, ze pod wplywem kultury popularnej poszcze-
gélne sfery zycia publicznego zamieniaja sie w ,fatwy do konsumpcji spektakl” (Zuk 2012: 199). Moze to
skutkowa¢ ,traktowaniem i tej dziedziny [tj. polityki] jako kolejnego miejsca rozrywki, kiedy np. glosuje
sie na jakie$ niepowazne indywiduum, ot tak — jak si¢ kolokwialnie powiada — dla beki” (Wilk 2018: 29).

Nie sposob wszakze zaprzeczy¢, ze wskazane popkulturowe aluzje — zdecydowanie liczniejsze
np. od nawigzan do tzw. literatury wysokiej — wyjatkowo skutecznie jednoczyly uczestnikéw protestéw
i intensyfikowaly sile oddzialywania przekazu w grupie ,cyfrowych tubylcéw”, doskonale znajacych
folklor internetowy i zrédla odniesien, a przy tym nawet osob nienalezacych do wspomnianej grupy nie
mogly pozostawi¢ obojetnymi. Wspomniany typ folkloru, opatrywany tez przymiotnikiem ,cyfrowy’,
pojmowac mozna, za Piotrem Grochowskim, jako ,zwyczaje, tradycje oraz elementy wizualne/graficzne,
tekstowe i dzwiekowe kultury, ktora stworzyli uzytkownicy pracujacy na aplikacjach komputeréw osobi-
stych w ciagu ostatniej dekady XX i pierwszej dekady XXI wieku” (Grochowski 2013: 13)%, gromadzacy
sie w przestrzeni internetu — dawniej na forach, obecnie za$ w grupach generowanych w mediach spo-
teczno$ciowych — w zbiorowe tozsamosci, wspdlnoty wirtualne, w wielu aspektach przypominajace te
tradycyjne i pelnigce podobne funkgje.

Wspomniana popkulturowos¢ wiaze si¢ tez z charakterem memicznym transparentéw Strajku Ko-
biet. Nawet jesli nie nawigzuja one do memdw bezposrednio, mozna udowodni¢, iz kazdy z nich sam
w sobie wykazuje taki charakter, oddzialuje w analogiczny sposob. Powracajac do klasycznej definicji
memu ukutej przez Richarda Dawkinsa, przyréwnujacego mem do genu, Katarzyna Marak konstatuje:

4 Marta Sleziak (2021: 160-161) pisze wrecz o niemozliwosci dekontekstualizacji niektorych tego typu hasel przez osoby

nieznajace utwordw popularnych wéréd najmtodszych uczestnikéw protestow.

S Dzi$ mozna do tej definicji, oczywiscie, doda¢ takze druga dekade trzeciego milenium oraz uzytkownikéw smartfondw.
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»Tak jak gen jest jednostka dziedziczno$ci, mem jest jednostka przekazu kulturowego i jednostka na-
$§ladownictwa. To dzieki memom rozprzestrzenia¢ si¢ maja symbole i zwyczaje, wierzenia i koncepty”
(Marak 2013: 134)°. Memy, funkcjonujace jako ,artefakty partycypacyjnej kultury cyfrowej” (Brylska,
Gackowski 2017: 30), niejako w swoja normatywno$¢ maja wpisana subwersywno$¢. Z definicji lamia
zasade decorum, detabuizuja, mieszaja konwencje. Zawsze wykazuja przy tym humorystyczny charakter,
sa wyrazicie intertekstualne, a w tej intertekstualnosci najbardziej aktualne, jak to mozliwe (Brylska,
Gackowski 2017: 27-29). Wyjatkowo czesto bywaja tez samozwrotne: nawigzuja do najéwiezszych wy-
darzen, najnowszych tekstéw kultury, ale tez do innych meméw. Istniejg przestanki, by wszystkie owe
wladciwosci przypisac takze transparentom Strajku Kobiet.

Wydarzenie tekstograficzne?

Mozna sie zastanawia¢, czy ze wzgledu na wspomniany memiczny charakter transparentéw — ulatwiajacy
rozprzestrzenianie si¢ haset dzieki faktowi, ze nawet te niezawierajace elementéw ikonicznych przyciagaly
uwage tak, jak obrazy, m.in. budzac skojarzenia z naczelnymi symbolami protestu: blyskawica i oémioma
gwiazdami — nie nalezaloby w przypadku Strajku Kobiet méwi¢ o wydarzeniu nie tyle pimiennym, ile
tekstograficznym’. Dla takiego wydarzenia, realizujacego wszystkie cechy proponowane przez Fraenkel
(spontaniczno$¢, oddolnosé, kolektywno$¢, performatywnosé, ekspresja checi zerwania z dotychczaso-
wym, narzucanym porzadkiem), charakterystyczna bylaby naczelna rola pisma w polaczeniu z obrazem,
ktore razem tworzylyby i przekazywaltyby bardziej wielowymiarowy komunikat niz tekst i obraz osobno.
Wydarzenie tekstograficzne implikowaloby wiec swoisty efekt synergii logowizualnej.

Do tzw. gatunkéw logowizualnych zaliczaja sie: 1) usankcjonowane stowno-obrazowe elementy
krajobrazu miejskiego (przejawy ,nowoczesnego panoptyzmu” w rozumieniu Michela Foucault [Kar-
powicz, Rakoczy, 2018: 11; zob. tez Czyzewski, 2009]): plakaty, afisze, neony, billboardy, tablice i znaki
z rozmaitymi komunikatami wladzy; 2) zatwierdzone do oficjalnego wystawiania dziela sztuki designu,
instalacje i environmenty; ale takze 3) kontestacyjne naruszenia przestrzeni publicznej, najbardziej nas
tu interesujace. Mozna w nich widzie¢ przyktady urzeczywistniania sie idei ,semiotycznej demokracji”
oraz ,semiotycznego niepostuszeistwa” (Piekot, 2016: 10). Agnieszka Karpowicz w artykule na temat
gatunkéw logowizualnych formuluje stwierdzenia, ktore wydajq sie szczeg6lnie adekwatne w odniesieniu
do pismiennych przejawéw Strajku Kobiet:

Wizualna litera jako forma kontestacji jest — paradoksalnie — préba anulowania pisma publicznego

przez pismo w przestrzeni publicznej [ ...]. (Karpowicz, 2011: 433)

6 Przeglad definicji folkloru internetowego (nazywanego tez e-folklorem, netlorem czy cyberfoklorem) — zob. Przeklasa 2017:
70-76. Zagadnienia te podejmowat ostatnio takze dr Michat Zajac z Uniwersytetu Warszawskiego w referacie Typografia
jako temat memow internetowych, wygloszonym 16 czerwca 2021 podczas zdalnej konferencji naukowej ,Pismo — kultura -
technologie” zorganizowanej przez Wydzial Dziennikarstwa, Informacji i Bibliologii UW oraz przez Polskie Towarzystwo
Bibliologiczne (Oddzial Warszawski).

7  Nawiazuje tu do tytutu konferencji ,Tekstografie. Edytorskie przestrzenie tekstu i obrazu”, ktora obyta sie 13 i 14 maja 2019
w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego z inicjatywy tamtejszego Zaktadu Edytorstwa. Poklosiem obrad
stal si¢ monograficzny numer torunskiego kwartalnika ,Sztuka Edycji’, poswieconego problematyce tekstologicznej i edy-
torskiej. Wiecej na temat idei tekstografii oraz samego okreglenia, ukutego specjalnie na wymieniona okazje — zob. wprowa-
dzenie do tego numeru: Czerwirski, Kropidlo, Taranek-Wolariska 2020.
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Mozna powiedzie¢, ze gatunki logowizualne to bron obosieczna: doskonale narzedzie sprawowania
wladzy, a jednoczesnie idealny $rodek stuzacy jej podwazaniu i kontestowaniu. (Karpowicz, 2011:
433)

wymiar krytycyzmu wlasciwego gatunkom logowizualnym przypomina, ze podobne formy wyni-
kaly zwykle z checi odnowienia podstaw komunikacyjnych tekstu, kiedy to wyrazanie nowych idei
wymagalo zmiany jakosci noénika, a rodowisko werbalno-wizualne zmuszalo do zakwestionowania

oraz od$wiezenia artystycznego sposobu komunikowania. (Karpowicz, 2011: 434)

Anna Gumkowska nazywa memy — tak istotne jako zrédlo inspiracji dla twércéw transparentéw
Strajku Kobiet - ,logowizualna forma gatunkowo-komunikacyjng” (Gumkowska, 2015: 217). Wymienia
przy tym najistotniejsze cechy, jakie powinien posiada¢ komunikat o charakterze logowizualnym — sg
to: zwiezlo§¢, wyrazisto$¢, prostota, dazenie do zatrzymania uwagi odbiorcy, ,wbicia mu si¢ w pamiec¢”,
zawieranie w sobie pewnej nadwyzki semantycznej, humorystycznoéé i ironicznoéé (Gumkowska, 2015:
224). Takie wlasnie cele przyswiecaly autorom omawianych transparentéw i takie jakosci mozna odna-
lez¢ w reprezentatywnych przykladach wybranych do analizy.

O kryjacym sie w omawianych obiektach (rzec mozna: wytworach humanistyki protestu) poten-
cjale kreowania nowych jakosci, a takze o osiggnieciu w nich wspomnianego efektu synergii logowizualnej
czy tekstograficznej® §wiadczy réwniez jedna z ciekawszych implikacji Strajku Kobiet — przejaw rzeczywi-
stych zmian, jakie dzieki niemu zaszly: powstanie inspirowanego transparentami fontu Strajk, bedacego
dzielem grafika Michala Bergera. Autor zdigitalizowat litery pochodzace z hasel z r6znych dni i réznych
czesci Polski. Nie zabraklo réwniez znakéw specjalnych: kilku wariantéw blyskawicy i gwiazd, a takze —
co szczegblnie wymowne — nadlamanego serca. Efemeryczne zabawy tekstowo-graficzno-typograficzne
autorek i autordw transparentéw zyskaly zatem trwala, cho¢ zarazem wielowymiarowa forme - z liter
fontu mozna uktada¢ wcigz nowe hasta, w najrozmaitszych konfiguracjach, niemal w nieskoniczonos¢.

Z owa istotnoécia warstwy ikonicznej, komplementarnej wobec warstwy werbalnej i dopelniaja-
cej ja tak, by wykreowad wraz z nig nowa jako$¢, powigza¢ mozna to, co pozostato ze Strajku Kobiet. Jak
juz wspomniano, takich trwalych $ladéw znajdujemy w przestrzeni polskich miast stosunkowo niewiele.
Sylwetki glowy kobiecej, symbole blyskawicy czy zosmiokrotnione asteryski pojawiajg sie jeszcze w prze-
strzeni publicznej — w postaci wlepek badZ rysunkéw sprejem na murach i elewacjach — dominuja jednak
na granicy miedzy przestrzenia publiczna a prywatna: w oknach doméw i mieszkari oraz na szybach sa-
mochodowych. Z jednej strony, moze to $wiadczy¢ o efemerycznosci strajku, co negowaloby zaliczanie
go do wydarzen pi$miennych, z drugiej jednak — istniejq przestanki, by sformulowac hipoteze, ze wlasnie

8 W tym miejscu moze pojawi¢ si¢ watpliwos¢, czy tekstograficzno$¢ i logowizualno$¢ powinno sie traktowac jako synonimy,
czy tez da si¢ wskaza¢ réznice pomiedzy nimi. Przeglad literatury przedmiotu dostarcza podstaw, by sadzi¢, ze sa to pojecia
bardzo do siebie zblizone, przy ich poréwnywaniu nalezy méwi¢ co najwyzej o odmiennym rozlozeniu akcentéw: gatunki
logowizualne uwydatniaja przestrzenno$é, nieprzezroczystosé¢ i materialny wymiar pisma (Karpowicz 2011: 414; 2013: 40)
oraz jego uzy¢, fakt, ze teksty i obrazy tworza ,wspdlne jednostki znaczeniowe” na pewnej specyficznej plaszczyznie wi-
zualnej (Schmitz 2015: 60; Poprawa 2020: 205). W przypadku logowizualnosci zatem — zgodnie z budows stowotwércza
tego wyrazu - to wlasnie ,aspekt wizualny [ pisma] wysuwa si¢ na pierwszy plan”; dzieje si¢ tak nawet wtedy, kiedy jest ono
gléwnym elementem komunikatu (Gérska-Olesifiska 2009: 16). Esencja tekstograficznoéci wydaje si¢ za$ poszukiwanie
réwnowagi miedzy ukazywaniem obrazowoéci tekstu i tekstowosci obrazu, a ponadto skoncentrowanie si¢ na osiagnieciu
wspomnianego efektu synergii miedzy tymi dwoma wymiarami dzialan pi$émiennych. Nawet bardziej niz logowizualnoéci
termin ten wydaje si¢ wiec bliski znaczeniowo ,ikonotekstowi”, definiowanemu jako ,artefakt, w ktérym polaczone znaki
werbalne i wizualne tworza wypowiedz retoryczng [...], ktéra zalezy od wspStwystepowania stéw i obrazéw” (Wagner 1996:
16; cyt. za: Szylak 2014: 17).
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owa liminalna sfera jest najadekwatniejszym polem do dyskusji wokél prawa aborcyjnego. Jego zaostrze-
nie stanowi przeciez wkroczenie przedstawicieli wltadzy w sfere najintymniejszych, prywatnych spraw, ale
tez ruchy wspierajace liberalizacje legislacyjna we wskazanym zakresie daza do tego, zeby kwestia przery-
wania cigzy znowu stala sie przedmiotem dyskusji publicznej i wyszla z cienia tzw. kompromisu’. Ponadto
nieprzerwana obecno$¢ symboli i naczelnych haset Strajku Kobiet w wymienionych miejscach dobitnie
$wiadczy o tym, ze jego memiczny, logowizualny, tekstograficzny przekaz byl na tyle sugestywny i ni6st
na tyle silny tadunek performatywny, by na trwate wpisa¢ si¢ w kolektywna $wiadomo$¢ polskiego spo-

leczenstwa.
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