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REKONSTRUKCJA A DOKUMENT

Do Pracowni Konserwacji Malarstwa Sztalugowego
na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
warszawskiej ASP trafiajg obrazy wymagajgce rozwia-

1., Portret mezczyzny w zbroi” — lico obrazu w $wietle rozproszo-
nym. Wszystkie fot. z dokumentacji konserwatorskich Pracowni
Konserwacji Malarstwa Sztalugowego

1., Portrait of Man in Armour” — the face of the painting in diffused
light. All photos from the conservation documentation of the Work-
shop for the Conservation of Easel Painting

zania szerokiego wachlarza probleméw, pochodzace
z réznych epok, przywozone z terenu catego kraju,
z réznych muzedéw. Sg to zwykle obrazy, ktérych kon-
serwacja wymaga duzego naktadu pracy i nietypowych
rozwigzan konserwatorskich. Wérod nich znajduja sie
takze nieznanego autorstwa i pochodzenia.

Dobrym tego przykiadem sg dwa obrazy z XVI
i XVII wieku, przekazane na Wydziat Konserwacji jako
destrukty, a bedace witasnosScia Muzeum Archidiece-
zjalnego we Wroctawiu. Po wstepnych badaniach tech-
nologicznych i uczytelnieniu kompozycji, niezbednym
do przeprowadzenia analizy stylistycznej, wykazaty one
wiele wspdlnych cech warsztatowych. Podobienstwa
te wida¢ w sposobie malowania — farba warstwy ma-

1. Badania przeprowadzono na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziel Sztuki ASP w Warszawie w Zaktadzie Badan Specjalistycznych
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larskiej naktadana byta bardzo cienko, réwno, z wyko-
rzystaniem zaprawy bolusowej, jedynie w miejscach
Swiatet kladziona byta impastowo. W obu przypadkach
uzyto na podobrazie takiego samego ptdétna konopnego,
gestego, rowno tkanego, o splocie prostym ptéciennym
(16 nitek na cm w osnowie, 15 nitek na cm w watku).
W obu obrazach zatozono tez takg samg zaprawe czer-
wong — bolusowa, cienko kiadziong w dwocli war-
stwach. — go6rna warstwa emulsyjna, dolna — olejna,
z wypeiniaczami: kredg i czerwong glinkg bolusows.

Oba destrukty, Portret mezczyzny w zbroi (wyru.
128 x 110 cm) oraz Portret opatki (wym. 97 x 72 cm)
poddano konserwacji w Pracowni Konserwacji Malar-
stwa Sztalugowego pod kierunkiem prof, dr Joanny
Szpor i mgr Doroty Potockiej. Prace wykonaty studen-
tki 1l roku: Katarzyna Fila i Anna Karwowska w la-
tach 1994-1995.

2. ,Portret mezczyzny w zbroi” — fragment po konserwacji

2. ,Portrait of Man in Armour” — fragment after conservation

i Technik Dokumentacyjnych pod kierunkiem prof. Piotra Rud-
niewskiego.



Mimo iz warstwa malarska obu obrazéw byta bar-
dzo powysypywana, zupetnie odmienne byty zatozenia
konserwatorskie. Wynikato to zr6znego przeznaczenia
obrazéw. Decyzjg wroctawskiego muzeum Portret opa-
tki miat powro6ci¢ do galerii klasztornej, co zadecydo-
wato o jego petnej rekonstrukcji. W stosunku do Por-
tretu mezczyzny w zbroi nie obowigzywaty nas tego
typu rygory. W zwigzku z tym postanowiono przepro-
wadzi¢ konserwacje tak, aby obraz stat sie czytelnym
dokumentem historycznym i kostiumologicznym, nie
zafatszowanym zadnymi uzupetnieniami. Dlatego zo-
stat poddany konserwacji purystycznej. Wynikato to
rowniez z bardzo duzego procentu ubytkéw warstwy
malarskiej i zwigzanych z tym trudnosci w dopowie-
dzeniu szczegdtéw w wypadku rekonstrukcji.

Opisywany obraz przedstawia mezczyzne w wieku
35-45 lat ubranego w siedemnastowieczng zbroje
o charakterze reprezentacyjnym?2.Jej wyglad wskazuje
na zachodnig proweniencje. Jest to zbroja Kirasjerska
sktadajgca sie z: kirysu, czyli napiersnika, obojczyka
z nareczakami, nabiodrkéw folgowych ostaniajacych uda.

Spod rekawow ostaniajacych przedramiona wystajg
biate, koronkowe mankiety, swiadczace o tym, iz mez-
czyzna pod zbrojg ma koszule. Bekitnosrebrny kolor
zbroi wskazuje na to, ze byta ona oksydowana. Na
catosci widoczne sg ozdobne elementy — pionowe,
azurowe pasy wykonane z z6ttego metalu, pod ktéry-
mi spodni metal, dla kontrastu jest spatynowany. Przez
lewe ramie mezczyzny przewieszona jest ztota szarfa,
prawdopodobnie zwigzana u boku pasa. Szarfa ta mo-
ze wskazywaé na krélewskie pochodzenie i jest zara-
zem oznakg piastowanej godnosci. Ponizej, na wyso-
kosci bioder, znajduje sie czerwony pas z rapciami.

Mezczyzna w prawej dtoni trzyma regiment, ktory
stanowit w krajach zachodnich oznake najwyzszej god-
nosci wojskowej, byt symbolem naczelnego wodza
wojsk. W Polsce moznowtadcy przedstawiani byli za-
zwyczaj z butawa, lecz spotyka sie takze przedstawie-
nia Jana Kazimierza wtasnie z regimentem. Charakte-
rystyczna twarz z wydatng dolng warga wskazywataby
na osobe z rodu Habsburgéw.

Poprzez poréwnania z analogicznymi portretami
wiadcéw i ksigzat zachodniej Europy wiele wskazuje
na to, iz jest to portret cesarza Leopolda | Habsburga
(1640-1705), co byloby zgodne z przypuszczalnym
datowaniem obrazu na wiek XVII. W latach 1663—
1664 i 1683-1699 prowadzit on wojny z Turcja, a po
drugiej z nich (upamietnionej odsieczg Wiednia przez
Jana Sobieskiego) odzyskat Wegry.

Podobny problem z identyfikacjg sportretowanej
postaci wynik} przy konserwacji drugiego z obrazéw.
W przypadku Portretu opatki znamienny byt jej stroj

2. W sprawie rozpoznania sportretowanego skonsultowano sie¢ z
mgr Monika Ochnio, historykiem sztuki, kustoszem Muzeum Na-
rodowego w Warszawie oraz z p. Wojciechem Potrzebnickim, eks-
pertem od zbroi z Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie.

3. ,Portret opatki” — lico obrazu w $wietle rozproszonym przed
konserwacja, fragment

3. ,Portrait ofan Abbess” — the face of the painting in diffused light
prior to conservation, fragment

oraz tacinski napis, znajdujacy sie na licu obrazus o tre-
Sci: ,Opatka czcigodna i najszlachetniejsza, dziewica
Jadwiga zmarta w roku 1536 dnia 9 lutego”.

Wiedzac, iz zakonnica zyla na przetomie XV
i XVI w., poszukiwania rozpoczeto od poréwnania jej
stroju z szatami obowigzujagcymi w tym czasie w zen-
skich klasztorach4. Dodatkowo zwrécono szczegolng
uwage na teren Dolnego Slaska ze wzgledu na pocho-
dzenie obrazu.

Stréj opatki najbardziej odpowiada wygladem stro-
jom benedyktynek. Sportretowana ksieni trzyma pa-
storat (atrybut wiadzy), zakrzywionym koricem do sie-
bie, co oznacza, iz sprawuje witadze w obrebie swego
terytorium klasztornego. Gtéwng czescig wierzchnie-
go stroju ksieni jest czarna, dtuga i obszerna suknia
zwana tunika badZz habitem, suto marszczona na pier-
siach. Sciagnieta jest ona w pasie skérzanym paskiem,
symbolizujgcym umartwienie. Na tunike natozony jest

3. Napis facinski brzmi: ,Abbapisse Venerabilis et Nobilissime Virgo
Hedvigis ogin. Obiit Anno 1536 die 9 Februari”.

4. M. Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztoréw zeriskich w
XV1I-XVUI w., rozdziat 20: ,,0 amikcie czyli odziezy”,s. 147- 153,
Warszawa 1996.
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4. ,Portret opatki” — lico obrazu w $wietle rozproszonym po kon-
serwacji

4. ,Portrait ofan Abbess” — the face of the painting in diffused light
after conservation

5. Podobny portret ksieni trzebnickiej Pawtowskiej (zmartej w 1699 r.)
znaleziono w pracy Portret na Slasku w XVI-XVIIlI w., Katalog
i seminarium wystawy E. Houszka, Muzeum Narodowe we Wroc-
tawiu, Wroctaw 1984, nr 48, il. 46.

6. Stownik mniszek benedyktynskich w Polsce, Tyniec 1989, zawiera
szczegbtowaq bibliografie dotyczaca polskich benedyktynek i infor-
macje o prowadzonych przez nie bractwach; Stownik polskich ksien
benedyktynskich, Niepokalanéw 1996.

szkaplerz, siegajacy z przodu i tylu od szyi az do stop.
Gtowe okrywa tzw. zawicie, czyli biata, ptécienna chu-
sta oraz natozony na nig czarny welon. Wiekszos¢
mniszek, jak mozna sgdzi¢ z zachowanych portretéw,
nosita na gtowie ptécienny czepek, do ktérego przypi-
nato sie podwike, czyli szerokga, fatdzistg chuste, prze-
chodzacg pod brodga i sptywajacg na piersi. Stréj spor-
tretowanej wskazuje na jej zwigzek z klasztorem bene-
dyktynek5.

W Stowniku mniszek benedyktynskich znaleziono
historie wszystkich klasztoréw benedyktynek na tere-
nie Dolnego Slaska6. Niestety nie natrafiono na taka
osobe. Poszukiwania kontynuowano wiec w innych
klasztorach znajdujacych sie na tych terenach?.

W historii klasztoru trzebnickiego cystersek natra-
fiono na spis wszystkich panujacych tam ksieni, wéréd
ktérych odnaleziono Jadwige von Logau, zmarlg
w 1536 rs Pochodzenie obrazu, zgodno$¢ imienia
i daty Smierci pozwala przypuszcza¢, ze wiasnie te
osobe przedstawia portret. Ksieni byta zatem cysterka,
lecz zostata sportretowana w stroju benedyktynki,
a wynikato to z faktu, iz wéweczas regute sw. Benedykta
na ziemiach polskich lub z Polska ztaczonych zacho-
waty liczne klasztory mniszek ,czarnych”, ktére od
XVII w. nazywano benedyktynkami oraz mniszek
»Szarych” — cystersek.

Na podstawie wyzej opisanych obrazéw wida¢, iz
pomimo wielu niewiadomych odnosnie historii oraz
autora dzieta udaje sie niekiedy zidentyfikowa¢ nama-
lowane postacie, co z kolei pozwala na ewentualng
rekonstrukcje brakujacych fragmentow.

7. K. Fila, Portret nieznanej opatki — proweniencje, opis, préba
identyfikacji osoby praca proseminaryjna napisana pod kierunkiem
prof. dr. hab. Jakuba Pokory z Polskiej Akademii Nauk w War-
szawie.

8. M. Borkowska, OSB, Kartoteka osobowa mniszek polskich, rkps
w Zarnowcu, Krakéw 1980.

Reconstruction and Document

The article discusses non-stereotype conservation solu-
tions, presented upon the example of two paintings from the
sixteenth and seventeenth century, which reveal numerous
joint workshop features. Despite many similarities in the
manner of painting, the technique of the underpainting and
the state of preservation, it was decided to pursue different
conservation premises. The authors present reasons decisive
for the type of conduced conservation, the choice between
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a full reconstruction of the painting layer, on the one hand,
and purest conservation which consists of the least possible
intervention into the work of art. The decision about a given
conservation manner is usually determined by the actual
needs of the damaged painting and its future destination.
The object can comprise a historical, costumological or
didactic document, and does not have to serve as a museum
exhibit.



