S. Monika Dolores Nowak PDDM »Musica Ecclesiastica”
Warszawa 18 (2023),s.91-123
ORCID: 0000-0003-2160-5298

Zgloszono: 18.01.2023
Zrecenzowano: 27.02.2023
Zaakceptowano: 01.03.2023

OPRACOWANIA MELODII LITURGII GODZIN
TRIDUUM PASCHALNEGO

STRESZCZENIE

Triduum Paschalne posiada swoje jedyne i niepowtarzalne w calym roku litur-
gicznym celebracje, a wérdd nich takze poranne liturgie godzin. Kosciél w wielu
dokumentach podkreslal ogromne znaczenie i warto$¢ tej formy modlitwy, zache-
cajac do jej czynnego, uroczystego i wspdlnotowego sprawowania. Tradycja ta bar-
dzo mocno zakorzenila si¢ takze w Kosciele w Polsce. W jezyku polskim oficjum
to nazywano ,,Ciemnymi jutrzniami”. W odnowionej przez Vaticanum II Liturgii
godzin ,Ciemne jutrznie” po raz pierwszy w historii zostaly calkowicie zreformo-
wane w swojej strukturze i cze$ciowo w tekstach. Aby umozliwi¢ duchowienstwu
oraz wiernym $wieckim czynny udzial w $piewanych celebracjach tego wyjatkowego
oficjum, w réznych o$rodkach lokalnych Koséciota w Polsce przez lata tworzono ich
opracowania melodyczne. Celem niniejszego artykutu jest nie tyle wnikliwa analiza
muzykologiczna powstalych melodii, co raczej wskazanie i oméwienie zasadniczych
kierunkdow oraz koncepcji kompozytorskich, jakimi kierowali si¢ tworcy melodii i re-
daktorzy poszczegdlnych wydan w zaproponowanych opracowaniach muzycznych
interesujacych nas tekstow. Mamy nadzieje, ze przedstawione w nim wnioski badaw-
cze stang sie przyczynkiem do stworzenia jednej wersji melodycznej tego oficjum dla
Kosciola w Polsce.

ELABORATING THE MELODY OF THE LITURGY
OF THE HOURS OF THE PASCHAL TRIDUUM

SUMMARY

The Paschal Triduum has its unique celebrations throughout the liturgical year,
including the morning liturgies of the hours. In many documents the Church has
stressed the great importance and value of this form of prayer, encouraging its active,
solemn and communal practice. This tradition is also deeply rooted in the Church
in Poland. In Polish it was called “Dark Morning Prayers”. In the Liturgy renewed
by Vaticanum II, the hours of “Dark Morning Prayers” were completely reformed in
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their structure and partially in their texts for the first time in history. In order to en-
able the clergy and the faithful laymen to take an active part in the sung celebrations
of the unique office, various local centers of the Church in Poland have been creating
melodic arrangements for them over the years. The aim of this article is not so much
an in-depth musicological analysis of the melodies created, but rather to indicate and
discuss the main directions and compositional concepts that guided the authors of
melodies and editors of individual editions in the proposed musical compositions
of the texts of interest to us. We hope that the research findings presented in it will
contribute to the creation of a single melodic version of this office for the Church in
Poland.

Stowa kluczowe: Triduum Paschalne, Liturgia godzin, oficjum, Ciemne jutrznie.

Keywords: Paschal Triduum, Liturgy of the Hours, office, “Dark Morning Prayers”

Triduum Paschalne, bedace szczytem Zycia liturgicznego Kosciota, posiada swoje
uroczyste, jedyne i niepowtarzalne w calym roku liturgicznym celebracje. Oprocz
Mszy Wieczerzy Panskiej w Wielki Czwartek, Liturgii na czes¢ Meki Panskiej w Wiel-
ki Pigtek, Wigilii Paschalnej w Wielka Noc oraz Mszy w Niedziele Zmartwychwstania
Panskiego, wazng i wyjatkowa formg modlitwy w czasie tych $wietych dni stanowi
Liturgia godzin. Kosciot w wielu dokumentach dotyczacych liturgicznych obchodéw
tych dni podkreslal szczegdlne znaczenie i warto$¢ tej formy modlitwy, zachecajac do
jej czynnego, uroczystego i wspolnotowego sprawowania. W Ogélnym wprowadzeniu
do Liturgii Godzin czytamy: ,W Wielki Pigtek i w Wielka Sobote nalezy, w miare
moznosci, sprawowac przed Jutrznig Godzing czytan z udzialem wiernych” (nr 210);
sWszyscy majg odmowic Jutrznie Niedzieli Wielkanocnej” (nr 213). Podobne zache-
ty, wskazujgce takze na role i funkcje tych celebracji, zostaly zawarte w Liscie 0kél-
nym o przygotowaniu i obchodzeniu Swigt Paschalnych, wydanym przez Kongregacje
Kultu Bozego w 1988 r.: ,,Zaleca si¢ wspolne sprawowanie Godziny czytan i Jutrzni
w Wielki Pigtek Meki Panskiej i w Wielka Sobote. Wypada, aby w tej modlitwie w ko-
sciele katedralnym uczestniczyl biskup, o ile to mozliwe, razem z duchowienstwem
i ludem. Oficjum to, nazywane niegdys ,,Ciemng jutrznig’, winno otrzymac wlasciwe
miejsce w poboznosci wiernych i dopomaga¢ do naboznej kontemplacji Meki, Smier-
ciiPogrzebu Pana w dorocznym oczekiwaniu na Jego Zmartwychwstanie” (nr 40).

Zalecenia te zostaly jeszcze raz powtdrzone w punktach dotyczacych celebracji
liturgii Wielkiego Pigtku (nr 62) i Wielkiej Soboty (nr 73). Na zakonczenie litur-
gicznych obchodéw Triduum Paschalnego kongregacja nawolywata do kultywowa-
nia, a nawet rozpoczecia tradycji Nieszporéw chrzcielnych, podczas ktérych odbywa
sie procesja do chrzcielnicy (nr 98). Za tymi wskazéwkami prawodawstwa Kosciola
powszechnego podazyla takze Konferencja Episkopatu Polski, ktora w najnowszej
instrukeji o muzyce koscielnej z 2017 r. podkreslita szczegolne znaczenie Liturgii
godzin w obchodzie Triduum Paschalnego: ,W celu poglebienia modlitwy w Tridu-
um Paschalnym zacheca si¢ do uroczystego celebrowania Liturgii godzin, zwtaszcza
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Jutrzni z Godzing czytan w Wielki Pigtek i w Wielka Sobote oraz Nieszporéw w uro-
czysto$¢ Zmartwychwstania Panskiego” (nr 26).

1. Szkic historyczny oficjum Triduum Sacrum do Soboru Watykanskiego II

Wszystkie przytoczone zalecenia Kosciota po Soborze Watykanskim II byly odbi-
ciem i kontynuacja wielowiekowej tradycji, ktora wtasnie oficjum Triduum Sacrum
(tak nazywaly si¢ te $wiete dni przed reforma liturgiczng Vaticanum II) zawsze nada-
wala szczegdlne znaczenie. Najwigkszg wage przywigzywano do dwoch godzin ka-
nonicznych: nocnego Matutinum, rozpoczynajacego obchody Wielkiego Czwartku,
Wielkiego Pigtku i Wielkiej Soboty, oraz porannych Laudes. W liturgii rzymskiej go-
dziny te, odmawiane lgcznie, nazywano Tenebrae lub Matutinum tenebrarum. Poczat-
kowo odprawiano je rano, przed switem, jednak z uwagi na liczny udzial wiernych
z czasem przeniesiono je na wieczor poprzedzajacy dany dzien Triduum, a w wiekach
od XII do XIV nawet na popoludnie, tak aby zakonczy¢ w ciemnos$ciach. Na prze-
strzeni wiekow doszto do swoistej teatralizacji tych celebracji. Zostaly one bowiem
ubogacone o obrzedy, ktérym nadawano symboliczne znaczenie. Na czas ich trwania
wnoszono ogromny trojramienny $wiecznik z pietnastoma §wiecami (tzw. triangut).
Liczba ta symbolizowala odpowiednio: dwunastu apostotéw, dwoch uczniow, ktorzy
zwatpili i opuscili Jezusa w cierpieniu, oraz samego Chrystusa. Odwolywala sie takze
do poszczegélnych czternastu psalmoéw wykonywanych podczas oficjum. Po odspie-
waniu kazdego z nich kolejno gaszono swiece. Pigtnasta §wieca, ustawiana zawsze
najwyzej, symbolizowata Chrystusa. Podczas $piewu Benedictus zdejmowano ja ze
$wiecznika i chowano za oltarz, obrazujac w ten sposéb $mieré Chrystusa — Swiatto-
$ci $wiata. Po zakonczeniu kantyku wnoszono ja ponownie i stawiano na $wieczniku
na znak Chrystusowego zmartwychwstania. Celebracja konczyla sie tzw. strepitus —
hatasem wywolywanym przez uderzenia brewiarzami o fawki. Mialo to przypomina¢
ludowi trzesienie ziemi, zmartwychwstanie, bluznierstwa tlumu. Ponadto I nokturn
Matutinum tych dni byl rozbudowany dodatkowo o czytania z Lamentacji Jere-
miasza, w ktérych prorok optakiwal upadek i nieszczgscia zrujnowanej Jerozolimy.
W tekstach tych odwolywano sie do bolu i placzu Kosciota nad ludzka duszg, ktéra
odrzucita swego Zbawiciela'.

To starozytne oficjum, znane juz w Galii w VIII w., w obliczu kolejnych reform
liturgii, do czasu Soboru Watykanskiego II zachowalo swoja pierwotng strukture,
wlasciwg czasom Grzegorza Wielkiego. Nie posiadalo zatem po6zniejszych dodatkow:
wersetow poczatkowych (Domine, labia mea... oraz Deus in adiutorium), psalmu in-
witatoryjnego Venite exsultemus, hymnow, Gloria Patri po psalmach, pozdrowienia
Dominus vobiscum, blogostawienstwa oraz Tu autem po kazdym czytaniu.

Zakorzenito si¢ ono bardzo mocno, wraz ze wszystkimi swoimi teatralnymi ob-
rzedami, takze w liturgii sprawowanej przez Kosciét w Polsce. W jezyku polskim

! Por. B. Bopz1ocH, Spiewy monodyczne Matutinum tenabrarum w jezyku polskim po Vaticanum II,
Lublin 2015, s. 21-25; P. KuLPAck, Liturgia godzin w Triduum Paschalnym, w: H. J. SoBECzKO (red.),
Mirabile laudis canticum. Liturgia godzin: dzieje i teologia, Opole 2008, s. 386.
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nazywano je ,,Ciemnymi jutrzniami”. ,,Ciemnymi’, gdyz sprawowanymi o zmierzchu,
przy wygasajacych sukcesywnie swiecach podczas nabozenstwa; ,jutrzniami’, gdyz
terminem tym potocznie okreslano w liturgii nocne godziny oficjum, tzw. nocturnum
vigiliae. Poniewaz po reformie liturgicznej Vaticanum II Jutrznia nazwano dawne
Laudes - poranng godzing kanoniczng, okreslenie ,,Ciemne jutrznie” w odniesieniu
do sprawowanych razem Godziny czytan i Jutrzni stato si¢ mylace i wprowadza ter-
minologiczne niekonsekwencje’.

2. Struktura Liturgii godzin Triduum Paschalnego po Soborze Watykanskim II
ijego polskie opracowania muzyczne

W odnowionej przez Vaticanum II Liturgii godzin ,,Ciemne jutrznie” w ich daw-
nym ksztalcie i obrzedowosci si¢ nie znalazly. Po raz pierwszy w historii oficjum to
zostalo catkowicie zreformowane w swojej strukturze i czgsciowo w tekstach. O ile
wczesniej posiadalo ono (podobnie jak officium defunctorum) swoja specyficzng for-
me, odrdzniajacy je od reszty oficjow, o tyle w posoborowej wersji brewiarza otrzy-
malo ono identyczng budowe jak pozostale. Tym samym jego wyjatkowy charakter
zostal zatracony’.

Przede wszystkim nadano nowe rozumienie i zakres czasowy samego Triduum
Sacrum. Zmieniono mu nazwe na Triduum Paschale i okreslono jego poczatek na
Msze Wieczerzy Panskiej wlacznie, a koniec na II Nieszpory Niedzieli Zmartwych-
wstania Panskiego. Tym samym Matutinum tenebrarum Wielkiego Czwartku zosta-
to z niego wylaczone. W posoborowej Liturgiae Horarum dla Triduum Paschalnego
przewidziano zatem nastepujace godziny kanoniczne:

a) na Wielki Czwartek: Nieszpory (obowigzkowe tylko dla tych, ktorzy nie uczest-
niczyli w Mszy Wieczerzy Panskiej) i Komplete (wedtug wzorca II Nieszporéw nie-
dziel i uroczystosci);

b) na Wielki Piatek: Godzing czytan, Jutrzni¢, Modlitwe w ciggu dnia na trzy pory,
Nieszpory (obowigzkowe tylko dla tych, ktorzy nie uczestniczyli w Liturgii na czes¢
Meki Panskiej), Komplete (z niedzieli po II Nieszporach);

c) na Wielkg Sobote: Godzine czytan, Jutrzni¢, Modlitwe w ciagu dnia na trzy
pory, Nieszpory, Komplete z niedzieli po II Nieszporach (obowigzkowsa tylko dla
tych, ktorzy nie uczestniczyli w Wigilii Paschalnej);

d) na Niedziele Zmartwychwstania Panskiego: Godzine czytan (ci, ktdrzy nie bio-
r3 udzialu w Wigilii Paschalnej, maja obowiazek przeczytania z niej przynajmniej
czterech czytan wraz ze $piewami miedzylekcyjnymi i modlitwami), Jutrznie, Modli-
twe w ciagu dnia na trzy pory, Nieszpory.

Aby umozliwi¢ duchowienstwu oraz wiernym $wieckim czynny udzial w uro-
czystych, tzn. $piewanych celebracjach tego wyjatkowego oficjum, nalezato stworzy¢
melodie do polskiego ttumaczenia typicznego wydania Liturgiae Horarum, ktore

2 Wiecej na ten temat zob. B. BobziocH, Spiewy monodyczne, s. 21-22, 38.

* Niektdrzy liturgisci poddaja takie posunigcie ostrej krytyce. Zob. L. DoBszAy, Bugnini-Liturgy and
the Reform of the Reform, Budapest 2003, s. 29.
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ukazato si¢ w 1971 r. Teksty oficjum Triduum Paschalnego w oficjalnym polskim

przekladzie zostaly wydrukowane w 1984 r. w II tomie Liturgii godzin, wydanym

przez Wydawnictwo Pallottinum. Zrodzita si¢ naglaca potrzeba skomponowania do

nich melodii, cho¢ juz duzo wczesniej muzycy koscielni tworzyli opracowania mu-

zyczne do istniejacych, wolnych ttumaczen. Drukowano je w réznych osrodkach lo-

kalnych (diecezjalnych czy zakonnych) na prawach rekopiséw, jako druki powielane.

Powstawaly one w odpowiedzi na praktyczng potrzebe uroczystego wykonywania

tego oficjum w kos$ciotach katedralnych w obecnosci biskupa i z udzialem wiernych

swieckich, w kaplicach seminaryjnych czy zakonnych lub we wspoélnotach kosciel-

nych, np. Ruchu Swiatto-Zycie. Nie sposéb dotrze¢ do wszystkich tego typu wydan,

dlatego wymienimy tylko niektore z nich wedtug kolejnosci chronologicznej:

S. CZERWIK, Z. RoGALA, Modlitwa Kosciota w dniach meki, Smierci i spoczynku Pana,
Kielce 1973.

W. DaNIELSKI, I. KucHARSKA, G. Skop, Triduum Paschalne - modlitwa godzin, Lu-
blin 1979.

W. KADZIELA, Zwyciezca $mierci. Ciemna Jutrznia na Wielki Pigtek i Wielkg Sobo-
te, Warszawa 1979 (po tym pierwszym wydaniu nastepowaly kolejne, wlacznie
z czwartym z 2011 r.).

W. KADZI0EKA, Spiewy na Niedzielg Palmowg i Triduum Paschalne. /Materialy dla
scholii liturgicznej/, Opole 1981.

K. SzZYMONIK, Swigte Triduum Paschalne Mgki i Zmartwychwstania Pariskiego, Cze-
stochowa (po 1984 r.).

M. MACHURA, Triduum Sacrum, Krakow 1988.

G. Skop, Swigte Triduum Paschalne Mgki i Zmartwychwstania Pariskiego, Carlsberg
1988.

W. NOwAK (red.), S. RoPIAK (opr. muz.), Liturgia Swigtego Triduum Paschalnego. Na-
bozenstwa i blogostawienistwa Kosciota domowego, Olsztyn 1999 (dalej: OL).

S. GARNCZARSKI, Modlitwa Kosciota w dniach meki, Smierci i spoczynku Pana, Ciem-
na Jutrznia, Tarndéw 2003.

T. SINKA, L. Sorys, P. WEGLARZ, Ciemna Jutrznia, Krakow 2005%.

G.M. Skop, Triduum Paschalne. Liturgia godzin, Krakéw 2007 (kolejne wydanie
w 2011 r., dalej: K).

D. Nowak, ,Ciemne Jutrznie” na Wielki Pigtek i Wielkg Sobote, Warszawa 2015 (dalej:
W1).

H.J. SoBECZKO (red.), ]. WALOSZEK (red. muz.), Zwycigzca smierci. Teksty liturgiczne,
$piewy i komentarz na Wielki Tydzieri i Oktawe Wielkanocy, wydanie VII popra-
wione, Opole 2018 (dalej: OP).

* Jest to z pewnoscig kolejne wydanie tego opracowania, gdyz teksty w nim zawarte nie pochodza
z oficjalnego przekladu II tomu Liturgii godzin, dlatego nie poddajemy go analizie.
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M. BujaLska, D. Nowak, Poranna Liturgia godzin na Wielki Pigtek i Wielkg Sobote,

Warszawa 2021 (dalej: W2).

ArumMmN1 WSD w OroLu, Liturgia godzin w Triduum Paschalnym, [b.r.w.].
Ciemna Jutrznia. Jutrznia i godzina czytani na Wielki Czwartek, Pigtek i Sobote,

[b.m.w.], [b.r.w.].

K. Mrow1Ec, Wielki Pigtek. Wielka Sobota, rekopis ze zbioréw Sidstr Urszulanek Ser-

ca Jezusa Konajacego w Pniewach® (dalej: P).

Triduum Sacrum. ,Ciemna Jutrznia”. Komentarz i opracowanie muzyczne dla scholi,

[b.m.w.], [b.r.w.].

Wymienione pozycje charakteryzuja si¢ r6zng zawartos$cia dni i godzin kanonicz-
nych. Niektore uwzgledniajg jeszcze przedsoborowy zaséb tekstow Triduum Sacrum,
a wiec wlaczajg w nie Matutinum i Laudes Wielkiego Czwartku, inne respektujg juz
nowy uklad Liturgii godzin Triduum Paschalnego. Jedne obejmujg wszystkie jego
godziny kanoniczne, inne z kolei podaja melodie i teksty jedynie do Godziny czy-
tan i Jutrzni Wielkiego Pigtku i Wielkiej Soboty, czyli dawnych ,,Ciemnych jutrzni”
Szczegdtowego opracowania wigkszosci melodii do dawnego Matutinum tenebrarum
dokonata juz B. Bodzioch w swojej ksigzce pt. Spiewy monodyczne Matutinum tene-
brarum w jezyku polskim po Vaticanum II. Z uwagi jednak na rok wydania tej pracy
(2011) nie mogta wzig¢ pod uwage propozycji, jakie ukazaty si¢ pdzniej. Nie dotarta
takze do publikacji S. Ropiaka Liturgia Swigtego Triduum Paschalnego. Nabozerstwa
i blogostawieristwa Kosciota domowego, wydrukowanego w Olsztynie 1999 r. oraz do
rekopisu K. Mrowca, ktdry znajduje si¢ w posiadaniu Siostr Urszulanek SJK w Pnie-
wach. Niniejszy artykul bedzie zatem jedynie dopelnieniem juz przeprowadzonych
i opublikowanych badan. Jego celem bedzie nie tyle wnikliwa analiza muzykologicz-
na powstalych melodii, co raczej wskazanie i omdéwienie zasadniczych kierunkéw
oraz koncepcji kompozytorskich, jakimi kierowali si¢ tworcy melodii i redaktorzy
poszczegdlnych wydan w zaproponowanych opracowaniach muzycznych interesu-
jacych nas tekstow.

2. Prezentacja zrodel

Wybrane przez nas pozycje, zawierajace melodie do Liturgii godzin Triduum
Paschalnego, wydaja si¢ by¢ wystarczajaco reprezentatywne, aby na ich podstawie
nakregli¢ spektrum réznych pogladéw na temat muzycznego opracowywania tych
tekstow oraz praktyczng ich realizacje. Pod wzgledem zawartosci mozna je podzieli¢
na dwie zasadnicze grupy: pierwsza to $piewniki, w ktérych umieszczono jedynie
Godziny czytan i Jutrznie na Wielki Pigtek i Wielka Sobote, drugie to te, w ktérych
rozszerzono pensum godzin kanonicznych o pozostate, obowigzujace w czasie Tri-
duum. Z pewnoscig wybér zakresu godzin umieszczonych w danym wydaniu byt
podyktowany jego przeznaczeniem dla konkretnej grupy odbiorcéw lub na wybrane

> Opracowanie to nigdy nie zostalo oficjalnie wydane. Udalo si¢ nam do niego dotrze¢ dzieki
zyczliwodci s. Danieli Jankowskiej USJK.
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celebracje, np. jedynie na liturgie poranne. Ponadto w poszczegoélnych publikacjach
nie zawsze wszystkie elementy oficjum zostaly opatrzone melodiami.

W pierwszej grupie $piewnikow znalazly sie:

1. Rekopis K. Mrowca (P), ktory zawiera melodie do nastepujacych czesci oficjum:
do antyfon i psalmu Wezwania (Ps 95), do antyfon wszystkich psalmoéw i kantykéw
oraz do responsoriow diugich i krétkich. Ponadto zastosowano w nim gregorianskie
tony psalmowe do psalmodii i wersetéw przed diugimi czytaniami. Do hymnow K.
Mrowiec nie podal wlasnych opracowa¢ muzycznych, ale zalecit ich wykonanie na
melodie piesni pasyjnych.

2. W W1, wydanym w formacie zeszytowym A5, zamieszczono opracowania mu-
zyczne do: antyfon i psalmu Wezwania (Ps 95), hymnéw przynalezacych do Godziny
czytan i Jutrzni, antyfon do psalmoéw i kantykéw, psalmodii, wersetow przed diugimi
czytaniami, responsoriéw dtugich i krétkich, prosb.

3. W2, wydane w formacie zeszytowym A5, zawiera melodie do nastgpujacych
elementow oficjum: wersetu wprowadzajacego, antyfon i psalmu Wezwania (Ps 95),
hymnéw przynalezacych do Godziny czytan i Jutrzni, antyfon do psalméw i kanty-
kow, psalmodii, wersetow przed ditugimi czytaniami, responsoriow dtugich i krot-
kich, présb, ,,Ojcze nasz”, modlitwy koncowej, formuly koncowej w razie nieobecno-
$ci kaplana lub diakona. Jak napisano w Od Redakcji, publikacja jest przeznaczona
do uzytku réznych wspdlnot Kosciota w Polsce (parafialnych, kleryckich, zakonnych
itp.), aby stanowi¢ praktyczng pomoc w uroczystym celebrowaniu, a co za tym idzie,
glebszym przezywaniu modlitwy stowem Bozym podczas Triduum Paschalnego.

Z kolei w drugiej grupie $piewnikow, zawierajacych szersze pensum godzin ofi-
cjum Triduum Paschalnego, znalazty si¢ nastepujace edycje:

1. Liturgia Triduum Paschalnego (O) wydrukowana przez Wydzial Duszpasterski
Kurii Metropolitalnej w Olsztynie dla Kosciota domowego. Ta niewielkiego formatu
ksigzeczka stanowi swoisty ,,mszalik” oraz modlitewnik z nabozenstwami i wtasci-
wymi blogostawienstwami uzytecznymi w czasie Triduum Paschalnego przezywa-
nego w rodzinach. Zostala w niej zamieszczona takze Liturgia godzin tego okresu
obowigzkowa do odmowienia dla tych, ktérzy nie uczestniczyli w wieczornych ob-
rzedach, z wyjatkiem Modlitwy w ciagu dnia, Komplety oraz Nieszporéw Wielkiej
Soboty. W ramach znajdujacych si¢ w tym wydaniu godzin kanonicznych zostaly
opatrzone melodiami nastepujace elementy: werset wprowadzajacy, antyfony i psalm
Wezwania (Ps 95; brakuje Wezwania na Niedziele Zmartwychwstania Panskiego),
hymny, antyfony do psalméw i kantykéw, psalmodia, responsoria dlugie i krétkie,
czytania krétkie w Jutrzni, wersety w prosbach lub cale prosby z Niedzieli Zmar-
twychwstania Panskiego, koncowe pozdrowienie wiernych w Niedziele Zmartwych-
wstania Panskiego.

2. Opracowanie G. Skop (K), wydane w zeszytowym formacie A5, zawiera me-
lodie do nastgpujacych czesci oficjum: antyfon i psalmu Wezwania (Ps 95 na Wielki
Pigtek i Wielka Sobote, zas Ps 100 na Niedziele Zmartwychwstania Panskiego), hym-
néw, antyfon do psalméw i kantykéw, psalmodii, responsoriow krotkich oraz présb.
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Autorka tego opracowania nie zaproponowala melodii do responsoriéw dtugich. Za-
lecila zastapic je piesniami: w Wielki Pigtek po I czytaniu zaproponowata wykonanie
piesni Chrystus cierpiat za was, po Il czytaniu — O Krwi najdrozsza, zas w Wielka
Sobote jedynie po II czytaniu podala mozliwos¢ zastapienia responsorium piesnig
Odszedt Pasterz nasz.

3. Wydanie OP, przygotowane przez Wydawnictwo Swietego Krzyza, to ksigzecz-
ka niewielkiego formatu, zawierajaca zbior tekstow i $piewdw liturgicznych Wiel-
kiego Tygodnia i Oktawy Wielkanocnej. Jej adresatem jest przede wszystkim stuzba
liturgiczna oftarza: lektorzy, komentatorzy, psalterzysci, organisci, kantorzy i czlon-
kowie schdl liturgicznych, ale takze wszyscy wierni, uczestniczacy w obchodach li-
turgicznych $mierci i zmartwychwstania Chrystusa. W pelnej obowigzujacej w te
dni liturgii godzin w wydaniu tym znalazly si¢ melodie do nastepujacych elementow
zasadniczych godzin kanonicznych: wersetéw wprowadzajacych, antyfon i psalmu
Wezwania (Ps 95 lub Ps 67 na Wielki Piatek i Wielka Sobote, za$ Ps 100 na Niedziele
Zmartwychwstania Panskiego), hymndw, antyfon do psalméw i kantykow, psalmo-
dii, responsoriow diugich i krétkich oraz prosb. Autorzy tego opracowania nie zapro-
ponowali melodii do responsoriéw dtugich.

Z dokonanego spisu melodii w poszczegdlnych $piewnikach wynika, ze ich autorzy
mieli odmienne koncepcje podczas ich redagowania. Niektorzy przewidzieli opraco-
wanie muzyczne do pewnych elementéw oficjum (np. do czytan krétkich), podczas
gdy inni je pomineli, otaczajac wigksza atencja inne czesci liturgii (np. hymny). Rézni-
ce dotyczg takze stylu muzycznego, jakim postuzyli sie kompozytorzy melodii.

3. Charakterystyka melodii poszczegdélnych elementow Liturgii godzin Tridu-
um Paschalnego

W tej zasadniczej czesci artykulu dokonamy przegladu melodii zaproponowa-
nych przez kompozytoréw i redaktoréw wskazanych przez nas opracowan Liturgii
godzin Triduum Paschalnego. Chcemy przez to wskaza¢ zasadnicze nurty i style mu-
zyczne, jakie zostaly przez nich zasugerowane, i tym samym otworzy¢ dyskusje nad
ich muzyczng poprawnoscig czy praktycznym zastosowaniem w liturgii.

3.1. Wersety

W posoborowym ukladzie Liturgii godzin wyrdzniamy dwa rodzaje wersetow:
wprowadzajace - inicjujace poszczegélne godziny kanoniczne - oraz wersety przed
dtugimi czytaniami w Godzinie czytan. W omawianych przez nas wydaniach zostaly
one wyposazone w odmienne melodie.

3.1.1. Wersety wprowadzajace

W liturgii godzin Triduum Paschalnego wystepuja dwa wersety wprowadzajace:
Panie, otworz wargi moje — inicjujacy Wezwanie oraz Boze, wejrzyj ku wspomozeniu
memu - otwierajacy Nieszpory Wielkiej Soboty i Niedzieli Zmartwychwstania Pan-
skiego. Takze Modlitwa w ciagu dnia rozpoczyna si¢ tym wersetem. W wymienio-
nych przez nas opracowaniach otrzymaty one rézne wersje melodyczne.
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3.1.1.1. Panie, otwérz wargi moje

Nie we wszystkich wydaniach zostaty podane melodie do tego wersetu otwiera-
jacego celebracje Godziny czytan i Jutrzni. W P w ogoéle go pominieto, zas w Ki W1
jego istnienie zaznaczono jedynie zapisem tekstowym. Jednak w trzech pozostatych
pozycjach zastosowano rézne jego melodie.

W O podano wersje melodyczna, ktéra wydaje si¢ by¢ dokladnym zapozyczeniem
z psalmu nieszpornego Szczesliwy i nie zna kazni®. Z kolei w OP zastosowano melodie
oryginalng, niespotykang nigdzie indziej:

o] \ I\ |
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K: Panie, otwdrz war - gi mo - je.
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W: A usta moje beda glosi¢ Two - ja chwa - fe

Przykt. 1. Melodia wersetu Panie, otwérz wargi moje w OP
W wydaniu W2 do tego otwierajacego wersetu uzyto melodii gregorianskiej w to-
nie festivus:

m.: gregoriatska, lon feslivas
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K. Panie, otwérz wargi ma -y
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W. A usta moje beda glosi¢ Twoja chwa - L

Przykt. 2. Melodia wersetu Panie, otwdrz wargi moje w W2

W analizowanych przez nas opracowaniach zaproponowano zatem trzy wersje
melodyczne do wersetu otwierajacego oficjum poszczegdlnych dni Triduum Paschal-
nego.

3.1.1.2. Boze, wejrzyj ku wspomozeniu memu

Do kolejnego wersetu, tym razem wprowadzajacego do Nieszporéw i Modlitwy
w ciggu dnia w Wielka Sobote i Niedziele Wielkanocna, zapisano tylko jedng melo-
die - w OP.

Jest to wersja melodyczna powszechnie uzywana w Polsce w Liturgii godzin. Cho¢
jej autor jest nieznany, to byla ona juz notowana w wielu XIX-wiecznych $piewni-
kach, m.in. przez M. Mioduszewskiego w jego zbiorze z 1858 r.” Pozostale §piewniki,
0K, podaja jedynie tekst wersetu, bez jego opracowania muzycznego.

¢ B. BopziocH, Spiewy monodyczne, s. 111-112.
7 Zob. D.M. Nowak, Officium defunctorum w jezyku polskim po Soborze Watykatiskim II, Opole
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K: Boze, wejrzyj ku wspomo -  Ze-niu me-mu.
W: Chwata Ojcui Synowi, i Ducho - wi Swig-te - mu.
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W: Panie pospiesz ku ratun - ko-wi me-mu.

Jak byta na poczatku, teraz i zawsze,
inawieki wie-kow. A-men.

Al - le - lu - ja
Przykl. 3. Melodia wersetu Boze, wejrzyj ku wspomozeniu memu w OP

3.1.2. Wersety przed dlugimi czytaniami

W Godzinie czytan kazde diugie czytanie poprzedzone jest krotkimi wersetami,
ktore wykonuje si¢ w formie dialogu miedzy kantorem a wspdlnota. Niemalze we
wszystkich omawianych przez nas opracowaniach zanotowano do nich typiczng gre-
gorianska melodie wedtug schematu rzymskiego (przykl. 4). Jedynie w wydaniu K
pominieto melodie do tej czesci oficjum, podajac jedynie tekst wersetow.

m. wediug schematu rzymskiego
;

fH A
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K. Przeciwko mnie powstali fal - szy -wi  $wiad - ko - wie.
I 9 I 'k ;\ I H 1]
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D) v
W. Ici, ktérzy dy - szg  gwal - tem.

Przykl. 4. Rzymski schemat melodii wersetéw przed dlugimi czytaniami

Wykorzystanie starozytnej melodii nawigzuje bezposrednio do tradycji muzycz-
no-liturgicznej Kosciota, co wydaje si¢ godne pochwaly.

Ponadto w OP zamieszczono jeszcze jedno wspolczesne czterogltosowe opracowa-
nie muzyczne tych wersetow, ktdre w rzeczywisto$ci jest zapozyczeniem fragmentu
Suity liturgicznej P. Ebena, cz. I, Ps. 42 (Emitte lucem tuam) ad Introitum (przykl. 5).

Zastanawiajace s3 motywy, jakimi kierowali si¢ autorzy opracowania OP, umiesz-
czajac tak rozbudowang melodie do niemajacego zbyt wielkiego znaczenia elementu
oficjum, jakim sg wersety wprowadzajace do czytan. Wydaje si¢, ze w tym przypad-
ku zostaly zachwiane proporcje, jakimi powinna kierowac si¢ muzyka liturgiczna.
Zgodnie z nimi zawsze wazniejsze i szacowniejsze czesci celebracji byly wyrdzniane
bardziej ozdobnymi czy rozbudowanymi melodiami.

2017,s. 332.
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Przykl. 5. Melodia wersetéw autorstwa P. Ebena w OP

3.2. Wezwanie

Stanowi ono inicjalng czg$¢ codziennego oficjum. Sktada si¢ z antyfony i naste-
pujacego po niej psalmu, ktory stanowi odrebny rodzaj psalmodii, zwanej inwitato-
ryjng. We wszystkich prezentowanych przez nas zrédlach oba elementy Wezwania
zostaly muzycznie wyszczegolnione i pieczolowicie, na rézne sposoby, opracowane.

3.2.1. Antyfony do psalmu Wezwania

Wiréd melodii zaproponowanych do tej inicjalnej antyfony mozemy wyrdznié
trzy typy kompozycji:

a) utrzymane w stylistyce choratowej;

b) wykorzystujace motywy piesni koscielnych;

¢) pochodzace z inwencji wlasnej kompozytordw.

Do pierwszej grupy mozemy zaliczy¢ melodie zaproponowane przez K. Mrowca
w jego rekopisie (P). Na jego pierwszej stronie sam autor umiescit adnotacje odno-
sz3ca sie do stylu zawartych w nim melodii: ,,[adaptacje lub motywy wielkotygodnio-
wych $piewdw gregorianskich]” W melodii antyfon na Wielki Pigtek i Wielka Sobote
K. Mrowiec zastosowal melodyczny schemat, dostosowany do odmiennych tekstow,
w ktérym trudno wskaza¢ konkretne zapozyczenia z utwordw gregorianskich, nato-
miast wystepuja w nim luzne nawigzania do stylistyki choralu gregorianskiego:

o o LI 9
U-wicl-biaj - my  Chrys-tu-sa, Sy-na Bo-z¢ - go, kité-ry nas od-ku-pil Krwia swo - ja.

Przyktl. 6. Melodia do antyfony Wezwania w P
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Przyktadem melodii opartej na motywach piesni koscielnych jest kompozycja
G. Skop do antyfony Wezwania na Niedziele Wielkanocng, wydrukowana w K oraz
przejeta przez OP. W jej pierwszym czlonie autorka wykorzystata inicjalny motyw
dzwigkowy z wielkanocnej piesni Zwyciezca smierci, rozbudowujac go, z uwagi na
tekst, o recytatyw na pierwszym tonie melodii. Drugi czlon melodii antyfony stanowi
juz inwencje wlasng kompozytorki (przykl. 7).

Chry-stus praw -dzi - wie zmar - twych - wstat! Al-le-lu - ja, al-le-lu - ja!

Przykt. 7. Melodia do antyfony Wezwania na Niedziele Wielkanocna autorstwa G. Skop
Do trzeciej grupy kompozycji antyfon Wezwania, stanowigcych melodie stwo-
rzone wspolcze$nie, mozna zaliczy¢ propozycje G. Skop na Wielki Pigtek i Wielka
Sobote w K, ktdre zostaly wykorzystane takze w innych $piewnikach: OP, W1 i W2:
a) na Wielki Pigtek

m.: Givela Skop

f) \ b, A 1\ L " L . |
rri l‘ Y |\I |I LY 1 |I 1 Il
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f) }, \ —
/- L —
1T [ - r - | - 1 |
e ¥ 4 — b - 7
kt¢ -ry npas od - kn - pit krwia swo - ja
b) na Wielka Sobote
m.: Girela Skop
f) | | |
e ———
S —
U - wiel -biagj - my Chry-stu - sa  Pa - na,
fi R X
¥ k. k. Y I 1. 1 Il I i |
b 1 1% 1 Ih\ .P\ I J _JI : ; ; 11 1 | | Il |
| .! |FJ |r

v
U-me-czo-ne-go za nas i zlo-Ze-ne-go do gro - bu

Przykt. 8. Melodie do antyfon Wezwania na Wielki Pigtek i Wielka Sobote
autorstwa G. Skop
Podobnie w O zostala zamieszczona wspoélczesna melodia do tej wprowadzajacej
antyfony autorstwa S. Ropiaka. W tym przypadku jednak do obu antyfon kompozy-
tor zastosowal schemat melodyczny, ktdry przysposobil do dwdch réznych tekstow
(przykl. 9). Do antyfony Wezwania na Niedziele Wielkanocng w tym opracowaniu
nie przypisano zadnej melodii.
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a) na Wielki Pigtek
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b) na Wielka Sobote
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U-wiel-biaj-my Chry-stu-sa Pa-na, u-mg-czo-ne-go za nas i zlo-zo-ne-go do gro-bu.

Przykl. 9. Schemat antyfon Wezwania na Wielki Pigtek i Wielka Sobote autorstwa S. Ropiaka

Zatem muzyczne opracowanie tych antyfon przez G. Skop jest duzo bardziej bo-
gate i uroczyste. Takze charakter i ,,nastrdj”, w jaki wprowadzaja te melodie, doskona-
le oddaje ducha, jakim powinno odznacza¢ si¢ w Liturgii godzin Wezwanie. Powinno
ono bowiem wzywac¢ i jednoczesnie nastraja¢ uczestnikoéw celebracji do radosci oraz
uwielbienia Pana za Jego dzielo zbawienia dokonane dla nas, objawiajace sie¢ w po-
szczegolnych dniach Triduum Paschalnego.

3.2.2. Psalm Wezwania

W melodiach psalmodii inwitatoryjnej we wszystkich omawianych przez nas mu-
zycznych wydaniach Liturgii godzin Triduum Paschalnego znajdziemy odniesienia
do choralu gregorianskiego. Sg one realizowane przez kompozytoréw w dwojaki spo-
sob:

a) melodie czerpigce motywy z utworéw choratowych;

b) melodie wykorzystujace tony psalmowe.

Przyktadem pierwszej adaptacji jest propozycja K. Mrowca w P, w ktorej motyw
inicjalny zostal zaczerpniety z Kyrie IV:

Stan-my przed ob-li-czem Je-go zu-wiel-bie-niem, zwe-se-lem $pie-waj - my Mu pies - ni.

Przykt. 10. Melodia psalmu Wezwania wykorzystujaca motyw Kyrie IV w P

W strukturze tej melodii uwyrazniaja si¢ typowe elementy psalmodii gregorian-
skiej: inicjum, tenor oraz dwa rodzaje kadencji — srodkowa i koricowa. Interesujacym
jest fakt, ze w inicjum kompozytor przesunat ligature z drugiej sylaby na pierwsza
w stosunku do wzorca choralowego. Trudno znalez¢ uzasadnienie dla takiego za-
biegu. Przypuszczalnie chcial przez to zaznaczy¢ i podkresli¢ akcent stowa w jezyku
polskim, jednak stuszno$¢ takiego postepowania jest watpliwa. Wydaje sie, ze w tym
przypadku nalezaloby zachowa¢ gregorianska stylistyke melodii. Podobnie K. Mro-
wiec potraktowal w swoim opracowaniu inicja w innych tonach psalmowych, o czym
powiemy przy ich omawianiu.
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W pozostalych analizowanych przez nas wydaniach zamieszczono melodie psal-
mu Wezwania postugujace si¢ gregorianskimi tonami psalmowymi. Dla ich zobrazo-
wania w przykt. 11 przytaczamy jedna z nich:
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Przykl. 11. Melodia psalmu Wezwania z wykorzystaniem I tonu psalmowego
autorstwa G. Skop

Budowe tego typu melodii dostosowano do struktury poszczegdlnych dwuwer-
séw psalmu. Poniewaz kazdy werset psalmowy sklada si¢ z dwodch czesci — poprzed-
nika i nastepnika — powstate do niego kompozycje sg zatem czteroodcinkowe. Ich
tworcy zapozyczyli do pierwszych dwoch odcinkéw melodie tonéw psalmowych, zas
do kolejnych dwdch stworzyli oryginalng wersje melodyczng. Te dwa ostatnie odcin-
ki wyr6zniajg si¢ podwyzszeniem lub obnizeniem o tercje dzwigku tenoru oraz od-
miennymi od choralowych rodzajami kadencji. Owa odmienno$¢ dotyczy zaréwno
budowy kadencji, jak i tonalnosci, dazacej do systemu funkcyjnego. W O dwa ostat-
nie odcinki melodii zostaly nawet rozbudowane do trzech gtoséw rownych.

Do opracowania pierwszych dwdch czlonéw psalmu kompozytorzy uzyli dwoch
tonow psalmowych: Id (G. Skop w K, W1, W2 i OP - w psalmie Wezwania przezna-
czonym na Wielki Pigtek i Wielkg Sobote) oraz VI (G. Skop w K i OP - w psalmie
Wezwania na Niedziele Zmartwychwstania Panskiego, oraz S. Ropiak w O - w psal-
mie Wezwania na Niedziele Wielkanocna). Znamiennym jest fakt, ze przy zasto-
sowaniu I tonu psalmowego zapisano go z jego autentycznym inicjum, tymczasem
w obu kompozycjach positkujacych si¢ tonem VI inicjum w nim pominieto. Ponad-
to G. Skop w swoim autorskim opracowaniu (K) nie zapisala poprawnie kadencji
koncowej tego tonu, rozbijajac wystepujaca w nim ligature (pes) na dwie pojedyncze
nuty. Doszto w ten sposéb do okaleczenia autentycznego wzorca choralowego. Blad
ten zostal skorygowany w opolskim wydaniu tej melodii (OP).

Nalezy takze wspomnie¢, ze autorzy opracowan zasadniczo wskazuja na uzycie
w Wezwaniu Ps 95, co jest zgodne z wielowiekowg tradycja Kosciota. Dopiero sobo-
rowa reforma liturgii dopuscita do uzytku, zaleznie od okolicznosci, trzy inne psal-
my: Ps 100, Ps 67 lub Ps 24%. G. Skop w K, a za nig J. Waloszek w OP, wykorzystali
te mozliwos¢ i w Wezwaniu Niedzieli Wielkanocnej zastosowali Ps 100. Mozliwe, ze
taka sposobnos¢ zostata zasugerowana przez tekst antyfony Wezwania tej uroczysto-
$ci, ktory nie nawigzuje bezposrednio do poczatkowych wersetéw Ps 95°.

8 Por. Ogélne wprowadzenie do Liturgii godzin (dalej: OWLG), nr 34.

? Por. B. BopziocH, Spiewy monodyczne, s. 86-87.
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3.3. Hymny

Kolejnym elementem posoborowego oficjum sa hymny pelniace role otwarcia,
swoistego wprowadzenia w charakter danej godziny lub w misterium celebrowanego
swieta. W przedsoborowej liturgii godzin Triduum Sacrum hymny w ogdle nie wyste-
powaly, co bylo dowodem na jego starozytng strukture'®. Na skutek soborowej refor-
my liturgicznej zerwano z ta wielowiekowa tradycja i wszystkim godzinom oficjum
Triduum Paschalnego przypisano wlasne hymny. Zgodnie z tym, co podkreslaja do-
kumenty Kosciofa, s3 one elementami liturgii, ktore w sposéb szczegolny domagaja
sie $piewu nawet wtedy, gdy inne czesci sg recytowane''. Zatem nowe teksty hymnow
w jezyku polskim nalezalo wyposazy¢ w melodie. Wydaje sig, ze autorzy omawianych
przez nas opracowan muzycznych liturgii godzin Triduum Paschalnego z duzg aten-
cja odniesli si¢ do tych wskazan. We wszystkich bowiem wydaniach do wiekszosci
hymnéw (przynajmniej zasadniczych godzin kanonicznych) zaproponowano wersje
melodyczne, a w niektdrych przypadkach nawet dwie rézne. Jednak twoércy opraco-
wan podeszli do tego problemu w odmienny sposob. Niektorzy zastosowali melodie
oryginalne, stworzone wspdlczesnie, inni natomiast zalecili zastosowanie kontrafak-
tury z pie$ni koscielnych lub innych utworéw hymnicznych.

Do pierwszej grupy kompozycji nalezg hymny takich kompozytoréw, jak: Z. Ber-
nat — Chryste, Tys nieba jest Krolem, Staw, jezyku, béj chwalebny, Jedyny Dawco zba-
wienia, Na $wigtej uczcie Baranka; M. Bujalska — Oto znaki Bozej meki; K. Galuszka
- Zbawicielu wszystkich ludzi; W. Kadziela — Staw, jezyku béj chwalebny, Chryste, Tys
nieba jest Krolem; E. Maier — Juz wschodzi zorza poranna; B. Stepien — Juz wschodzi
zorza poranna.

Ponadto w O zamieszczono dwa hymny, na Jutrznie i Nieszpory Niedzieli Zmar-
twychwstania Panskiego, z wlasng melodig, jednakze nie jesteSmy w stanie wskazaé
ich kompozytora; by¢ moze jest nim sam redaktor muzyczny tego $piewnika.

Wiszystkie te wspdlczesne melodie uwyrazniaja dwie zasadnicze tendencje sty-
listyczne, jakie dominujg w muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II. Jedna
z nich reprezentuje poglad, wedlug ktérego jedynym najstuszniejszym i najdosko-
nalszym archetypem melodii do tekstow liturgicznych jest choral gregorianski, dla-
tego zwolennicy tej tezy tworzyli utwory nawiazujace w swej warstwie melodycz-
nej, tonalnej i rytmicznej do choratu. Przykladem takich hymnéw sa kompozycje K.
Galuszki, W. Kadzieli i hymny wydrukowane w O, ktére wyrdzniajg sie swobodna
budowag rytmiczng i s3 utrzymane w stylistyce choralowej pod wzgledem tonalnosci
czy rozwoju linii melodycznej. Natomiast inni muzycy koscielni uwazali, ze hymny
powinny wyrézniac sie sposrdd innych recytatywnych $piewdw Liturgii godzin swoja
metryczna strukturg oraz bazowac na wspolczesnej tonalnosci. Ta grupa kompozyto-
réw jest znacznie liczniejsza.

1% Por. D.M. NowaK, Officium defunctorum w jezyku polskim, s. 148.
" Por. OWLG, nr 280-281.
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W niektérych wydaniach Liturgii godzin Triduum Paschalnego ich redaktorzy
zastosowali inng metode opracowania muzycznego hymnoéw. Wykorzystali kontra-
faktury regularne, polegajace na przejeciu niezmienionej melodii z istniejacego juz
wczesniej wzorca'?. Do tego celu zapozyczyli oni melodie z piesni ko$cielnych lub
z innych utworéw hymnicznych. Jako wzorce postuzyty im nastepujace piesni:

1. eucharystyczne: Przed tak wielkim Sakramentem do hymnu Staw, jezyku, boj

chwalebny (W1);

2. pasyjne:

a) Krzyzu swigty do hymnoéw: Oto znaki Bozej meki (P, O i K), Staw, jezyku, boj

chwalebny (P i K), Chryste, Tys nieba jest Krolem (P) oraz Zbawicielu wszystkich
ludzi (P i K);
b) Kréla wznoszg si¢ znamiona do hymnu Zbawicielu wszystkich ludzi (W1 i O);
3. przygodne: Bede Cig wielbil, moj Panie do hymnu Chryste, Tys nieba jest Krélem
(X).

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze w kontrafakturach zanotowanych w O redaktor dokonat
zmiany metrycznej tych melodii w stosunku do wzorcowych piesni i zapisat je w ryt-
mie swobodnym. Trudno znalez¢ uzasadnienie dla takiego zabiegu. By¢ moze chciat
nada¢ hymnom charakter bardziej zblizony do stylistyki choralu gregorianskiego,
ktory nie posiadal metrum. Jednak takie podejscie nie wydaje si¢ stuszne, gdyz w re-
pertuarze gregorianskim hymny zawsze wyréznialy si¢ metrycznoscia.

Oprocz piesni matrycami melodycznymi dla hymnéw z oficjum Triduum Pas-
chalnego staly sie takze inne kompozycje hymniczne. Taki zabieg zostal zastosowany
jedynie w K. Do wielkosobotniego hymnu z Godziny czytan Chryste, Tys nieba jest
krélem przyporzadkowano melodi¢ autorstwa E. Maier, stworzong do hymnu z Jutrz-
ni z czwartku II tygodnia psalterza w ciagu roku. Z kolei do hymnu przeznaczonego
na Modlitwe potudniowa w Wielki Pigtek i Wielka Sobote, Krzyzu, blogostawieri-
stwo ziemi, zaadaptowano melodi¢ J. Luciuka napisang wczesniej do wielkopostne-
go hymnu brewiarzowego Zmituj sig, Stwérco. Nalezy zauwazy¢, ze zastosowanie tej
kontrafaktury jest wyjatkowo nieudane, gdyz akcenty melodyczne zupelnie nie od-
powiadaja metryce tekstu. Przypadek ten pokazuje, jak wazng rzecza jest stosowanie
kontrafaktury w sposob poprawny i przemyslany, aby miala ona muzyczny sens, a nie
bazowata jedynie na skojarzeniach stylistycznych czy tematycznych.

Wiszystkie wymienione adaptacje melodyczne piesni do tekstow hymnoéw sg na-
wigzaniem do znanej w liturgii praktyki. Nalezy si¢ jednak zastanowi¢, czy nalezy
tak czyni¢ w odniesieniu do najbardziej uroczystych celebracji liturgicznych w ciagu
roku oraz na jakich zasadach powinno si¢ to odbywac¢. O ile bowiem zaczerpnigcie
melodii do hymnoéw z piesni pasyjnych wydaje sie by¢ jeszcze jako$ uzasadnione, to

2.0 réznych typach kontrafaktury zob. F. GENNRICH, Die Kontrafaktur im Liedschaften des
Mittelalters, Langen bei Frankfurt 1965, s. 5, 48, 68, 113, cyt. za: D. JANKOWSKA, Kontrafaktura w piesniach
koscielnych. Pojecie, rozwéj historyczny i ocena teologiczno-estetyczna. Studium muzykologiczne, Lublin
1981, s. 15-22 (praca magisterska w Bibliotece KUL).
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juz wykorzystanie do tego celu piesni eucharystycznych czy przygodnych wywotuje
ogromne zastrzezenia. Podobnie przenoszenie melodii jednego hymnu na inny tekst
hymniczny bylo czgsto stosowane w repertuarze gregorianskim, jednak nalezatoby
zadba¢, aby obie melodie mialy ze sobg jakies konotacje w charakterze melodii czy
tez wykazywaly zgodno$¢ akcentéw stowno-muzycznych, co w przypadku analizo-
wanych przez nas kontrafaktur nie zawsze zostalo zrealizowane.

Nalezy jeszcze wspomnie¢, ze w O na Jutrznie i Nieszpory Niedzieli Zmartwych-
wstania Panskiego zasugerowano mozliwo$¢ zastgpienia hymnéw ,,odpowiednio
dobranymi pie$niami wielkanocnymi” lub wrecz je wskazano. Do tego celu zostaly
wyselekcjonowane dwie z nich: Nie zna smierci oraz Zwycigzca smierci. Takg mozli-
wos¢ dopuszcza sie, zwlaszcza w przypadku, gdy w celebracji uczestniczy lud Bozy,
jednak tylko w Nieszporach'. Do tego prawa skrupulatnie dostosowali si¢ twdrcy
wydania OP, ktérzy w miejsce nieszpornego hymnu na Niedziele Zmartwychwstania
Panskiego zaznaczyli mozliwo$¢ zaspiewania jednej z trzech dopuszczonych do tego
celu pies$ni koécielnych. Do wymienionych wyzej dwoch dotaczyli jeszcze trzecia, Al-
leluja. O dniu radosny.

Z przeprowadzonej analizy powstalych w ostatnich latach w Polsce opracowan
muzycznych brewiarzowych hymnéw paschalnych wynika, ze jednak najstuszniejsza
droga poszli redaktorzy dwoch wydan: OP i W2, ktérzy zupelnie zrezygnowali ze sto-
sowania kontrafaktury i kazdemu z tekstéw hymnicznych nadali oryginalne opraco-
wanie muzyczne. Te pozycje staly sie pewnego rodzaju wzorcem sposobu tworzenia
melodii do liturgicznych tekstow hymnicznych.

3.4. Psalmodia

Zasadniczg czgscig kazdego oficjum jest psalmodia. W posoborowej strukturze
poszczegdlnych godzin kanonicznych liczba psalméw i kantykéw zostala znacznie
zredukowana w stosunku do tej sprzed Vaticanum II. Zlikwidowano tez psalmy, kto-
re wczesniej nie posiadaly antyfony, a ktore wystepowaly wlasnie w Liturgii godzin
Triduum Sacrum oraz w officium defunctorum. Wedtug nowego porzadku psalmodia
posiada nastepujace elementy sktadowe: psalmy, kantyki ze Starego i Nowego Testa-
mentu, kantyki ewangeliczne oraz przyporzadkowane do nich antyfony.

3.4.1. Antyfony

Antyfony do psalméw i kantykéw stanowia najbardziej pokazny i zréznicowa-
ny zbiér melodii. Z pewno$cig ich muzyczne opracowanie z jednej strony stanowi-
to dla redaktoréw $piewnikéw niebagatelne wyzwanie, z drugiej strony byto polem
dla rozwoju tworczosci kompozytorskiej. Na pewno sprowokowalo ich do przyjecia
okreslonego sposobu realizacji tego zadania. Kazdy z redaktoréw przyjat okreslong
koncepcje melodii antyfon. Zasadniczo podeszli oni do tego problemu na rézne spo-
soby, dzieki czemu powstaly cztery typy kompozycji.

3 Por. Liturgia godzin. Codzienna modlitwa ludu Bozego, t. 11, Dodatek, cz. IV, s. 1813.
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3.4.1.1. Melodie o proweniencji choralowej

Dla K. Mrowca, tworcy opracowania P, oraz S. Ropiaka, redaktora opracowania
muzycznego Liturgii godzin w O, czerpanie z wzorcéw choralowych stalo sie sprawa
priorytetows. Stad w tych wydaniach spotykamy antyfony, ktére w swej melodyce na
rézne sposoby nawiazuja do choralu gregorianskiego. S. Ropiak w znacznej wigkszo-
$ci antyfon dokonal niemalze bezposrednich adaptacji melodii z wzorca tacinskiego
do jezyka polskiego. Z kolei K. Mrowiec podszed! do tego problemu w sposéb duzo
bardziej swobodny. Czasami zapozyczyl melodi¢ jednej antyfony do innej lub tez za-
adaptowal typiczna melodi¢ antyfony, wystepujaca w ramach danego modusu, do
wybranego tekstu w jezyku polskim. Z choratowych wzorcéw melodycznych skorzy-
stali takze twdrcy opracowania OP, zamieszczajac w nim jedng antyfone gregorianska
do Benedictus w Jutrzni wielkanocnej oraz jedng do Nieszporéw paschalnych, autor-
stwa ]. Waloszka. Jej twdrca wykorzystal w niej motywy gregorianskie.

Metody wymienionych adaptacji wymagalyby odrebnej, wnikliwej analizy, jednak
zagadnienie to jest na tyle obszerne i ztozone, Ze nie mozemy w tym artykule poswie-
ci¢ mu wigcej miejsca. Jedynie wskazujemy, ze takie tendencje kompozytorskie sg
obecne w polskiej tworczosci liturgicznej obejmujacej Liturgie godzin Triduum Pas-
chalnego. Z pewnos$cia domaga sie ona przestrzegania okreslonych, wypracowanych
przez choralistow zasad, ktérymi mozna by si¢ kierowaé na przyszlos¢ w tworzeniu
tego typu melodii do jezyka polskiego.

3.4.1.2. Melodie oparte na wspdlczesnych spiewach liturgicznych

Wsrod pokaznej liczby antyfon zamieszczonych w analizowanych przez nas wy-
daniach znalazly si¢ dwie specyficznie opracowane. Obie zostaly zanotowane w K.
Ich autorka, G. Skop, do pierwszej z nich wykorzystala, jako melodyczna matryce,
melodie I. Pawlaka ze $piewu utrzymanego w formie responsoryjnej Radosnie Panu
hymn $piewajmy. Melodia responsu tej kompozycji postuzyta do tekstu antyfony, za$
opracowanie muzyczne wersetow — do kantyku trzech mtodzienicéw z Ksiegi Daniela:
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Przykl. 12. Melodia antyfony oparta na $piewie I. Pawlaka Radosnie Panu hymn Spiewajmy

Skojarzenie ze sobg tego utworu z elementem psalmodii brewiarzowej jest dos¢
oryginalnym pomystem. Z pewnoscig sg one do siebie zblizone pod wzgledem tekstu
i formy, jednak zapozyczanie melodii z liturgii mszalnej do brewiarzowej prowadzi
do zacierania poczucia odrebnosci tych dwodch celebracji oraz do zubozenia repertu-
aru liturgicznego.

Druga antyfona tego typu, zamieszczona w K, zostala skonstruowana na melodig
refrenu psalmu responsoryjnego pochodzaca z 16dzkiego osrodka akademickiego:
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Przykt. 13. Melodia antyfony oparta na refrenie psalmu z 16dzkiego o$rodka akademickiego

Wydaje sie, ze ten sposob kontrafaktury, cho¢ oryginalny, nie jest do konca tra-
fiony. Wprawdzie zaréwno we wzorcu, jak i jego adaptacji mamy do czynienia z tym
samym gatunkiem (psalmem), jednak forma psalmu responsoryjnego, wystepujaca
w liturgii mszalnej, rzadzi si¢ innymi prawami niz psalm w oficjum, wykonywany in
directum, z antyfona na poczatku i na koncu. Poza tym dolaczona przez G. Skop do
tej antyfony melodia psalmu jest czteroczg$ciowa, co zakldca dwucztonowa budowe
wersetow psalmowych w brewiarzu.

3.4.1.3. Melodie pochodzace z wlasnej inwencji kompozytora

Kolejna pokazng grupe melodii uzytych do antyfon psalmodii brewiarzowej Tri-
duum Paschalnego stanowig te, ktdre zostaly specjalnie do niej stworzone z inwencji
wspolczesnych kompozytorow koscielnych. Wsrdd nich najbardziej ptodna twérczo-
$cig wykazali si¢: G. Skop (K, OP), M. Bujalska (3 kompozycje w OP), B. Stepien (2
kompozycje w OP) oraz J. Kosko (1 antyfona w K i OP). Ponadto druga antyfona
w Jutrzni Wielkiego Pigtku w K i OP opatrzona zostala melodia nieznanego autora.

Melodie te sg bardzo zréznicowane pod wzgledem materiatu tonalnego, formy
i stylistyki. Czerpig zaréwno z tonalno$ci modalnej, jak i funkcyjnej. Niektore sa
utrzymane w stylu sylabicznym, inne s3 bardziej ozdobne, melizmatyczne, jeszcze
inne wprowadzaja fragmenty recytatywu. Kompozycje B. Stepnia odznaczaja si¢ spe-
cyficzng rytmika, w ktorej pojawiaja si¢ zréznicowane grupy rytmiczne nut (typu
¢wierénuta z kropka i ésemka). Jedna z jego antyfon zanotowana jest nawet w me-
trum 4/4. To wszystko czyni te grupe antyfon bardzo bogatym polem badan i analiz,
ktére moglyby na przyszlos¢ wskaza¢ kierunki rozwoju twérczosci liturgicznej.

Z pewnoscia metoda przypisywania wlasnej melodii do kazdej antyfony jest stusz-
nym kierunkiem. Jedynie w ten sposéb bowiem muzyka moze by¢ ,interpretatorka”
tekstu liturgicznego i jeszcze bardziej go uwyrazni¢ czy nada¢ mu odpowiednie zna-
czenie emocjonalno-duchowe.

3.4.1.4. Melodie w formie schematu

W pensum melodii antyfon s tez takie, ktorych tekst zostal niejako ,wklejony”
w kilkuczesciowy schemat melodyczny. Takie schematyczne melodie stworzyli Z.
Bernat i B. Stgpien. Pierwszy z nich skomponowal je pierwotnie na rézne okresy
roku liturgicznego do stosowania w mszalnej psalmodii introitalnej, na przygotowa-
nie daréw i komunieg, jednak praktycznie przyjely si¢ one w psalmodii brewiarzowe;j.
Redaktorzy opracowan muzycznych Liturgii godzin Triduum Paschalnego wykorzy-
stali dwa z nich: na Adwent i Wielki Post do antyfon Wielkiego Pigtku i Wielkiej
Soboty (W1 i W2) oraz na Wielkanoc do antyfon na Niedziele Zmartwychwstania
Panskiego (K).
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Nalezy odnotowac, ze redaktorki W1 i W2, w sklad ktérych wchodza tylko poran-
ne liturgie godzin Wielkiego Pigtku i Wielkiej Soboty, przyjely zasade, ze wszystkie
antyfony, z wyjatkiem poprzedzajacych Benedictus, posiadaja melodie schematyczne.
Poniewaz oba te wydania adresowane byly do ludu Bozego sprawujacego te liturgie
w parafiach lub we wspdlnotach zakonnych czy koscielnych, autorki tych zbiorow
dazyly do nieznacznego uproszczenia materialu muzycznego, poniewaz antyfony sg
najliczniejszymi elementami psalmodii, a jednocze$nie najbardziej zréznicowanymi
i malo powtarzalnymi. Powstaje pytanie: Czy takie podejscie jest stuszne, jesli mamy
do czynienia z najbardziej uroczystym oficjum w ciggu roku? Z pewnoscig kazdy, kto
podejmuje si¢ redakcji opracowan muzycznych poszczegdlnych celebracji liturgicz-
nych, musi dokonywa¢ wielu réznych wyboréw i selekcji, podyktowanych réznymi
praktycznymi wzgledami, ktore zawsze pociagaja za soba konsekwencje badz este-
tyczne, badz wykonawcze.

3.4.2. Psalmy i kantyki

Przeprowadzona kwerenda analizowanych przez nas $piewnikéw wykazala, ze ich
autorzy zastosowali trzy typy melodii psalméw i kantykdw: gregorianskie tony psal-
mowe, melodie zapozyczone z istniejacych §piewow liturgicznych oraz melodie do
psalmow stworzone wspdlczesnie. W poszczegdlnych wydaniach proporcje uzycia
tych réznych rodzajéw melodii s3 odmienne. Sa opracowania, ktorych redaktorzy
wykorzystujg jedynie tony gregorianskie (nalezg do nich P i W2), sa takie, ktérych
tworcy positkuja sie nimi w przewazajacym stopniu (O), a sg i takie, w ktérych stara-
no si¢ pogodzi¢ tradycje ze wspdlczesng tworczoscig i wymieszano tony gregorian-
skie z melodiami o réznej proweniencji (W1, Ki OP).

Omawiajac te muzyczne opracowania, nie dokonamy ich wnikliwej analizy, a je-
dynie zwrécimy uwage na pewnego rodzaju zjawiska i tendencje, jakie wystepuja
w polskiej tworczosci liturgicznej tego gatunku, a ktdre moze wreszcie wymagaja po-
glebionej dyskusji i wypracowania jednoznacznych rozwigzan na przysztosc.

3.4.2.1. Adaptacje gregorianskich tonow psalmowych

W wybranych przez nas opracowaniach melodie tonéw psalmowych stanowig
zdecydowang wigkszos$¢. Oczywiscie wérdd nich znajduja si¢ tony stosowane naj-
chetniej oraz takie, ktore wystepuja bardzo rzadko. Najczgsciej wykorzystywanym
tonem jest ton VIII — 20 wystapien, nastepnie: I — 13,1V i VII - po 6, VI - 5, I i pere-
grinus —po4,V - 3,111, C, D, E - po 2, IV* - 1, sine antiphona - 1. Ponadto w O autor
przypisal do Benedictus w Jutrzni Wielkiego Pigtku i Wielkiej Soboty tonus solemnis
ad Magnificat w I modusie. Z pewno$cia w ten sposob chcial wyrdzni¢ te kantyki
sposrod reszty psalmodii, co jest jak najbardziej stuszne i godne pochwaty.

Problematyczny jest jednak sposdb adaptacji melodii choralowych do polskich
tekstow psalmow. Przyjelo sie bowiem w wydaniach polskich $piewéw liturgicznych
znieksztalcac oryginalne wzorce choratowe z intencja dostosowywania ich do akcen-
tuacji jezyka polskiego. Zmiany te dotyczg inicjow i terminacji. W ten sposob w ana-
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lizowanych przez nas zapisach tonéw psalmowych mozemy wyrdzni¢ nastepujace
rodzaje modyfikacji gregorianskich oryginalow:

- zmiany w inicjum

a) pomijanie inicjum, co stalo si¢ w Polsce juz niemalze normg. Prawdopodobnie
chodzi w tym nawyku o upraszczanie tych melodii, jednak prowadzi to do ich zubo-
zenia.

b) dodawanie nut. Przykltad tego mamy w P, gdzie K. Mrowiec poszerzyt formute
inicjalng o jeden dzwigk.
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Przykt. 14. Znieksztalcenie inicjum IV tonu psalmowego w P

Najprawdopodobniej wynikalo to z koncepcji rozumienia przez redaktora akcen-
tu sfowno-muzycznego. Najwyrazniej dla niego akcent sfowa w muzyce realizuje si¢
poprzez obnizenie dzwigku, co nie jest do konica prawda, gdyz mozemy go muzycznie
zaznaczy¢ nie tylko za pomoca melodyki, ale takze rytmiki, dynamiki i artykulacji.
Zastosowana tu praktyka wydaje si¢ nie tylko zbedna, ale i niepoprawna.

c) rozdzielanie ligatur. W tym przypadku autor opracowania zlikwidowat pes, wy-
stepujacy na drugiej sylabie inicjum:
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Przykl. 15. Zapis znieksztalconego inicjum I tonu psalmowego w P
Trudno w tym przypadku znalez¢ uzasadnienie dla takiego zabiegu.

d) dodanie ligatury. Ten typ znieksztalcenia mozna spotka¢ w P, gdzie w tonie IV
kompozytor zamienil poczatkowe punctum na clivis:
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Przykl. 16. Zapis znieksztalconego inicjum IV tonu psalmowego w P

Réwniez w tym przypadku blizej nieokreslony jest cel tego typu zabiegu.
e) rozbicie ligatury. To kolejny rodzaj ingerencji w inicjum, tym razem VII tonu
psalmowego. Modyfikacja ta wystepuje w O:

\ — I I\ I I 'Y I\ A A I\
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Za - cho - waj mnie, Bo - ze, bo chro-ni¢g si¢ do Cie-bie*

Przykt. 17. Zapis znieksztalconego inicjum VII tonu psalmowego w O

Takie zmiany choralowego wzorca nie majg zadnego uzasadnienia.
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- zmiany w terminacjach

W przypadku znieksztalcen, jakimi poddawane s3 terminacje, wszystkie one doty-
czg rozdzielania istniejacych we wzorcach ligatur. Takie zabiegi stosowane s w naste-
pujacych tonach: VI, VII i peregrinus. Oto przyklady nutowe tego typu znieksztatcen:

0 4 I\ )
o o ] T T N1 [ T i}

AN3V ] b = [ i ]
oJ r 14
Boze, méj Boze, szu - kam Cie-bie* i pragnie Cie - bie mo-ja du - sza.

Przykl. 18. Zapis znieksztalconej terminacji tonu VI
Zejscie melodii w dot powinno nastgpi¢ na czwartej sylabie od konca wersetu, zas
na trzeciej od konca powinien znajdowac si¢ pes. W praktyce wykonawczej tego tonu
w Polsce zazwyczaj jest on rozbijany na pojedyncze nuty.
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Przykt. 19. Zapis znieksztalconej terminacji tonu VII
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Zmituj si¢ nade mna, Boze, w tas-ka-wo-sci swo-jej,* w ogromie swej litosci zgtadz nie-pra-wos¢ mo-ja.

Przykl. 20. Zapis znieksztalconej terminacji tonu peregrinus

Przyktady 19 i 20 dotycza przypadkow, w ktérych rezygnuje si¢ ze stosowania
ligatury na ostatniej sylabie wersetu, motywujac to tym, ze taki sposéb wykonania
melodii do jezyka polskiego zakidca jego poprawng akcentuacje. Jednak w ten spo-
sob dokonujemy powaznego znieksztalcenia pierwotnej melodii, a taka praktyka jest
btedna.

Nalezy podkresli¢, ze jedynie w wydaniu W2 zapisano poprawnie wszystkie za-
stosowane tam tony psalmowe. Dodatkowo redaktorki tego zbioru skonstruowaty go
w ten sposob, aby uzy¢ jak najwiecej réznych melodii lub przynajmniej zréznicowaé
je pod wzgledem odmiennych dyferencji w terminacjach. W ten sposéb w obu cele-
bracjach porannej Liturgii godzin w Wielki Pigtek i Wielka Sobote nie powtarza si¢
zadna z zastosowanych melodii. Jest to dodatkowy walor tego $piewnika, gdyz na
ogol w repertuarze tonéw psalmowych sg uzywane ciagle te same wybrane melodie,
a przeciez ich bogactwo jest naprawde imponujace.

3.4.2.2. Melodie zapozyczone z istniejacych spiewow liturgicznych

Wsrod melodii do psalmoéw, jakie zastosowali redaktorzy opracowan muzycznych
Liturgii godzin Triduum Paschalnego, znalazty sie tez takie, ktdre zostaly zapozyczo-
ne z innych $piewdw liturgicznych. Pierwsza grupa to adaptacje melodii psalmowych
stosowanych w Nieszporach ludowych do nastepujacych psalméw: Szczesliwy i nie
zna kazni (OP, K, W1) oraz Rzekt Pan do Pana mego taskawym (K, O, W1).
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Do drugiej grupy zaliczaja si¢ melodie, ktore zostaly pierwotnie stworzone przez
I. Pawlaka do zwrotek §piewéw w formie responsorialnej: Bliskie jest krélestwo Boze
oraz Radosnie Panu hymn spiewajmy. Te melodie zastosowala G. Skop w swoim wy-
daniu K. Znalazty si¢ w nim takze melodie, ktére redaktorka zaadaptowata ze zwro-
tek mszalnego psalmu responsoryjnego pochodzacego z 16dzkiego osrodka aka-
demickiego. Nie znamy autora tej melodii. Tego typu zapozyczenie nie wydaje sie
stuszne, gdyz w ten sposéb dochodzi do zakldcenia wersetowej struktury psalmu
w oficjum, poniewaz zastosowana do niego melodia posiada cztery czgsci (motywy
melodyczne) zamiast dwoch. Nastrecza to takze problemy wykonawcze, gdyz burzy
rytm wykonywania psalméw we wspdlnocie, m.in. realizacje oddechu na gwiazdce.

Do ostatniego typu zapozyczen mozemy zaliczy¢ melodie zaczerpnigta z wersetu
allelujatycznego, stosowanego normalnie w liturgii mszalnej. Ta melodia pojawita sie
w OP i K. Ponadto w niedzielnych Nieszporach w O uzyto tekstu i melodii Magnificat
stosowanych w ludowej wersji Nieszpordw.

Powstaje pytanie, czy praktyka wykorzystywania melodii do psalméw z innych
$piewdw liturgicznych jest konieczna, skoro tradycja muzyczna Kosciota stworzyla
tak bogate pensum melodii do psalmodii brewiarzowej. Przez to dochodzi takze do
wymieszania si¢ $piewdéw w tych dwodch odrebnych liturgiach — mszalnej i oficjum,
co nie jest zjawiskiem chlubnym i godnym kontynuowania.

3.4.2.3. Melodie do psalmoéw stworzone wspolczesnie

Oprocz melodii choralowych oraz zapozyczonych z innych $piewdw liturgicz-
nych, w omawianych przez nas opracowaniach sg tez nieliczne melodie stworzone
specjalnie do psalmodii brewiarzowej przez wspolczesnych kompozytoréw. Wsrod
nich s3: G. Skop, W. Turek i D. Nowak. Melodie te, w pordwnaniu z wzorcami wy-
pracowanymi w chorale gregorianskim, wprawdzie zachowuja dwuczlonowg struk-
ture, najczesciej jednak nie posiadajg inicjum, a wysoko$¢ tenoru w obu czesciach
melodii podlega zmianom. Sg one skomponowane w tonalnosci dur-moll. Ponadto
w jednej z nich, przeznaczonej do kantyku z Ksiegi Daniela w Jutrzni wielkanocnej,
do VI tonu psalmowego dokomponowano respons alleluja, ktéry mozna wykonac
fakultatywnie po kazdym stychu. Jest to bardzo oryginalny pomyst kompozytorski.
Z pewnoscig te wspdlczesne melodie staja sie alternatywa dla gregorianskich tonéw
psalmowych, cho¢ pozostaje otwartym pytanie o sens ich tworzenia, skoro istnieja
melodie tradycyjne.

Wisrod melodii stworzonych wspétczesnie do psalmodii Triduum Paschalnego
nalezy odnotowac jeszcze oryginalne opracowania kantykow ewangelicznych. God-
nym pochwaly jest praktyka wyrézniania ich poprzez bardziej ozdobne melodie.
W analizowanych $piewnikach pojawily sie trzy tego typu opracowania autorstwa K.
Mrowca w P oraz G. Skop w W1, W2 i OP. W dwdch z nich kompozytorzy wykorzy-
stali do pierwszych dwoch cztonéw melodii (jednego wersetu psalmowego) jednego
z tonéw psalmowych (K. Mrowiec - I ton psalmowy, zas G. Skop - ton VIII), nato-
miast do kolejnych dwdch wlasne, oryginalne, wieloglosowe opracowanie. Trzecia
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melodia, zastosowana do Magnificat Nieszpordw paschalnych, takze autorstwa G.
Skop, wprawdzie jest czteroodcinkowa, ale juz jednoglosowa i w caloéci pochodzi
z inwencji kompozytorki.

Ponadto w muzycznych opracowaniach psalmodii Triduum Paschalnego pojawity
sie odrebne melodie do kantyku allelujatycznego, ktéry zostat wprowadzony do Nie-
szporéw niedzielnych wraz z reforma liturgiczna Soboru Watykanskiego II. Redak-
torzy $piewnikow przewidzieli do niego specjalne melodie. W K i O zaadoptowano
kompozycje z Graduale simplex (1967), za§ w OP melodie gregorianska z Antiphonale
Romanum dedykowang w nim wlasnie na Nieszpory Niedzieli Zmartwychwstania
Panskiego do kantyku z Apokalipsy $w. Jana. Z pewnoscig pojawianie sie¢ melodii
choralowych, uswigconych tradycja Kosciota, w opracowaniach Liturgii godzin w je-
zyku polskim jest praktyka godna uznania i kontynuowania.

3.5. Responsoria

W odnowionej po Soborze Watykanskim II Liturgii godzin wystepuja dwa rodza-
je responsoriow: diugie (prolixa) - wykonywane w Godzinie czytan jako odpowiedz
ludu na stowo Boze proklamowane w dwoch dlugich czytaniach, oraz krotkie (bre-
via) — obecne w Jutrzni, Nieszporach i Komplecie po krétkich czytaniach. Niemalze
wszyscy redaktorzy omawianych $piewnikéw zadbali o to, aby do tych elementow
godzin kanonicznych zamiesci¢ melodie odpowiadajgce ich specyficznej strukturze.

3.5.1. Responsoria dlugie

Przeprowadzona przez nas kwerenda Zrédel wykazala, ze responsoria obecne
w Godzinie czytan nastreczyly kompozytorom najwigcej probleméw ze wzgledu na
ich skomplikowana budowe formalna. Redaktorzy $piewnikow radzili sobie z tym
problemem na rézny sposob. Niektorzy, jak G. Skop, zaproponowali nawet zastgpie-
nie tych czedci oficjum piesniami. W miejsce responsoriéw na Wielki Pigtek zostaty
przez nig zasugerowane kolejno nastepujace pie$ni: Chrystus cierpiat za nas (autor-
stwa I. Pawlaka) oraz O Krwi najdrozsza. Z kolei na Wielka Sobote w K padta tylko
jedna propozycja w miejsce drugiego responsorium - pie$n autorstwa W. Lewkowi-
cza Odszed! Pasterz od nas, ktora jest poetyckim przektadem responsorium Recessit
pastor. Jednak taki sposob realizacji responsoriow w Liturgii godzin nie jest stuszny
i poprawny. Wprawdzie w prawodawstwie muzyczno-liturgicznym istnieje mozli-
wos¢ zastepowania tych $piewdw innymi, ale ,,zamienniki” powinny by¢ ,takie same
w swojej istocie i rodzaju”, a ponadto ,,zatwierdzone przez konferencje episkopatu”*.
W przypadku propozycji w K te kryteria nie zostaly spelnione.

W wydaniu z Olsztyna (O) jego redaktor inaczej podszed! do problemu mu-
zycznego opracowania responsoriow dtugich. Stworzyl schemat sylabicznej melo-
dii, opartej na motywach choralowych, w harmonice modalnej, ktéra zastosowat do

4 Por. OWLG, nr 49. Tekst tacinskiej wersji tego dokumentu i jego dokladne ttumaczenie zob. D.M.
Nowak, Officium defunctorum w jezyku polskim, s. 324.



S. M. D. Nowak PDDM Opracowania melodii Liturgii godzin Triduum Paschalnego 115

wszystkich czterech responsoriéw. Struktura tej melodii posiada trzy rodzaje kaden-
cji: jednq srodkows i dwie konicowe:
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Przykt. 21. Sylabiczna melodia do responsoriéow dlugich w O

Z pewnoscig jest to lepszy sposob wykonania tego elementu oficjum niz zastepo-
wanie go piesnig, jednak w przypadku tak uroczystych liturgii, jak celebracje Tridu-
um Paschalnego, nalezaloby pomysle¢ o wlasnych melodiach, wykonywanych z pie-
tyzmem raz w roku. Takie podejscie na pewno przyczynitoby si¢ do przezywania tych
nabozenstw z ogromna duchowg estymg.

Wydaje sie, ze udalo sie to osiagnaé K. Mrowcowi, ktéry do kazdego z czterech
dlugich responsoriow w Godzinie czytan Wielkiego Pigtku i Wielkiej Soboty skom-
ponowal oryginalne melodie, wykorzystujac badz motywy lacinskich wzorcow tych
$piewdw, badz innych responsoriéw z przedsoborowego oficjum Triduum Sacrum,
badz tez innych utworéw choralowych. Dwa z nich zestawione z gregorianskimi
wzorcami obrazujg przykl. 22 i 23.

Jak wida¢ na przyktadach muzycznych, polskie kompozycje nie s $cistymi ada-
ptacjami wzorcoéw gregorianskich, ale jedynie czerpig z nich pewne motywy, kto-
re nastepnie sg rozbudowane inwencjg wlasng twoércy. Inwencja ta jednak jest $cisle
osadzona w stylistyce i motywice gregorianskiej. Dzigki temu powstaly oryginalne
melodie, jednoczesnie gleboko osadzone w tradycji choralowej. Sa one dowodem
na wielki kunszt muzyczny ich kompozytora. Dodatkowo K. Mrowiec wyposazyt je
w czteroglosowe opracowanie powtarzanego responsu, co dodatkowo umozliwia ich
uroczyste wykonanie.

Dzieki odkryciu tych czterech utworéw zanotowanych w P oraz zyczliwosci siostr
urszulanek, ktore je udostepnily, redaktorzy spiewnikéw W1, W2 i OP mogli zamie-
$ci¢ je w swoich wydaniach. Wydaja si¢ one optymalng propozycja opracowania mu-
zycznego responsoriow dlugich w oficjum Triduum Paschalnego, godng upowszech-
nienia i wprowadzenia do praktyki muzycznej Ko$ciota w Polsce.
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Przykt. 22. Responsorium dlugie Gdy uczniowie pogrzebali Pana

w zestawieniu z gregorianskim wzorcem - responsorium Sepulto Domino
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Przykt. 23. Responsorium dlugie Odszed? nasz Pasterz

w zestawieniu z przedsoborowym responsorium O vos omnes, bedacym zrédlem motywicznym
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3.5.2. Responsoria krotkie

W posoborowym oficjum Triduum Paschalnego wprowadzono praktycznie dwa
teksty responsoriow kroétkich: jedno — Chrystus stat si¢ dla nas postusznym — na Jutrz-
nie Wielkiego Pigtku oraz z innym wersetem na Jutrznie i Nieszpory Wielkiej Soboty,
natomiast drugie — Oto dzie#, ktéry Pan uczynil — na Jutrznie i Nieszpory Niedzieli
Zmartwychwstania Panskiego. W analizowanych przez nas $piewnikach zostaly do
nich zaproponowane rézne wersje melodii.

3.5.2.1. Responsorium Chrystus stal si¢ dla nas postusznym

Responsorium to zostalo opracowane na dwa rézne sposoby. Pierwsze dwie wer-
sje melodii zaproponowane w O oraz w P i W2 to dwie rézne adaptacje gregorian-
skiego graduatu Christus factus est pro nobis, przy czym nie sg to adaptacje $ciste,
a jedynie zapozyczenia wybranych motywow (przykl. 24 aib).
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Przykt. 24. Responsorium Chrystus stat sie dla nas postusznym w zestawieniu
z gregorianskim graduatem Christus factus est pro nobis

Nalezy zauwazy¢, ze wersja w O jest skonstruowana w stylu sylabicznym, za$ dru-
ga kompozycja, autorstwa K. Mrowca, przejeta przez redaktorki W2, jest bardziej
rozbudowana i ozdobna, dlatego tez wydaje si¢ by¢ duzo bardziej odpowiednia do

uroczystych celebracji Triduum Paschalnego.
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Ponadto w K, W1 i OP znalazta si¢ wspoiczesna melodia responsorium Chrystus
stat si¢ dla nas postuszny, autorstwa G. Skop. Bolaczka tego opracowania jest jednak
nieco zmieniony tekst w stosunku do oryginatu zamieszczonego w Liturgii godzin.

3.5.2.2. Responsorium Oto dzien, ktéry Pan uczynil

Podobnie jak do poprzedniego, pasyjnego responsorium krétkiego, tak réwniez
do tego wielkanocnego zostaly zaproponowane dwie wersje melodyczne. Pierwsza
z nich, zanotowana w O, to adaptacja gregorianskiego tonu paschalnego tradycyj-
nie stosowana do tych elementéw oficjum. Druga z kolei, zamieszczona w K i OP,
to wspolczesna kompozycja G. Skop, napisana w tonacji durowej, pieknie oddajgca
rado$¢ Kosciota plynaca ze zmartwychwstania Pana.

3.6. Czytania krotkie

W wigkszosci omawianych zrodet nie podano melodii do czytan, jedynie w jed-
nym z nich, w O, zaproponowano trzy rézne melodie do krétkich czytan wystepu-
jacych w Jutrzni i Nieszporach Triduum Paschalnego. Pierwsza, przyporzadkowana
czytaniu w porannej Liturgii godzin Wielkiego Piatku, pochodzi z gregorianskiego
schematu Lamentacji Jeremiaszowych. Druga, dostosowana do czytania w wielko-
sobotniej Jutrzni, zostala zaczerpnigta z III lekcji (Lamentacji) przedsoborowego
Matutinum. Jest to tzw. wersja piotrkowska, a jej zapis znajduje si¢ w kancjonale G.
Mizgalskiego z 1952 r."*

Zkolei do czytan krotkich w Jutrzni i Nieszporach wielkanocnych redaktor O uzyt
gregorianskiego tonu uzywanego w liturgii mszalnej do lekcji z Nowego Testamen-
tu. Dokonat jednak we wzorcu pewnych nieuzasadnionych modyfikacji, co nie jest
chlubng praktyka. Ponadto chyba stuszniejszym wyborem byloby zastosowanie gre-
gorianskich tonéw uzywanych do czytan w oficjum niz zapozyczanie melodii cha-
rakterystycznych dla mszy. W ten sposdb mozna by podkresli¢ odrebnos¢ i specyfike
tych dwdch celebracji.

3.7. Prosby

W omawianych przez nas szesciu zrodlach zawierajacych melodie do Liturgii
godzin Triduum Paschalnego mozemy znalez¢ sze$¢ réznych wersji melodycznych
prosb, ktére wykonuje sie w Jutrzni czy Nieszporach. Jedynie opracowanie K. Mrow-
ca (K) nie posiada propozycji muzycznych do tego elementu oficjum. Pozostale wy-
dania potraktowaly prosby z duzg atencja, podajac do ich wykonania rézne schematy
melodii. Wszystkie one sktadaja si¢ z refrenu, powtarzanego po kolejnych wezwa-
niach, oraz nastgpujacych po sobie intencji.

W réznych wersjach melodii do prosb refren zostat opracowany jedno- lub dwu-
odcinkowo, w zaleznosci od dlugosci tekstu. Do ich stworzenia kompozytorzy wy-
korzystali wlasng inwencje twodrcza (4 przypadki) lub zastosowali zapozyczenia z in-
nych polskich $piewow liturgicznych (1 melodia). W drugim przypadku przyktadem

15 Por. B. Bopz1oCH, Spiewy monodyczne, s. 113.



S. M. D. Nowak PDDM Opracowania melodii Liturgii godzin Triduum Paschalnego 121

tego jest melodia autorstwa G. Skop, posiadajaca dwa warianty, zaleznie od dlugosci
tekstu, ktora jest kontrafaktura fragmentu polskiej wersji sekwencji wielkanocnej,
skomponowanej przez I. Pawlaka (O Krélu zwycigzco, bgdz nam litosciwy).

Z kolei wersety prosb, ze wzgledu na ich obszerne teksty, zostaly opracowane
w oparciu o dlugie recytatywy (przewaznie 4, jedynie jedna melodia posiada 3) i ka-
dencje. Przewaza w nich ruch sekundowy melodii, swobodna rytmika oraz tonalnos¢
stronigca od zwrotéw typowych dla dur-moll. W tym wszystkim kompozytorzy tych
melodii wyraznie nawigzali do stylu choralowego, $cislej méwiac: do tacinskich $pie-
wow psalmodycznych. Wéréd autoréw melodii prosb znalezli sie:

- W. Kadziela (na Wielki Pigtek i Wielkg Sobote w O 1 W1) — melodia pochodzaca
z inwencji wlasnej kompozytora, refren jednoodcinkowy, za$ wersety trzyodcinkowe
(przykt. 25):
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Przykt. 25. Melodia prosb autorstwa W. Kadzieli

— J. Scibor (na Jutrznie Niedzieli Wielkanocnej w O oraz na Nieszpory Wielkiej
Soboty w OP) - melodia oryginalna z dwuodcinkowym refrenem i czteroodcinko-
wymi wezwaniami. W badanych przez nas zrédlach melodia do wezwan ma dwa

warianty melodyczne:
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Przykt. 26. Melodia présb autorstwa J. Scibora

- L. Deiss (na poranne liturgie godzin w Wielki Pigtek i Wielka Sobote w OP, K,
W1 oraz W2) - melodia oryginalna, z dwu- i trzyglosem w refrenie, posiadajaca
podwdjng lub nawet potrdjng nute recytatywna w wersetach. Jest to najbardziej roz-
budowany recytatyw w poréwnaniu z innymi opracowaniami tej czesci prosb:
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Przykl. 27. Melodia prosb autorstwa L. Deissa

- G. Skop jest autorka dwoch schematéw melodycznych do proésb. Jeden zostat
stworzony do tekstu tej czgsci oficjum Jutrzni Niedzieli Zmartwychwstania Panskie-
go, a drugi do Nieszporéw tego dnia. Oba posiadaja t¢ samg melodi¢ do intencji,
réznig si¢ natomiast nieznacznie opracowaniem refrenu. Cho¢ autorka zastosowata
w nim kontrafakture z fragmentu sekwencji wielkanocnej I. Pawlaka (do stéw O Kré-
lu zwycigzco, bgdz nam litosciwy), to jednak w zaleznosci od dlugosci tekstu podeszta
do niej w odmienny sposéb: pierwsza z nich (jednoodcinkowa) wykorzystuje tylko
strukturalne dzwieki zaadaptowanego motywu, druga (dwuodcinkowa) jest kontra-
fakturg regularna:
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Przykt. 28. Melodia prosb autorstwa G. Skop

- autor nieznany - zastosowana do Nieszporéw niedzielnych oryginalna melodia

wystepuje w O:
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Przykt. 29. Melodia nieznanego autora
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Zakonczenie

Przebadane w niniejszym artykule Zrédta to jedynie czes¢ (z pewnoscig najbar-
dziej wspodlczesna) opracowan melodii do Liturgii godzin Triduum Paschalnego
w jezyku polskim. Pokazujg one ogromne bogactwo zaréwno wersji melodycznych
tworzonych do tych $piewdw, jak i réznorodnos¢ zalozen wydawniczych autoréw
tych opracowan. Z jednej strony jest to dowodem troski muzykéw koscielnych o to,
aby tym uroczystym celebracjom nada¢ piekng muzyczng forme, z drugiej za§ moze
stanowi¢ wyzwanie, aby stworzy¢ dla nich jedng wersj¢ melodyczng dla Kosciota
w Polsce. Omdwione w tym artykule publikacje wydaja sie by¢ wystarczajaco war-
tosciowe i ,,przepracowane’, aby staly si¢ bazg dla takiego ogélnopolskiego wydania.

Nalezatoby wzig¢ w nim pod uwage kilka znaczacych kwestii. Jedng z nich jest re-
zygnacja z terminu ,,Ciemne jutrznie’, jaki przez wieki ,,przylgnal” do tych celebracji.
Kolejna jest konieczno$¢ uporzadkowania sposobu adaptacji melodii choratowych do
polskich tekstow wedlug najnowszych zasad, wypracowanych przez wspdtczesnych
semiologéw. Ponadto, co wydaje sie by¢ palaca potrzeba, trzeba by zweryfikowad
i unormowa¢ poprawny zapis tonéw psalmowych do polskich ttumaczen psalméow
oraz pokusi¢ si¢ o stosowanie calego bogactwa dyferencji, jakie one posiadaja, a nie
tylko wybranych formul terminatio. Moze statoby si¢ to przyczynkiem do poprawnej
notacji tych melodii w naszych $piewnikach koscielnych, a co za tym idzie, popraw-
nego ich wykonywania w codziennej praktyce liturgiczne;j.
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