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Abstrakt: Artykul stanowi probe pokazania konstrukeji jednej z gtéwnych bohate-
rek utwordéw dla dzieci Ewy Szelburg-Zarembiny Reni. To dziewczynka, ktdra po-
jawia si¢ nie tylko w opowiadaniach Najmilsi, ale takze w wierszach poetki. Renia
jest postacia bardzo zlozong, niejednoznaczng, tajemniczo powigzang ze swoja kre-
atorka — Zarembing. Autorka artykulu pokazuje, jak poetka skonstruowata posta¢
dziewczynki i jak bardzo sama przebija si¢ przez te utwory.

Stowa kluczowe: literatura dziecigca, polska poezja dla dzieci pisana przez kobiety,
polskie poetki, Ewa Szelburg-Zarembina

Renia and Ewa. About Renia, (Irena) Ewa Szelburg-Zarembina
and Their Biographies

Abstract: The paper is an attempt to show the construction of one of the main cha-
racters of the children’s works by Ewa Szelburg-Zarembina Renia. She is a girl who
appears not only in Najmilsi stories but also in the poet’s poems. Renia is a very
complex, ambiguous character, mysteriously connected with her creator Zarembi-
na. Through analysis, the author of the article shows how the poet constructed the
figure of the girl and how much she breaks through these works.

Keywords: childrens literature, Polish poems for children written by women, Po-
lish female poets, Ewa Szelburg-Zarembina

Irena — Ewa - Szelburg-Zarembina to poetka, ktorej wiersze kotysankowe czy
poswiecone przyrodzie na stale wpisaly si¢ w kanon poezji dla dzieci. W twor-
czosci pisarki — takze w liryce adresowanej do dziecigcego odbiorcy - silnie zary-
sowane sg watki autobiograficzne, a relacja pomiedzy osobg autorki i jej liryczna
kreacjg bywa ciekawa i bardzo skomplikowana. Renia, bohaterka wierszy i opo-
wiadan Szelburg-Zarembiny to posta¢ bardzo silnie zakorzeniona w biografii
poetki. Renia jest niezwykle zlozona, niejednoznaczna, tajemniczo powigzana
z autorka, ktora powotala ja do istnienia. Kilkuletnia dziewczynka, bohaterka
poezji Ewy Szelburg-Zarembiny, dzigki dzieciecej bezposredniosci i spontanicz-
nosci oraz pewnej lekkosci prezentacji wzbudza empatie¢ czytelnikéw i radosé¢
obcowania z tekstem. Lektura kolejnych lirykéw, ktorych bohaterka, ,,ja” lirycz-
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nym czy domniemang autorkg jest Renia, daje ztudzenie bezposredniego kon-
taktu z dziewczynka. Forma liryki bezposredniej oraz wpisane w te wiersze gora-
ce pragnienie pozyskania kolezanek i kolegow sprawia, ze dziecigcy czytelnik ma
wrazenie, iz Renia méwi wlasnie do niego, zapraszajac do zabawy i wspodlpracy.

Jak trafnie zauwaza Grzegorz Leszczynski, ,,tworczos¢ Ewy Szelburg-Zarem-
biny odznacza si¢ subiektywna perspektywa niejako od-dziecigca, a wiec wlacza
tworczos¢ literacka w magiczny i zabawowy krag przezy¢ dziecka” (Leszczynski,
1987: 7). To wlasnie ,,[p]rzyjecie wlasciwych dziecku reakcji, zachowan, wrazen
powstalych na granicy rzeczywistosci i fantazji, analiza swiata przezy¢ dziecka
i fascynacja jego magicznym mysleniem” (Leszczynski, 1987: 7) sprawia, Ze po-
sta¢ Reni staje si¢ postacig wielowymiarows, jednoczesnie spetniajac autorskie
»marzenie o byciu dzieckiem” (Leszczynski, 1987: 7) — powtdrnym byciu dziec-
kiem.

Kim wigc jest Renia? Czy dziewczynka to swoiste alter ego Ewy Szelburg-Za-
rembiny? Wspomnienie siebie samej z dziecinstwa? Czy moze proba odnalezie-
nia dziecka w dorostej osobowosci?

Wazne dla zanalizowania tworczosci Zarembiny jest skupienie sie na tym, jak
poetka skonstruowata posta¢ dziewczynki, w jakim stopniu mozna utozsamiac ja
z autorka, jak bardzo osobowos¢ pisarki przenika omawiane utwory. Jerzy Cie-
Slikowski, méwigc o poecie dzieckiem podszytym, odwolywat sie do twodrczo-
$ci Mirona Bialoszewskiego (Cieslikowski, 1985: 390). Ja chcialabym te katego-
rie przylozy¢ wlasnie do Zarembiny i zastanowic sig, jak bardzo Zarembina jest
»poetka dzieckiem podszytg’, wyprowadzajac to pojecie poza kategorie wytacznie
literaturoznawcze i obejmujac nim diagnoze po czesci psychologiczng czy oso-
bowosciowa Zarembiny jako tej bedacej dojrzalg dziewczynka, a jednoczesnie
dziewczynka podszyta dorosta kobieta. Rodza si¢ wowczas nastepujace pytania:
jak bardzo pamie¢ wlasnego dziecinstwa odbija si¢ na kreacji Reni? Czego do-
wiadujemy si¢ od Reni o biografii poetki? Jak bardzo Renia oswietla jej postac?
I wreszcie, co takiego Renia ma w sobie, ze w dalszym ciaggu, mimo nieustannie
pojawiajacych si¢ nowych bohaterek literatury dla dzieci jest interesujaca?

(AUTO)BIOGRAFICZNE POWIAZANIA

Pierwsze imie poetki, ktérego w pozniejszych latach przestata uzywac', to: Ire-
na. W Naleczowie (podobnie jak w calej przedwojennej Polsce) - rodzinnym
miescie Szelburg - bylo zdrabniane wlasnie jako Renia (Marchewka, 2014: 11)
i tak zwracano si¢ do Szelburg. Renia. Anagram imienia Irena. Dorosta poetka,
Ewa Szelburg-Zarembina, mimo zmiany imienia nie jest w stanie (nie moze i nie
chce) oderwac si¢ od Reni, albowiem ta zawsze i na zawsze w niej jest. Renia to
synonim utraconego czasu dziecinstwa, arkadyjskich, pigknych krajobrazéw. Jak
pisala Katarzyna Wecel:

! Irena to imi¢ nadane poetce na chrzcie, Ewg prawnie staje si¢ dopiero w 1965 roku.
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Szelburg-Zarembina wywodzila sie z Nateczowa, obsypanego zielenia, bogate-
go w rzadka rodlinno$¢ i malownicze krajobrazy, serca lubelskiej ziemi. W nale-
czowskiej krainie dorastania Zarembiny szczeg6lne miejsce, obok rodzinnego
domu i gospodarstwa, zajmowaly las, taka i rzeka (Wecel, 2004: 18-19).

W tamtym okresie swojego zycia, Zarembina znajdowala si¢ w samym cen-
trum natury. Dom stojacy w $rodku Naleczowa, byt srodkiem $wiata poetki.
To tam ojciec uprawial ogrdd, zaznajamial cérke z prawami natury, §wiatem
przyrody. To poznawanie $wiata za pomoca dorostego - ojca - jest widoczne
w wierszu Dziwne gniazdko:

Z tatusiem-kolezkg

idzie Renia w zbozu $ciezka.

Rado$¢ nie byle jaka:

znalezli gniazdko

wrobla? skowronka? szpaka?

... Cztery tapki, ogonek, siersteczka...
- Tato!

Powiedz, kto w tym gniazdku mieszka?
- Zwierzatka:

myszatka

i polna mysz — mateczka.

Jeszcze Renia nie styszala,

Jeszcze Renia nie widziata

takiego gniazdeczka! (Szelburg-Zarembina, 1973: 92).

Renia uczy si¢ $wiata dzieki rodzinie, dzigki dorostym i dzieki obcowaniu
z przyroda. To zwlaszcza ojciec uwrazliwia jg na najmniejsze, najbardziej bez-
bronne stworzenia. To ojciec, ktéry pracowat jako ogrodnik i ktéry uwielbiat
las sprawial, ze

wyprawy [...] byly fascynujace dla obojga. [...] Dziewczynka dowiadywa-
fa sie na takich spacerach o wszystkich prawidlach wspélzycia miedzy rosli-
nami, drzewami, zwierzetami, uczyta si¢ je nazywac i rozpoznawaé (Wecel,
2004: 19-20).

Renia — Zarembina oswaja si¢ z tym ogromnym, otaczajacym ja $wiatem
i nabiera do niego szacunku, jednoczes$nie oplywajac w zachwycie nad jego
zlozonoscig. Silne zwiazki z przyroda beda elementem stale powracajacym
w wierszach poetki. Wrazliwo$¢, zrozumienie dla proceséw zachodzacych
w przyrodzie, uwaznos¢ i drobiazgowos¢, to cechy tej poezji. Szelburg-Zarem-
bina szczegdlnie koncentruje sie na dbaniu o najmniejsze stworzenia wspolnie
bytujace z czlowiekiem w $wiecie. Wszyscy jeste$my jedng rodzing, dlatego
musimy budowa¢ wspdlnote i dba¢ o najstabszych - to zdanie mogloby stano-
wi¢ motto tworczosci poetyckiej Szelburg-Zarembiny. W wierszach poetki, jak
zauwaza Zofia Oz6g-Winiarska:
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dziecko staje si¢ swiadomym $wiata mieszkancem ziemi, wpatrzonym w niebo,
zaprzyjaznionym ze Srodowiskiem lasow, pdl, 1ak, rzek, jezior i morza. Dziecko
[...] staje si¢ jakby gospodarzem $wiata, albo wzorem renesansowej parenetyki
Mikotaja Reja — towarzyszy gospodarzowi i uczy si¢ od niego madroéci istnie-
nia i zasad wspolzycia, a takze przyjmuje rady, co czyni¢ nalezy (Oz6g-Winiar-
ska, 2003: 50).

Jednak Renia pojawiajaca si¢ w wierszach przywoluje tez inny aspekt Zycia
Zarembiny. Poetka - jedynaczka, mieszkajaca w Naleczowie tylko z matka i oj-
cem - pokazuje sie w swoich utworach, jakby chciala powiedzie¢, ze rzeczywi-
$cie w nich jest; jakby machatla do czytelnikéw reka. Pozostawiajac pewne tro-
py, $lady swojej biografii, Zarembina przybliza odbiorcy wlasne dziecinstwo,
cho¢ jednoczesnie - jak informuje Anna Marchewka® - poetka pisze ,,przede
wszystkim dla siebie” (Marchewka, 2014: 6).

Nie bez powodu tomik wierszy Idzie niebo ciemng nocg rozpoczyna wstep
samej Zarembiny, ktéra méwi do czytelnikéw o sobie, postugujac sie forma
trzecioosobowy:

Za lasami, za wzgdérzami, wawozami byla sobie raz dziewczynka w matym
domku, u ojca i matki, szczgsliwa. Czasem myslata, ze mogtaby by¢ jeszcze
szczesliwsza, gdyby miata siostrzyczke i brata. Jej oswojona wiewidrka, zado-
mowiony jez, myszka umiejgca sta¢ na tylnych tapkach, obtaskawione dzikie
ptaki, ulubione psy, nawet lisek uratowany z sidel, ktory potem jadat z reki -
nikt a nikt nie mégt zastapi¢ dziewczynce rodzenstwa (Szelburg-Zarembina,
1973: 3).

Narrator(ka), opowiadajacy te histori¢, wykorzystujac zwroty typowe dla
basni, jeszcze si¢ nie ujawnia. Dowiadujemy sie, ze kiedy$ zyta dziewczynka
z mamg i tatg, nieposiadajaca rodzenstwa, ktora — jak mozemy si¢ domysla¢ -
byta z tego powodu bardzo samotna. Poetka, ktora na nastepnej stronie swo-
jego wstepu objawia sie czytelnikowi, zawiera ze swoimi odbiorcami pakt au-
tobiograficzny®. Poetka jakoby skfada obietnice, ze quasi-basn, ktdra zaczela
opowiadac we wstepie, z jednej strony jest zakorzeniona w realnosci i determi-
nuje sposob odczytania wierszy, nadajac im autobiograficzny wymiar.

? Oprocz wspomnianej ksigzki Anny Marchewki, ktdrg — jak pisal Marcin Romanow-
ski - ,,mozna wpisa¢ w kontekst biografistyki kobiecej podejmujacej rewizje dotychcza-
sowych wzoréw pisania o zyciu kobiet, wydobywajacej z zapomnienia i przywracajacej
do kanonu przemilczane i zmarginalizowane postacie [...]” (Romanowski, 2015: 194),
istnieja inne opracowania naukowe poswiecone tworczoéci Ewy Szelburg-Zarembiny —
m.in. A. Baranowska, Perly i potwory. Szkice o literaturze miedzywojennej, Warszawa
1986; K. Kuliczkowska, Droga twércza Ewy Szelburg-Zarembiny, Krakéw 1965. Jednak
to pozycja wspomnianej badaczki wprowadza cos$, ,,co posrod wspotczesnego pisarstwa
biograficznego stanowi o wyjatkowosci ksigzki Anny Marchewki - szczegdlne zaak-
centowanie do$wiadczenia materialnosci [pogr. wlasne]” (Romanowski, 2015: 194).

P. Lejeune definiuje pakt autobiograficzny jako kontrakt zawierany pomiedzy autorem
a czytelnikiem (Lejeune, 1975).

w
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SAMOTNOSC MALUCZKICH

Tropéw biograficznych nalezy szuka¢ chociazby w tym, ze Renia — podmiot
liryczny i jednocze$nie bohaterka wierszy — rdwniez jest jedynaczka: ,Renia
nie ma braciszka,/ Renia nie ma siostrzyczki” (Szelburg-Zarembina, 1973: 96).
I cho¢ bohaterka znajduje rozwigzanie dla swojej sytuacji:

Ale Renia ma papier

i dzwonigce nozyczki.

Nawycina ludzikéw,

pousadza wokoto

i beda sie bawili,

i bedzie im wesolo! (Szelburg-Zarembina, 1973: 96).

To jednak czu¢ tutaj pewng doze smutku. Papierowe ludziki, ktére maja
zapewnic towarzystwo, s3 bezuzyteczne. Nie zapewnia dtugotrwalej rozrywki,
a poza tym nie s3 prawdziwe, nie s3 zywe.

Pewna ukryta nostalgicznos¢ z powodu braku rodzenstwa ujawnia si¢ row-
niez w wierszu Mata myszka. Mala mysz, ktéra biega w kuchni, moze oddawa¢
sie tej rozrywce, poniewaz w gruncie rzeczy nikt jej nie zagraza.

[...]
bo ta mata myszka
tez nie ma braciszka (Szelburg-Zarembina, 1973: 97).

Myszka jest samotna, tak jak Renia. To Renia opowiada swoja historie¢ po-
przez postuzenie si¢ figurg myszy. Mysz jest mata, tak jak Renia. Mysz jest po-
zbawiona towarzystwa, tak jak Renia. Renia utozsamia si¢ z najmniejszymi.
Dostrzega ich, poniewaz jest uwazng obserwatorka, wrazliwg na innych. Wie,
ze to przyroda jest jej najlepszym i najwierniejszym towarzyszem. To dlate-
go w opowiadaniach Najmilsi pojawia si¢ tyle réznych, bedacych w niebez-
pieczenstwie stworzen, ktére w domu Reni - w domu Szelburgéw — znajduja
schronienie, ochrone i opieke.

To nie jedyne wiersze, w ktérych mozna dopatrywac si¢ smutku z powodu
braku towarzystwa. I cho¢ Naleczéw za czaséw Zarembiny byl uzdrowisko-
wym miastem zyjacym gléwnie przyjazdami i odjazdami letnikéw, to Renia
zawsze czula si¢ wyizolowana, inna. Sytuacja ukazana w wierszu Pitka pozwala
nam spojrze¢ na bohaterke, uzywajac klucza psychoanalizy, bowiem:

Pilka tu!
Pilka tam!
Pilki nikt nie rzuca sam.
- Chwytaj ty,
potem ja!
Renia w pitke z cieniem gra
(Szelburg-Zarembina, 1973: 96).
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Cien, archetyp, co$ tajemniczego, mrocznego w cztowieku. Jak zauwaza An-
drzej Warminski:

Zlo, tak jak cien, od ktérego nie mozna si¢ uwolnié, znajduje sie w czlowieku,
wspottworzy jego nature. Obawa przed sobg samym, przed nasza ciemng strong
jest uzasadniona - ciet moze doprowadzi¢ do destrukcji psychiki cztowieka. Na-
tomiast przekonanie o mozliwo$ci ucieczki od wlasnego cienia jest falszywe a na-
wet zgubne, poniewaz nie mozna uciec od samego siebie (Warminski, 1997: 35).

Renia na plaszczyznie dostownej, gra ze swoim cieniem, bawi si¢ z nim.
Jednak idac w glab tej mysli, konfrontuje si¢ ze swojg ukryta, nieSwiadoma
strong, co sprawia, ze niejako dazy do poznania wlasnego cienia, do oswojenia
sie z nim, swego rodzaju asymilacji. Jak pisal Carl Gustav Jung: ,Za kazdym
idzie jego cien. W im mniejszym stopniu jest on zespolony ze $wiadomym zy-
ciem jednostki, tym jest ciemniejszy i wigkszy” (Jung, 1970: 164).

Zabawa z cieniem, Innym, ktory jest nieodlgcznym elementem jestestwa,
sprawia, Ze Renia staje si¢ niejako postacig wielowymiarows, zagadkows, nie-
zwykle zfozong. Jednoczesnie, poprzez zastosowanie figury cienia Zarembina
jeszcze mocniej wyostrza samotnos¢ swojej bohaterki. Nawet jej wlasny cien
nie nalezy do niej. Marchewka pisze:

Cien, nie storice, przepelnia wiersze Szelburg. Przez to pelne zacienienie rodzi si¢
watpliwo$¢: czy aby na pewno to tylko ,takie sobie wierszyki”? W poéznych zbio-
rach Szelburg przede wszystkim wypisuje samotno$¢ (Marchewka, 2014: 128).

Ta samotnos¢ po raz kolejny zostaje pokazana w wierszu Bajeczki. Renia mowi:

Renia nie ma dziadusia,

Renia nie ma babusi.

Renia sama bajeczki

wymysla¢ sobie musi. .. (Szelburg-Zarembina, 1973: 85).

Jedynymi osobami, ktére zapewniaja dziewczynce towarzystwo, sa rodzice.
To na nich spoczywa opieka nad dzieckiem. Renia - tak jak Zarembina — nie
ma dziadkow, ktorzy by ja rozpieszczali, bawili si¢ z nig. Jest sama w towarzy-
stwie matki i ojca, ktdrzy sa zajeci pracg, aby zapewnic corce godny byt i umoz-
liwi¢ edukacje — dobra edukacje. To odosobnienie, wyizolowanie powoduje,
ze dziewczynka jest ,inna niz wszystkie dzieci. Ciekawa §wiata, wrazliwa, ma-
rzycielska. [...] Uklada wierszyki” (Machnowska, 1999: 39). I to dlatego ucie-
ka w $wiat przyrody. Swiat bogaty, tak obfity w istoty zywe, ale i harmonijny.

Swiat natury w poezji Szelburg jest bardzo mocno zantropomorfizowany.
Las, jego mieszkancy przejmuja zachowania typowe dla czlowieka. To te stwo-
rzenia stajg sie jej przyjaciétmi, bratnimi duszami. To dlatego Renia - a raczej
Zarembina - potrafi zmieni¢ perspektywe. Jak zaba patrzy z dotu. Ta eks-cen-
tryczna — jak pisala Borkowska o poezji Szymborskiej — perspektywa, skupia-
nie si¢ na tym, co poboczne, niskie, peryferyjne jest doskonale widoczne u Za-
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rembiny. Poetka odbiera ,widzialny $wiat eks-centrycznie, uwzgledniajac nie
tyle srodek, ile peryferie, przesuwajac wzrok na sam skraj kadru” (Borkowska,
1991: 53). Zarembina patrzy niszowo, z katow, dajac gltos najmniejszym, naj-
drobniejszym, najbardziej niezauwazalnym. Okazuje si¢, ze to, co najmniejsze
jest najistotniejsze, bo ksztaltuje zycie, Swiatopoglad. Tak jak ma si¢ to w przy-
padku poetki. To, co do tej pory bylo niewazne, za sprawg poezji Zarembi-
ny staje si¢ wazne, dowartosciowane. Jednoczesnie wymiar antropomorfizacji
zwierzat, roslin wigze si¢ z pragnieniem ,,porozumienia, ktore w relacji z doro-
stymi czy rowiesnikami wydaje si¢ niemozliwe do zrealizowania” (Kwiatkow-
ska, 2015: 227). Poetka niejako ucieka w $wiat przyrody, poniewaz tylko tam
moze zrealizowac swoje pragnienie.

SPLECIONE ZYCIOPISANIE

Nieustanne przeplatanie si¢ zycia z poezjg jest silnie obecne w tworczosci po-
etki. Dzbanuszek - prezent dla matej Szelburg od ojca, ktéry ,,postanowit po-
traktowac ja jak kogo$ wyjatkowego” (Marchewka, 2014: 111) jest czyms nie-
zwyklym, bowiem ,,pamiatki produkowane na uzytek przejezdnych, letnikow,
kuracjuszy byly z zasady niedostepne miejscowym dzieciom - nie tylko dla-
tego, ze byly absurdalnie drogie” (Marchewka, 2014: 111). Niestety upomi-
nek nie przetrwal dlugo, poniewaz ,Irena upuscita dzbanuszek na schodach
(miata to cudo z Herzmanowego magazynu zaledwie kilka chwil)” (Marchew-
ka, 2014: 80). Ta przytoczona wyzej historia znajduje swoje odzwierciedlenie
w wierszu zatytulowanym Niebieski dzbanuszek.

Kupit tatus Reni

niebieski dzbanuszek.

Niebieski dzbanuszek,

co ma dwoje uszek

i pekaty brzuszek.

Niesie Renia dzbanek,

juz weszla na ganek.

Wtem... drgnety paluszki

i - z dzbanka okruszki! (Szelburg-Zarembina, 1973: 85).

Zycie, codzienne sytuacje maja swoje przelozenie na utwory poetyckie. Za-
rembina korzysta ze swoich doswiadczen, ktére pozwalaja jej na tworzenie, pi-
sanie, ale takze na powroty do lat dziecinnych. Te wiersze ,,0 sobie, rodzicach,
przyrodzie, drobnych zdarzeniach dnia codziennego” (Machnowska, 1999: 34)
nie bez powodu juz jako ,,uznana, stawna [...] zamiesci [...] obok swych ,,do-
rostych” wierszy w jednym z najpiekniejszych zbioréw poezji dla dzieci za-
tytulowanym Idzie niebo ciemng nocg” (Machnowska, 1999: 34). Zarembina
chce powraca¢ pamiecia do czaséw minionych, do czaséw dziecinstwa, bez-
troski, wyrazistego kontaktu ze §wiatem zwierzat, roélin. Jednak ma $wiado-
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mos¢ tego, ze nie wszystko bylo az tak idylliczne i pigckne. To dlatego pojawiaja
sie tu réwniez utwory o samotnosci, obcosci, o trudach Zycia.
Tym kluczem mozna interpretowac réwniez wiersz Coreczki, w ktérym to:

Mamusia ma Renie.

Renia ma laleczke.

Kazdy na tym $wiecie

ma swoja coreczke (Szelburg-Zarembina, 1973: 76).

Anna Czabanowska-Wrdbel, piszagc o bohaterkach-lalkach w wierszach
Marii Konopnickiej, zauwaza: ,,[w] wierszach dla dzieci dziewczynka lub
dziewczynki bawigce si¢ lalkami odtwarzaja zachowania dorostych ko-
biet [pogr. wlasne]. Pouczajg lalki, $piewajg im i opowiadaja [...]” (Czaba-
nowska-Wrébel, 2013: 158; cyt. za: Zabawa, 2020: 124). Nie inaczej dzieje
sie w wierszu Szelburg-Zarembiny. Warto jednak zauwazy¢, ze ten prosty
w przekazie, zapewniajacy poczucie bezpieczenstwa, fadu, porzadkujacy
$wiat dziecka wiersz, mozna rozpatrywac w jeszcze innej kategorii. Majac
swiadomo$¢ celowosci pojawienia si¢ wierszykdw Reni we wspomnianym
juz tomie Idzie niebo ciemng nocg wydanym w 1966 roku, mozna przypusz-
czaé, ze i ten wiersz nie pojawil sie tutaj przypadkowo. Zarembina podczas
wybuchu II wojny $wiatowej byta w cigzy. Niestety ,stracifa ja, uciekajac
z Warszawy do Lwowa, we wrzesniu 1939 roku” (Marchewka, 2014: 20). Ta
trauma, wyrazona chociazby poprzez ufundowanie w nateczowskim koscie-
le tabliczki:

Pamieci bohaterskich, meczenskich dzieci i mlodziezy na przestrzeni catych
naszych dziejow. Rodzice dziecka zamordowanego w czasie nalotu hitlerow-
skiego we Lwowie w roku 1939*

na pewno miala znaczacy wplyw na dalsze zycie poetki. Smier¢ dziecka, $wia-
domos¢ jego (utraconego) posiadania powoduje, ze wiersz ma drugie dno.
Konfrontujac go z zyciem Zarembiny, okazuje sie, ze to, co niewyrazone badz
nie do konca wyrazone, staje si¢ subtelnie czytelne.

INDYWIDUALIZM W DUALIZMIE

Jednak Renia to nie tylko biograficzne $lady Ireny Ewy Szelburg. Renia to tak-
ze posta¢ bardzo indywidualna, kreatywna, wytamujaca si¢ ze stereotypdw
i wzorcowej grzeczno$ci. W wierszu Co hatasu! Renia bawi si¢ w piasku, kurzy
i brudzi. Jednak zabawa jest doskonala. Niezalezny styl bycia to kolejna z cech
bohaterki wierszy. Reni¢ bawig rozne sytuacje — widzac zabki, w wierszu Renia
i Zabki, ktére dostrzegaja bociana i przestraszone uciekaja, dziewczynka $mieje

* Informacje na ten temat mozna odnalez¢ tutaj: [online] http://pai.media.pl/pai_wia-
domosci.php?id=14086&fbclid=IwAR2412EZ__XCXGdd5lkH7iJIHfSwdTqlGnHo-
9USAI6C5a)ZZiQhky6kSzbk [dostep: 15.07.2022].
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sie. Paidalnym $miechem szczgsliwego, pelnego zycia dziecka. Lecz to nie je-
dyne cechy bohaterki Zarembiny. Renia jest takze odwazna:

Zamkniete okno, drzwi.

Blysneto.

Grzmi!

Wiatr zgina stare drzewa.

Deszcz zacina.

Ulewa.

I tak ciemno na dworze,

ze juz ciemniej nie moze.

A Renia w oknie stoi

i wcale sie nie boi (Szelburg-Zarembina, 1973: 94).

Dziewczynki nic nie jest w stanie przestraszy¢, nawet zjawiska atmosfe-
ryczne, ktére nierzadko powoduja strach w matych czytelnikach. Nie u Reni.
Ona nie boi si¢ niczego — jest dzielna i nieustraszona.

Oprocz tego dziewczynka uwielbia przezywaé przygody, jest bardzo samo-
dzielna, zaradna, ma swoje zdanie - ,,Nie bedzie Renia starszych pytac” (Szel-
burg-Zarembina, 1973: 99), ,,Renia i§¢ spa¢ nie chce,/ bo dzien taki krotki”
(Szelburg-Zarembina, 1973: 95), ,Renia nie chce mleka” (Szelburg-Zarembi-
na, 1973: 78). Renia ciekawa $wiata, bystra, wszedzie obecna i wszedzie chcaca
by¢ to posta¢ na miare wspotczesnych wymagan czytelniczych.

Renia jest postacig niezmiernie interesujacg, poniewaz pozwala na odna-
lezienie w polskiej literaturze — co wiecej w poezji — dla dzieci postaci dziew-
czynki, ktdra jest autonomiczna, buntownicza. Jest wyjatkowa, wylamuje sie
z obowiazujgcych norm, sama stwarza sobie §wiat — koegzystujac ze zwierze-
tami, z przyroda i to im pos$wiecajac najwiecej swojej uwagi. Renia cieszy sie
zyciem, nie jest strachliwa. Witalizm, ktéry jest w niej obecny nastraja pozy-
tywnie do zycia. Jednocze$nie dziewczynka posiada smutna, t¢ bardziej ztozo-
ng nature — samotna, wyizolowana, odrebna. Nature, ktora pozwala jej na wi-
dzenie szersze, pelniejsze, glebsze i bardziej niszowe.

% ok

Mozaikowo$¢, wieloaspektowo$¢ Reni przybliza nam posta¢ poetki. To
dzigki Reni - dzigki wierszom i opowiadaniom - poznajemy wiele szczego-
téw z zycia Zarembiny. Biografia jest w tych utworach silnie obecna. Uwa-
zam, ze nie da sie tutaj zakwestionowa¢ pozycji autora. Renia to Irena. Irena to
Renia. Renia na zawsze pozostaje w Irenie Ewie Szelburg-Zarembinie. Poetka
przez cale swoje dorosle zycie tworcze bedzie odwotywala si¢ do lat mtodo-
$ci, do zycia w Naleczowie. Jak pisze Marchewka, ,,pamie¢é czaséw najwcze-
$niejszych jest u pisarki wyjatkowo mocna” (Marchewka, 2014: 71). Zarem-
bina ,budujac sytuacje liryczna retrospekcyjnie odwoluj[e] sie do wlasnych,
dzieciecych doswiadczen” (Kwiatkowska, 2015: 222).
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Poetka ta nie powraca do dziecinstwa, aby mowic jak dziecko. Korzysta-
jac ze swojej pamigci, ze swoich najwczesniejszych doswiadczen, jednoczesnie
czerpigc ze swojego — dorostego juz jezyka — tworzy utwory dla najmlodszych.
Nawet te, ktore s wierszykami Reni i o ktérych sama poetka méwi, ze byly
pisane ,,przez tamta dziewczynke” (czego nie mozemy by¢ pewni), czyli mata,
jeszcze niedorosty, ale juz niesamowicie $wiadoma istote, s3 kompozycyjnie
przemyslane, nie infantylizujg i nie sa naiwne. Méwienie w trzeciej osobie
i wykorzystanie postaci Reni, ktéra jednoczesnie jest podmiotem lirycznym,
jak i bohaterka wierszy nie pozwala zapomnie¢ o poetce. Zarembina tak silnie
autobiograficznie istniejaca w swojej tworczosci, jakoby daje znak, ze nieprze-
rwanie jest w swoich wierszach. Poetka prowadzi z czytelnikiem gre, ktorej na-
groda jest poznanie jej samej — Ireny Ewy Szelburg-Zarembiny.
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