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W analizie spoleczenstwa konsumpcyjnego Jean Baudrillard okreslit konsumpcje
jako ,,praktyke manipulowania znakami™. Z dyskursem socrealizmu, odgrzewanego
z mniejsza lub wigkszg §wiadomos$cig smaku — w dostownym i1 metaforycznym zna-
czeniu — spotykamy si¢ nieustannie: na stronach internetowych, w reklamie, muzyce
rozrywkowej, lokalach gastronomicznych. Rzecz wydaje si¢ btaha, ale wszak doty-
czy historii, niezwykle waznego, cho¢ krotkiego okresu — wymazywanego z pamieci
jako dotkliwe do$wiadczenie — ktory mimo wszystko zawazyt na losach sztuki. So-
crealizm wlasnie ze wzgledu na swoja artystyczng stabos¢, ,,maty realizm” i czytel-
no$¢ obrazéw, optymizm i patos oraz sloganowy dyskurs stat si¢ swoistym instru-
mentarium, magazynem j¢zykowych i ikonograficznych szablonéw, gotowych do
uzycia w rozmaitych kontekstach.

Przypomnijmy, ze realizm socjalistyczny, nazywany ,,metoda tworcza”, obowia-
zywal w sztuce polskiej w latach 1950-1955%, a jego odgorne zadekretowanie po-

* Szkic niniejszy jest bardzo skrocong, skondensowang wersjg cyklu wyktadéw wygloszonych na
Akademii Pomorskiej w ramach tzw. oferty ogdlnouczelnianej w semestrze zimowym 2015/
2016; zawiera takze fragmenty — znacznie poszerzone i uzupetnione — wyktadu habilitacyjnego
wygloszonego na Uniwersytecie Wroctawskim w marcu 2012 roku.

1J. Baudrillard, Spoteczernstwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, thum. S. Krolak, Warszawa
2006, s. 146.

27 do$¢ bogatej juz literatury socrealizmu w sztuce polskiej nalezy wymienié¢ przede wszystkim
pionierskie opracowania: Krzysztofa Stefanskiego, Architektura polska w latach 1949-1956,
.Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1982, t. XXVII, z. 1-2, s. 13-103; Wojciecha Wtodar-
czyka, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Paryz 1986 (wyd. krajowe: Krakow 1991)
i Jerzego llkosza, Malarstwo realizmu socjalistycznego w Polsce, [w:] Sztuka polska po 1945 ro-
ku, red. T. Hrankowska, Warszawa 1987, s. 189-211, a takze Waldemara Baraniewskiego, Ideo-
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przedzita w okresie tuz powojennym wielka dyskusja o realizmie, a wlasciwie kam-
pania majaca na celu wykazanie, ze sztuka polska oraz jej instytucje, edukacja i or-
ganizacja nie sg przygotowane do nowych jakoby funkcji w nowym ustrojul. Ele-
mentami metody i zarazem cechami dzieta socrealistycznego miaty by¢: partyjnose,
typowos¢, szczegdlnie rozumiana ludowo$é?, nadrzedno$é tresci nad forma, obec-
no$¢ pozytywnego bohatera, tzw. rewolucyjna romantyka®, co w rezultacie czesto
oznaczalo natrgtng perswazyjnos¢, patos, dziewietnastowieczng anachroniczng for-
me zestawiong z propagandowa trescia, obowiazkowy optymizm, estetyzacje i idea-
lizacje, unikanie skomplikowanej, trudnej problematyki spolecznej czy egzysten-
cjalnej. Niedopuszczalne byly wszelkie formalne eksperymenty, ale niewskazana
byta takze zywsza kolorystyka, fakturowa czy pointylistyczna technika, ekspresyjna
deformacja, tematyczna neutralno$¢ (np. martwych natur, pejzazy portretow czy
scen rodzajowych), Za cechy negatywne uznawano: schematyzm, formalizm, w tym
naturalizm (sic!), kosmopolityzm etc.

W swojej koncepcji dzieta otwartego Umberto Eco thumaczyt wymiang znakow
przejetym z teorii Charlesa Peirce’a prawem nieograniczonej semiozy, ktora opi-
sywal proces nieustannego odsylania znakéw do innych znakéw i ich potaczen.
»demioza thumaczy sama siebie — stwierdzal Eco w eseju poswigconym Peirce’owi
— ten niepowstrzymany obieg jest zwyktym warunkiem znaczenia i umozliwia pro-
cesom komunikacji korzystanie ze znakow dla oznaczenia rzeczy i stanéw rzeczy-
wisto$ci”®. Zdaniem wloskiego badacza perspektywa semiotyczna nie pomija rze-

logia w architekturze Warszawy okresu realizmu socjalistycznego, ,,Rocznik Historii Sztuki”
1996, t. XXII, s. 231-259; z nowszej literatury np.: M. Lesniakowska, Architektura w Warszawie.
Lata 1945-1965, Warszawa 2003; J. Zielinski, Realizm socjalistyczny w Warszawie. Urbanistyka
i architektura. (1949-1956), Warszawa 2009; E. Kal, Malarstwo gdarniskie 1945-1959. Ludzie,
stowa i obrazy, Shupsk 2009; J. Studzinska, Socrealizm w malarstwie polskim, Warszawa 2014;
o rzezbie socrealistycznej: E. Kal, Miedzy pomnikiem a gadzetem. Z problemoéw rzezby okresu
realizmu socjalistycznego, [w:] Rzezba w Polsce (1945-2008), red. K. Chrudzimska-Uhera,
B. Gutowski, ,,Rzezba Polska”, t. XIII, Oronsko 2008, s. 55-60; zrodtowy charakter dla historii
architektury ma praca Adama Kotarbinskiego, Na drodze ku realizmowi socjalistycznemu w ar-
chitekturze, Warszawa 1952.

8 Zob. E. Kal, Manewry przed walkq. Krytyka w latach 1945-1949, [w:] eadem, ,, Tego sie nie kry-
tykuje, na kogo si¢ nie liczy”. Polska krytyka artystyczna okresu realizmu socjalistycznego,
Stupsk 2010, s. 20-72.

4 Pojeciu ludowosci, utozsamionemu z rosyjskim narodnost’, W socrealizmie nadano znaczenie inne niz
rozumiany tradycyjnie folklor, kultura wsi, tworczos¢ naiwna, nieprofesjonalna itp. Bohaterem i od-
biorca dziet socrealizmu, w tym architektury, miat by¢ ,,lud pracujacy miast i wsi”’; o przemianach po-
jecia: W. Tomasik, Ludowosé, [W:] Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik,
Krakow 2004, s. 130-135; zob. E. Kal, Aby ,, Lud wszed! do srodmiescia”. Ludowos¢ i inne paradoksy
realizmu socjalistycznego w architekturze, [w:] Pod dyktando ideologii. Studia z dziejow architektury
i urbanistyki w Polsce Ludowej, red. P. Knap, Szczecin 2013, s. 25-39; K. Sliwiniska, Ludowosé, [w:]
eadem, Socrealizm w PRL i NRD, Poznan 2006, s. 56-68.

5 Zob. E. Mozejko, Realizm socjalistyczny jako metoda twércza i jej komponenty, [w:] Idem, Rea-
lizm socjalistyczny. Teoria. Rozwdj. Upadek. Krakow 2001, s. 65-119.

6 U. Eco Peirce and the Semiotic Founation of Openes, [w:] Lector in Fabula la cooperazione in-
terpretativa nei testi narrativi, Milano 1979, cyt. za: P. Bondanella, Umberto Eco. Semiotyka, li-
teratura, kultura masowa, thum. M.P. Markowski, Krakow 1997, s. 83. W polskiej wersji ksigzki
tego fragmentu nie zamieszczono, por. U. Eco, Lector in fabula. Wspéldziatanie w interpretacji
utworow narracyjnych, tham. P. Salwa, Warszawa 1994.
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czywisto$ci historycznej i spotecznej, gdyz znaki i kody uzaleznione sa od epoki
1 spoteczenstwa, w ktorych powstaja. Praktyke kultury masowej Eco nazwat jednak
,partyzantkg semiologiczng™’, a Peter Bondanella w jego biografii tak wyjasnia te
ideg¢: ,, Trzeba rozszyfrowaé przekazy kultury masowej, by odstania¢ ich ukryte ideo-
logiczne przestania i broni¢ mass mediow przed przeksztalceniem ich w narzgdzie
biernej kontroli™®.

Idac jakby tym s$ladem, Matgorzata Lisowska-Magdziarz ,rozszyfrowala” na
trzech przyktadach wykorzystanie socrealistycznego kodu we wspotczesnej popkultu-
rze, nazywajqc je: rekonstrukcjg, modyfikacjg i dekonstrukcjg kodu®. O ile mozna si¢
zgodzi¢ z tg gldwna klasyfikacja, trudno przysta¢ na okreslenie ich funkcji i sposoboéw
dzialania jako odpowiednio: utylizacji (w reklamie), odskoczni (w muzyce mlodzie-
zowej) 1 panoptikum, czyli muzeum osobliwosci. Wszak kazdy z nich laczy element
reklamy 1 rozrywki, ktorej przybytkami sa miejsca quasi-egzotyczne, najczgscie]
sztucznie wykreowane, jak parki dinozaurdéw, indianskie czy mongolskie wioski itp.
Kazdy z nich jest formg konsumpcji socrealizmu. Trudno si¢ zgodzi¢ takze z postrze-
ganiem zjawiska w kategoriach aksjologicznej neutralno$ci, tym bardziej, ze juz
w drugiej cze$ci tytulu wspomnianego tekstu pojawia sie stowo ,,fascynacja™,

Baudrillard, zaprzeczajac bezstronno$ci wszelkich kombinacji znakami, stwier-
dzit, ze:

Za ,konsumpcjg obrazéw” kryje sie imperializm pewnego systemu lektury [...]. Oto
substancja rozcztonkowanego, przecedzonego, zreinterpretowanego przez zarazem
technologiczny i ,,legendarny” kod $wiata, ktory konsumujemy. Oto tworzywo $wiata,
cata jego kultura przemystowo przetworzona i przeksztalcona w skonczone produkty,
surowiec znakow, z ktorej ulatnia si¢ wszelka wydarzeniowa, kulturowa czy politycz-
na warto$¢!,

Miegdzy katastroficzng wizjg Baudrillarda a wynikajacym z przystosowania se-
miotycznym stanowiskiem U. Eco — by uzy¢ jego wilasnych okreslen!? - pojawiajg
si¢ pytania zwigzane z pamigcig i historig. Wszak manipulacja dyskursem socreali-
zmu jest operacja na historii. Postugujac sie historiograficzng koncepcja Paula Rico-
eura dotyczacg zdarzenia, jego reprezentacji i interpretacji/rozumienial®, mozna za-

7 Okreslenie Guerillia semiologica pojawia sie juz w Nieobecnej strukturze (U. Eco, 1967), w pol-
skim przektadzie thumaczone jako ,,wojna podjazdowa”, U. Eco, Nieobecna struktura, ttum.
A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996, s. 407.
8 P. Bondanella, op. cit., s. 55. Autor wyjasnia tu zatozenia Eco w Katastrofistach i przystosowa-
nych [brzmienie tytulu w thtumaczeniu M.P. Markowskiego]
® M. Lisowska-Magdziarz, Socrealizm bez wartosciowania. Fascynacja socrealizmem w tekstach
kultury popularnej w Polsce po 1989 roku, [w:] Socrealizm. Fabuly — komunikaty — ikony, red.
K. Stepnik, M. Piechota, Lublin 2006, s. 428-441. Por. tez: M. Wroniski, Come back PeeReLu.
O antynomiach reklamy ,, peerelowskiej ”, ,,Aida Media” 1998, nr 10, http://dreamland.net.pl/roza
/katalog.php#wronski-prl [dostep: 11.06.2016].
10 Autorka w zakoficzeniu artykutu pyta retorycznie o fakt pojawienia si¢ jeszcze jednej postaci za-
interesowania socrealizmem, tj. nostalgii. M. Lisowska-Magdziarz, op. cit., s. 441.

11 1pidem, s. 161.

2.4. Eco, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury masowej, thum.
P. Salwa, Warszawa 2010.

13 p, Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski, Krakow 2007.
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tem zapyta¢: jaka wizje socrealizmu jako zdarzenia w sztuce — jak wiadomo, wtor-
nego i narzuconego przez wladz¢ polityczng — mozna odczytaé z przekazow kultury
masowej, ktora takze buduje pamie¢ zbiorowa? Jest to zarazem pytanie o status, toz-
samo$¢ 1 idiom socrealizmu.

Z perspektywy zatozen ,,metody” konsumpcj¢ socrealizmu przez kulture masowa
(co zarazem okresla warunek demokracji, wolnego rynku itp.) mozna uznaé za jego
ostateczng klegske, a zarazem spetnienie. Kleske, poniewaz komercjalizacja, wolny
rynek, sprzedaz débr artystycznych i kultura masowa byty jakosciami (oficjalnie)
odrzucanymi przez doktryng. W zwigzku z tym pogardzano reklamg, konsumpcjoni-
zmem, tanig rozrywka, blahg zabawsg, brakiem powagi, humorem itp. W 1953 roku
Stefan Morawski, demaskujgc — jak zapewniat — prawdziwe oblicze kultury amery-
kanskiej, wydzielat z niej tworczo$¢ elitarng, ktdrg nazywat sztuka magow, oraz po-
pularng produkcje ekwilibrystow. Pierwsza oskarzat o kosmopolityzm i ,,barbarzyn-
skie nowatorstwo”, patologie i beznadziejnos¢; obrazy Jacksona Pollocka nazywat
»arcydzietami” przypominajacymi kartke pochlapang atramentem. Popkulture sym-
bolizowang przez Hollywood badacz uznawat za opium dla mas, produkowane dla
usmierzenia poczucia krzywdy spotecznej, dziatajace naturalistycznym kiczem lub
sentymentalnym banatem, deprawujacym etycznie i estetycznie, w dodatku odrzuca-
jacym problematyke spolecznej nierownosci, ngdzy, bezrobocia itp. jako nieeste-
tyczna. Nie trzeba dodawa¢ w tym miejscu, ze metoda socrealistyczna przynosita
podobne efekty do krytykowanej przez Morawskiego. Wbrew jednak temu jej ow-
czesny rzecznik stwierdzat:

Sztuke humanistyczna, prawdziwie wolna, prawdziwie ludowa moga stworzy¢ jedy-
nie arty$ci postgpowi. Rozwija¢ si¢ moze ona w petni jedynie w warunkach socjali-
stycznych, w ktorych znika chorobliwy roztam na sztuke elitarng i tzw. sztuke dla
mas. Oba rodzaje sztuki traca w ustroju socjalistycznym prawo do istnienial4,

Paradoksalnie, po latach, socrealizm stal si¢ zatem jednym z elementow demo-
kratycznej, ogdlnie dostepnej kultury. Zarazem wigc trafit do mas, co mozna by
uzna¢ za pyrrusowe zwyciestwo, gdyz jest to socrealizm rozmontowany, rozbrojony,
podzielony na elementy i pozbawiony tozsamos$ci jako gotowa (cho¢ niespojna)
oferta artystycznej strategii.

Analizujac pierwszy problem, postuzmy si¢ najpierw przyktadem uznanym przez
wspomniang badaczke za egzemplifikacje rekonstrukcji kodu. ,,Oto jak Ginsana
pomnaza sily inteligencji pracujacej miast i wsi, ktora w codziennym trudzie buduje
Polske kapitalistyczng. Przodownicy! [...] To Ginsana podnosi nasza wydajno$c¢
kazdego dnia™®. Tym komentarzem, wypowiadanym gltosem rodem z Kroniki Fil-
mowej okresu PRL i skierowanym do ,,przodownikéw”, reklamowano w 1998 roku
w Polsce $rodek parafarmaceutyczny. Film ukazywat grupe atrakcyjnych kobiet

145, Morawski, Dwa oblicza kultury burzuazyjnej w U.S.A., ,Przeglad Artystyczny” 1953, nr 3,
s. 75. Podobne zdanie na temat action painting, Pollocka i innych wyrazata Janina Kowadtow-
ska, dajac za przyktad sztuki humanistycznej tworczo$¢ Philipa Reismana, nota bene artysty
polskiego pochodzenia. J. Kowadtowska, Uwagi o wspolczesnym malarstwie amerykanskim,
»Przeglad Kulturalny” 1952, nr 17-18, s. 5.

15 www.youtube.com/watch?v=PQvgli4_924 [dostep: 23.06.2016].
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i mezczyzn, ubranych wedhug elitarnej mody z lat 90., ktérzy w rytm marszowej
muzyki kosza siano, zwozg zbior traktorami, za§ w przerwie stuchajg wyktadu na
temat dobrodziejstw produktu. Zgodnie z marketingowa zasada glokalizacji wybra-
no dla rodzimego klienta wersje reklamy, ktora miala si¢ kojarzy¢ z tradycja, lokal-
no$cig, a zarazem kapitalistyczng zmiang. Dodajmy, ze film konczy scena niosaca
asocjacje erotyczne (para ukrywajaca si¢ w zbozu, gdy komentarz gtosi ,,Ginsana!
Znacznie ponad norme! Takze po pracy”). Jak wiadomo, socrealistyczna moral-
no$¢ zakazywata erotyki w ikonografii, a znane obrazy Wojciecha Fangora Postaci
i Aleksandra Stefanowskiego Na rusztowaniu ukazujg pary zwigzane bardziej ideg
i praca niz mitoscig (il. 1, 2).

Socrealistyczne slogany, pejzaz i sprzgt PGR-0w, znane z plakatow m.in. Witolda
Chmielewskiego, Wiktora Gorki i Wlodzimierza Zakrzewskiego, z malarstwa Hele-
ny i Juliusza Krajewskich, Wtodzimierza Wilkanowicza czy nawet awangardzistow
— np. Henryka Stazewskiego — staly sie¢ nosnikiem swojskosci i polskosci (il. 3).
A przeciez, jak wiadomo, polski socrealizm byt jedng z mutacji nurtu zadekretowa-
nego w 1934 roku w Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich (ZSRR), po
wojnie wprowadzonego w innych krajach tzw. bloku sowieckiego, a teza o wzorco-
wej roli sztuki radzieckiej byla jednym z paradygmatéw ,,metody”.

Do sztuki jakoby rodzimej odwotuje si¢ polska wersja kanadyjskiej gry planszo-
wej pt. Master Builder autorstwa Wolfganga Kramera i Hartmuta Witta'¢, wydana
przez Egmont Polska, wydawnictwo znane przede wszystkim z komiksow. Nos$ny
tytul obrazu Aleksandra Kobzdeja z 1950 roku (il. 4) uznano zapewne za blizszy
polskiemu odbiorcy niz wprost thumaczona nazwa oryginalu, cho¢ komiksowy styl
rysunkow Macieja Szymanowicza nie ma nic wspdlnego z poetyka socrealizmu?’
(il. 5a, b). Dodajmy, ze pierwszy komiks dla mtodziezy, a wigc z gatunku uwazane-
go w okresie stalinizmu za wykwit bezwarto§ciowej, burzuazyjnej kultury kon-
sumpcyjnej, w PRL mogt ukaza¢ sie dopiero w czasie tzw. odwilzy, wycofania si¢
wladzy z ostrego kursu polityki i chwilowej demokratyzacji, oczywiscie w ramach
systemu. Jej drobnym przejawem i zarazem edytorska ,,nowosciag” byta, oczywiscie
niepozbawiona elementéw dydaktycznych wiasciwych moralnosci socjalistyczne;j,
opowie$¢ Bogdana Brzezinskiego pt. Niezwykie przygody Michasia Pogody z ilu-
stracjami znanego grafika Jerzego Karolaka, wydawana w zeszytach przez Wydaw-
nictwo Artystyczno-Graficzne RSW Prasa od 1957 roku?8,

Hastowo tytut obrazu Kobzdeja, na zasadzie gry stownej, w oderwaniu od iko-
nicznej postawy, czgsto wykorzystuje sie¢ w jezyku reklamy, ofert handlowych, w ty-
tutach artykutéw prasowych, na stronach poswigconych budownictwu, programoéw

16 hoardgamegeek.com/boardgame/37738/master-builder [dostep: 23.06.2016]. Niemiecka wersje
gry, zatytutowana Baumeister ilustrowat Matthias Catrein.

17 www.krainaplanszowek.pl/nasze-gry/produkt,29,podaj-cegle.html#opis  [dostep: 23.06.2016].
Komentarz do gry i zdjecia elementéw w wersji oryginalnej: Master Builder, czyli lepiej miasto
pobudowad, niz Kramera skrytykowaé, www.gamesfanatic.pl/2009/01/28/master-builder-czyli-
lepiej-miasto-pobudowac-niz-kramera-skrytykowac/ [dostep: 24.06.2016].

18 Zob. E. Kal, Od ,, Planu szescioletniego” do Elementarza, [W:] Nie tylko o pocztéwkach. Szkice
dedykowane Profesorowi Pawlowi Banasiowi, red. S. Bednarek, J. Jackowski, Warszawa-Wroctaw
2011, s. 184-189.
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telewizyjnych itp.1%, ale miat tez i inng misje. ,,Podaj cegle” bylo lejtmotywem Pie-
sni o cegle wykonanej przez Izabele Trojanowska na Festiwalu Piosenki w Opolu
w 1981 roku?’. Wowczas, w atmosferze ,,karnawalu Solidarnosci”, przekorne, iro-
niczne nawigzanie do socrealizmu bylo symptomem wolnosci i nadziei na sanacjg
systemu, ktérego najgorszg wersja byl wlasnie stalinizm, za parawanem obietnic
swietlanej przysztoSci ukrywajacy terror i zniewolenie, a oczekiwang jego formga
miat by¢ ,,socjalizm z ludzka twarzg”. Wokalistka, ubrana w sposob prowokacyjnie
nawiazujacy do strojow partyjnych i mtodziezowych aktywistow, w czarng, ale ob-
cistg, spddnice i bialg, ale ozdobna, bluzke z wielkim czerwonym krawatem oraz bu-
ty na wysokich obcasach, Spiewala w ostrym rockowym rytmie tekst jakby wprost
z pie$ni masowych lat 50. Towarzyszyli jej gitarzySci w rownie nieortodoksyjnych
uniformach oraz niemal nagi asystent ostaniajacy cegly skape majtki. Wiadomo, ze
w zmaskulinizowanym $wiecie przodownikow pracy podkreslanie kobiecos$ci byto
naganne (cho¢ si¢ zdarzato)?, a nago$¢ w sztuce zakazana, dopuszczalna jedynie
W postaci polowicznej — potaktow meskich, np. hutnikow przy piecu. Wedlug wska-
zanej klasyfikacji Piesr o cegle bytaby wiec przyktadem modyfikacji kodu socreali-
zmu, potraktowanego jako odskocznia, ale — jak wskazalismy — odwotuje si¢ takze
do innych powigzanych ze sobg funkcji, jak dostarczanie rozrywki i specyficznej,
swojskiej egzotyki.

W reklamie r6znych typow, nie tylko komercyjnej, w rozrywce, a takze polityce
czgsto majg zastosowanie i inne frazy z jezyka soc-budownictwa, jak ,,przodownik
pracy”, ,trojka murarska”, ,trzysta [lub wiecej] procent normy” itp., ktére propago-
wano na niezliczonych plakatach, obrazach, fotografiach propagandowych albu-
mow??, wigzgc je najczesciej z etosem dwcezesnych sztandarowych inwestycji: Mar-
szatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej w Warszawie, czy Nowej Huty (il. 6a, b; 7).
Kosmetyk firmy Dr Scheller reklamowano nastepujaco niegdys: ,,Przodownik pracy
na nocnej zmianie [...]. Co ma dobry krem na noc? [...] Ma ciezko i uczciwie pra-
cowa¢, kiedy Ty smacznie $pisz”?%. Firma zmienita slogan reklamowy, ale w i in-
nych dziedzinach pojawiajg si¢ kolejne warianty zastosowania toposu wzorowego
pracownika. Na przyktad w prasowym artykule dla podkreslenia wysitku mtodego

muzyka nazwano go ,,przodownikiem pracy elektronicznej”?.

19 Podaj cegle to tytul programu-magazynu mieszkaniowego na antenie TV L6dz od 2000 roku,
a takze nazwa internetowego programu budowlanego (podajcegle.com.pl).

20|, Trojanowska, Piesr o cegle, 1981, tekst J. Krzaklewski, A. Mogielnicki, muzyka A. Mrozek,
www.tekstowo.pl/piosenka,izabela_trojanowska,pies_ o_cegle.html [dostep: 24.06.2016].

21 Na przyklad w rzezbie, czego wczesnym przyktadem jest grupa Praczek w parku w Biatymsto-
ku, autorstwa Stanistawa Horno-Poptawskiego, p6znym, wskazujacym juz na modyfikacje dok-
tryny, jego Zmiwiarka, obie prace byly nagrodzone na IV Ogblnopolskiej Wystawie Plastyki,
ostatniej z wielkich sprawdziandéw z realizacji ,,metody”. Na temat Praczek jako jednej z eg-
zemplifikacji problemu kobiecodci i instrumentalizacji ptci w socrealizme zob. E. Toniak, OI-
brzymki. Kobiety i socrealizm, Krakow 2008, s. 96 nn.; na temat drugiej np. E. Kal, Migdzy po-
mnikiem..., . 57 (il.), 58.

22 Na przyktad przypisany 6wczesnemu prezydentowi album: B. Bierut, Szescioletni plan odbu-
dowy Warszawy, Warszawa 1950; znakomite fotografie publikacji z pewnoscia postuzyly za
wzory dla niektorych obrazow.

23 beautyteller.pl/2011/08/21/przodownik-pracy-na-nocnej-zmianie/ [witryna juz nieosiggalna].

24 J. Sobezynski, Przodownik pracy... elektronicznej, ,,Gtos Wielkopolski” 19.05.2011.
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Skrét MDM, nazwy Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej, ktora wedhg
stow Edmunda Goldzamta miata stanowi¢ ,,zespo6t patacow mieszkaniowych dla lu-
dzi pracy”, albo kolejne po Mariensztacie — jak okreslit jeden z jej tworcow — ,,zwy-
cigskie wtargnigcie robotniczego budownictwa mieszkaniowego do srédmiescia Sto-
licy”?® (il. 8), wykorzystano miedzy innymi w nazwie emitowanej gtdéwnie w latach
90. (XX wieku) audycji telewizyjnej pt. ,,Mann do Materny, Materna do Manna”,
w nazwach, np. wcale niestotecznych firm, niewarszawskiego zespotu hiphopowe-
go%. Znowu mozna stwierdzi¢ za Baudillardem lub Zygmuntem Baumanem?’, ze
znaczenia oderwane od kontekstu dryfuja w wirtualnej przestrzeni, gotowe przy-
lgna¢ do dowolnego znaczonego (signifié), troche jak w obrazach René Magritte’a?®,
,» 10 nie jest MDM” — chciatoby si¢ powiedzie¢ na widok znaku firmy komputerowe;j
czy odziezowej (il. 9). Emblematy i jezyk komunizmu zostaly wiaczone do rytuatu
utozsamianej z wolno$cia konsumpcji, same zarazem jej ulegajac. Bardziej z pier-
wotng nazwg i ,,instytucja” kojarzy si¢ miano rzgdowego/panstwowego Mieszkania
dla Mtodych, programu pomocy finansowej dla mtodych obywateli w nabyciu
pierwszego lokum?, cho¢ oczywiscie przekorna zmiana znaczenia uwarunkowana
jest innym kontekstem politycznym i — paradoksalnie — bardziej demokratycznym
charakterem przedsiewzigcia w gospodarce kapitalistycznej.

Manipulacja znakami, konsumpcja socrealizmu odbywa si¢ takze w przestrzeni
rzeczywistej, modnych pubow, tzw. klubokawiarni, pizzerii i bar6w o nazwach ,,z epo-
ki”. Tak zresztg jak w wirtualnej rzeczywistosci, zatarcie granicy miedzy stalinizmem
a PRL-em, wlaczenie ich w jeden nostalgiczno-ironiczny, swojsko-egzotyczny dyskurs
rozmywa groz¢ i w rezultacie dziata na rzecz socrealizmu, zapomnienia okresu poli-
tycznego i kulturowego terroru. Utozsamianie socrealizmu z okresem PRL (Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej)® nie jest zreszta przypadloécig tylko branzy rozrywkowe;j,
czgsto zdarza si¢ w dziennikarstwie, takze tym ambicjonalnym, a nawet w wypo-
wiedziach naukowcdow, nie méwiac juz o dyskursie popularnym. A jednak na wiary-
godnos¢ i autentyzm muzeum, czyli — podkre§lmy — miejsc pamiegci, powoltujg si¢
oferty i reklamy niektérych rozrywkowo-gastronomicznych przybytkéw, np. na-

% Dyskusja architektéw o Placu Konstytucji, ,,Architektura” 1953, nr 1, s. 16; Z. Stepinski, Od
Mariensztatu do MDM, ,,Przeglad Kulturalny” 1953, nr 14, s. 6; na temat warszawskiej MDM
m.in.: W. Wiodarczyk, Socrealizm..., s. 94-109; J. Zielinski, op. cit., s. 74-98; E. Kal, 4by ,, Lud
wszedt..., s. 29-32.

%6 MDM to nazwa bytomskiego zespolu hiphopowego rekomendujgcego si¢ hastem ,,MIEJSKA
DOBRA MARKA?” i skrét tytutu ptyty Muzyka dla Miasta (2009); MDM, [hasto w:] Hiphope-
dia. e-NCYKLOPEDIA POLSKIEGO HIP-HOPU, www.hiphopedia.info/index.php?site=show
_artist&id=866&typ=Z [dostep: 25.06.2016]; zob. takze: www.forumbezimienni.pun.pl/mdm-
historia-utwory-122.htm [dostep: 25.06.2016].

217, Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zrodio cierpien, Warszawa 2000, s. 170, 171, 194 nn.

28 Analiza relacji stéw i obrazéw w pracach Magritte’a por. M. Foucault, To nie jest fajka, Gdansk
1996 [wyd. oryg. Ceci n’est pas la pipe, Paris 1973].

29 mieszkaniedlamlodych.com/ [dostep: 26.06.2016].

%0 Dla formalnoéci przypomnijmy, ze nazwa Polska Rzeczpospolita Ludowa (PRL) zostata wpro-
wadzona na mocy Konstytucji 1952 roku, zast¢pujac poprzednia nazwe¢ panstwa Rzeczpospolita
Polska (RP); lata od 1949/50 do 1954/55 czyli okres socrealizmu (zapis uwzgledniajacy rdzne
poglady na temat datowania) obejmuje wigc koncowke istnienia RP (zwanej tez Polska Ludowa)
i tylko pierwsze lata tzw. PRL-u.
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zywanego kultowym, lokalu ,,Propaganda” na Kazimierzu w Krakowie (,,muzeum
komunizmu z naciskiem na realistyczng sztuke™?!, albo ,,socrealizm w pelnym roz-
kwicie”®?), czy poznafiskiej klubokawiarni ,,Proletaryat”. Wsrod eksponatow w jej
kolekcji znajduja si¢ np. prymitywna reklama piwa, fotografia Edwarda Gierka
w uscisku z Leonidem Brezniewem (sic!) oraz pismo gratulacyjne z 1952 roku dla
pracownika Zaktadow Mechanicznych Ursus za wyniki we wspdétzawodnictwie pra-
cy®. Odwiedzajacych strone internetowg witajg dzwigki dziewigtnastowiecznej
Miedzynarodéwki®* oraz klipy z soc-plakatow, lecz z nie zawsze odpowiednimi na-
pisami®®, a wsrod linkéw do innych stron — jak mozna by przypuszczaé o pokrewnej
»historycznej” tematyce — znajdziemy adres Instytutu Pamigci Narodowej oraz ty-
godnika ,,Nie” Jerzego Urbana, jak wiadomo, w latach stanu wojennego rzecznika
rzadu Wojciecha Jaruzelskiego i gtownego specjalisty 6wczesnej propagandy, a po
zmianie ustrojowej skandalisty i opozycjonisty kolejnych rzadéw.

Wsréd komercyjnych przybytkow odwolujacych sie¢ do pamigci o poprzednim
systemie liczne sg lokale gastronomiczne o nazwie ,,PRL”, np.: bar mleczny w Ko-
$cierzynie, kawiarnia na wroctawskim Rynku, klubokawiarnia w Gliwicach, pizzeria
(sic!) w Gdansku-Wrzeszczu®®. Wystréj wnetrz i oprawe graficzng stanowi zwykle
melanz gadzetéw i — pelnigcych takg samg lub reklamowa funkcje — podobizn wo-
dzéw 1 rozmaitych przerdbek propagandowych plakatoéw radzieckich i polskich
z r6znych lat. Najczesciej ,.konsumowane” — w stanie naturalnym lub po obrobce — sg
oczywiscie obrazy skierowane do widza, jak plakat Dymitra Moora (Ortowa) z 1920
roku wzywajacy do szeregdw Armii Czerwonej, z gestem wycelowanego wprost
palca (il. 10) i Iraklija Toidze Poouna — mame 30bem! [Rodina — mat’ zowiet!/
Ojczyzna — matka wzywal!] z 1941 roku®’.

Z produkeji polskiej popularne sa Lucjana Jagodzinskiego Cos Ty zrobit dla rea-
lizacji planu (1953), nawigzujgcy wyraznie do wymienionego Dobrowolca Moora
(zob. il. 15), monumentalny plakat Wojciecha Fangora i Jerzego Tchoérzewskiego
Pozdrawiamy kobiety... (1953, il. 11), Strzez tajemnicy panstwowej Fangora (1951),
wzorowany na radzieckim plakacie Niny Watoliny i Mikotaja Denisowa z czasow

31 www.krakowlife.pl/12-Propaganda-Pub [dostep: 26.06.2016].

32 www.e-krakow.com/lokal/60-Propaganda [dostep: 26.06.2016].

33 www.proletaryat.pl [dostep: 27.06.2016].

34 Miedzynarodowy hymn proletariacki wszedt rzeczywiécie do repertuaru PZPR i innych partii
komunistycznych, ale zostal skomponowany w 1887 r. przez P. [Pierre] Degeytera do stow
franc. E. [Eugeéne] Pottiera; Miedzynarodowka, [hasto w:] Nowa encyklopedia powszechna
PWN, red. B. Petrozolin-Skowronfiska, Warszawa 1996, t. 4, s. 208.

3 Na przyktad przedstawieniu z plakatu Wojciecha Fangora Strzez tajemnicy paristwowej (1951)
towarzyszy tekst ,,Naprzod! Do walki o Plan 6-letni”, pochodzacy z plakatu Wtodzimierza Za-
krzewskiego (1949), a posta¢ z plakatu Lucjana Jagodzinskiego Cos Ty zrobit dla realizacji pla-
nu (1953) zmontowano z napisem: ,,Co$ TY zrobit dla odbudowy”, www.proletaryat.pl [dostgp:
27.06.2016].

3 Bar mleczny PRL, KoScierzyna, barprl.pl/; restauracja PRL, Wroctaw, www.prl.wroc.pl/; kluboka-
wiarnia PRL, Gliwice, hotparty.pl/prl-klubokawiarnia-zamkniety-gliwice-lokal-997.html; pizzeria
PRL, Gdansk www.prl.gda.pl/index.php?page=galeria; pub Spotem w Krakowie, www.pubspolem.pl/
[dostep: 27.06.2016].

37 Repr. np. Kolekcja tematyczna: plakaty Wielkiej Wojny Ojczyznianej www.knigi.pl/index.php?
p1836,kolekcja-tematyczna-plakaty-wielkiej-wojny-ojczyznianej [dostep: 28.06.2016].
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tzw. wojny ojczyznianej (1941, il. 12, 13), plakaty Tadeusza Trepkowskiego i Witol-
da Chmielewskiego, zwlaszcza scena z rozesmiang traktorzystkg (1951, il. 14).

Olsztynska firma ,,Elite music”, organizujagca m.in. tematyczne imprezy rozryw-
kowe, oprocz brazylijskiej samby, meksykanskiej fiesty, tradycyjnej biesiady polskiej
itp. ma w ofercie ,,Wieczor PRL. Co$ Ty zrobit dla realizacji planu?”® i dysponuje
nawet przenosnymi, graficznymi kopiami plakatow. Socrealistyczna tworczo$¢, sama
odbierana jako banalna i zabawna, przetworzona, pokawatkowana i skonsumowana,
tworzy wraz z innymi quasi-symbolami przestrzen rozrywki i zabawy, w tym okazjo-
nalnych celebracji rodzimych jakoby $wiat komunistycznych z 22 lipca, 1 maja itp.,
wzywa do konsumpcji bezposredniej i symbolicznej, uczestniczy w szerszym zjawi-
sku karnawalizacji wspolczesnej kultury®. Z drugiej strony stanowi w ludycznej prze-
strzeni enklawe konsumpcji elitarnej, ktorej czynnikami w okresie wezesnego moder-
nizmu byly wedlug Wernera Sombarta egzotyka, moda i romantyzm, a antropologia
ponowoczesnosci nazywa t¢ konsumpcje indywidualng, zwigzang z wolno$cig wybo-
ru, odrézniajgc ten rodzaj od konsumpcji masowej, korelujacej z wolnoscig dostepu.
Po raz kolejny wypada odwota¢ si¢ do okreslenia Baudrillarda, postrzegajacego proce-
sy spoteczefistwa konsumpcyjnego w kategoriach recyklingu kulturowego**.

Socrealizm utozsamiany z PRL firmuje takze oferty handlowe wyrobow przemy-
stowych. Krawaty z napisem ,,przodownik pracy” to jeden z nostalgicznych gadze-
tow oferowanych przez internetowa firm¢ o wymownej nazwie Spod Lady: ,,Czer-
wony krawat z biatym nadrukiem «Przodownik pracy». Do noszenia w biurze i na
impreze w stylu PRL%? — glosi stosowna rekomendacja towaru. Niejako programo-
wo promuje si¢ tu takze inne produkty, migdzy innymi kubki i tabliczki z nadrukami
»adaptowanymi” — jak glosi komentarz — z soc-plakatéw, w tym ze znang juz apo-
strofa-pytaniem o wklad w realizacj¢ planu (szeScioletniego?) (il. 15). O tego typu
ikonografii b¢dzie jeszcze mowa ponize;.

Wysytkowe przedsigbiorstwo SOXO poleca meskie kapcie firmowane nazwa ,,Przo-
downik Pracy” z dookresleniem ,,200% normy”, cho¢ nie wiadomo, czego ta informacja
dotyczy. Opis tego nie wyjasnia, ale akcentuje rozrywkowy aspekt zakupu:

Jesli jeste$ mezezyzng z poczuciem humoru, te kapcie na pewno rozweselg Cig jesz-
Cze bardziej. Maja zabawny nadruk na wierzchu i napis wewnatrz. Swietnej jako$ci
materiat sprawi, ze twoje stopy beda czuty si¢ komfortowo*,

38 Drodzy Towarzysze i Towarzyszki podczas tego wieczoru bedziecie mieli jedyng w swoim ro-
dzaju okazje, aby wykazac si¢ i zdoby¢ fanty. Konferansjer — nasz przodownik — zacheci Was do
ciekawych konkurencji i zabaw zwigzanych z czasami PRL-u, a dysk dzokej stworzy atmosfere
najlepszego dansingu w okolicy [...]”, www.elite-music.pl/prl.html [dostep: 27.06.2016].

39 M. Jeszczerzewska, Umiejscowiona rozrywka, [w:] Karnawalizacja. Tendencje ludyczne w kul-
turze wspolczesnej, red. J. Grad, H. Mamzer, Poznan 2004, s. 61-79.

40T, Yoriko, Rozwdj spoleczerstwa konsumpcyjnego i rézne koncepcje wolnosci, [w:] W cywiliza-
cji konsumpcyjnej, red. M. Golka, Poznan 2004, s. 10 nn.

41 Dodajmy, Ze Baudrillard rozumie go w mniej dostowny i oczywisty sposéb, jak przymus ciaglej
zmiany, doskonalenia, aktualizacji itp., odnoszacy si¢ m.in. do rynku pracy, odbioru sztuki. Za sprawa
systemu komunikacji ,,wszelkie znaczenia staty si¢ cykliczne”. J. Baudrillard, op. cit., s. 126.

42 www.spodlady.com/prod_ 18017 Krawat Przodownik pracy.html [dostep: 25.06.2016].

43 soxo.pl/product-pol-16334-Kapcie-meskie-SOXO-PRL-200-Normy-Przodownik-Pracy.html
[dostep: 25.06.2016].
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Ow jakoby zabawny nadruk przedstawia wzorowang na propagandowych plaka-
tach potposta¢ usmiechnigtego robotnika w fartuchu i kaszkiecie, unoszacego dton
w gescie pozdrowienia. W ofercie firmy sg i inne towary o podobnej stylistyce,
sktadajace si¢ na ,,Kolekcje PRL”, np. kapcie mgskie z nadrukiem nasladujacym
wspominany plakat Jagodzinskiego, wzbogaconym o hasto ,,Po pracy zat6z” czy
Fangora z ,,Strzez tajemnicy panstwowej”**, kapcie damskie z wizerunkiem trakto-
rzystki i stosownym hastem ,,Kobiety na traktory” itd. Mamy wigc do czynienia
z reklamowg utylizacja kodu, ale zawierajaca takze elementy rozrywki, ktorej zro-
dem jest przasna, toporna egzotyka i kuriozalnos¢.

Mozna opisane wyzej popkulturowe dyskursy socrealizmu zlekcewazy¢, a roz-
rywkowe odwotania do pamigci i historii uzna¢ za niegrozng uzurpacje¢, ale zau-
wazmy, ze odbywa sie ona na marginesach szerszego procesu. Stawomir Kapralski,
powotujac si¢ np. na Samuela Friedlendéra i koncepcje miejsc pamieci Pierre’a Nora
(milieux de mémoire), nazywa 6w proces mediatyzacja, komercjalizacja i upoli-
tycznieniem oraz deterytorializacjg pamigci, ktora stala si¢ czgécig tzw. przemystu
kulturalnego. Wynikajaca migdzy innymi ze staboSci artystycznej podatnos¢ socre-
alizmu na homogenizacyjne procesy, rozrywkowa konsumpcja odwraca jego istote
1 status, zaciera fakt, ze owe banalno$¢ i stabos$¢ byty skutkiem opresji. Wybor obra-
zO6w kojarzacych si¢ mgliScie z wlasng historia ma tu wymiar paradoksalnej egzo-
tycznej swojskosci, daje poczucie autentyczno$ci i pozadanej prawdziwosci, bar-
dziej sugestywnej niz dinozaury czy wyimaginowane potwory. Badacz stwierdza:

Komercjalizacja i upolitycznienie pamieci sprawiaja, ze przeszlo$é staje si¢ bytem
wirtualnym, czyms$, co moze si¢ uobecnia¢ w terazniejszosci, pomimo tego, ze jest to
w duzej mierze przeszio$¢ niczyja, przesztosé, ktora nie jest sktadnikiem wiasnych
wspomnien ani tez czescig sktadowsa tozsamoscei ludzi, ktdrzy uczestniczg w jej uobec-
nianiu®.

W odwotaniach do symboliki i emblematyki systemu komunistycznego mozna
takze widzie¢ przejaw zjawiska, ktore Baudrillard uznaje za charakterystyczne dla
spoteczenstwa konsumpcyjnego: bezpieczenstwo codziennej rzeczywistosci musi
by¢ potwierdzone przez obrazy (skonsumowane) zagrozenia i przemocy. Wirtualny
Swiat zla stwarza wrazenie, ze wolnos¢ i bezpieczenstwo codzienno$ci (rozszcze-
pionej na transcendentng i abstrakcyjng sfere polityki, kultury, spoteczenstwa i im-
manentng sfer¢ prywatno$ci) sg wartoscig zdobytg i zagrozong*e.

Przypomnijmy, ze juz wczesniej konsumpcji znakow socrealizmu dokonat pop-art,
ktory przetworzyt i wyizolowal w samodzielne ikony nie tylko symbole zachodniej
propagandy wizualnej, ale posrednio znaki i emblematyke indoktrynacji komunistycz-
nej. Wbrew bowiem np. zapewnieniom Jana Lenicy*’ socrealistyczny plakat czerpat
z repertuaru zachodniej, kapitalistycznej strategii perswazji, jesli nie bezposrednio, to

4 soxo.pl/product-pol-16333-Kapcie-meskie-SOXO-PRL-Strzez-tajemnicy-panstwowej.html  [do-
step: 25.06.2016].

4 3. Kapralski, Pamigé, przestrzen, tozsamo$é. Préba refleksji teoretyczne, [W:] Pamieé, prze-
strzen, tozsamosé, red. S. Kapralski, Warszawa 2010, s. 20; por. tez: P. Nora, Czas pamieci,
thum. W. Dhuski, ,,Res Publica Nowa” 2001, nr 7, s. 41.

46 ], Baudrillard, op. cit., s. 21 nn.

47, Lenica, Plakat — sztuka dzisiejszych czaséw, ,,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 5, s. 37.
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za posrednictwem polecanych wzorcow radzieckich. Przykladem moze najbardziej
oczywistym zdaje si¢ gest reki z wycelowanym w widza palcem na wspomnianym
plakacie Dymitra Moora, by¢ moze zainspirowanym brytyjskimi lub amerykanskimi
posterami z czasow I wojny $wiatowej. Znana plansza Alfreda Leete z 1914 roku (il.
16) z wizerunkiem 6wczesnego ministra wojny, lorda Horatio Kitchenera, wzywajace-
go do szeregdéw armii brytyjskiej*®, rozpoczeta caly szereg nasladownictw i nawigzan,
z najblizszym mu chronologicznie i ideowo plakatem Jamesa Montgomerego Flagga,
najpierw — tak jak jego pierwowzor — wydrukowanym w 1916 roku na oktadce czaso-
pisma, nastgpnie w wielkoformatowej planszy (1917)*°. Motyw popularny zaréwno
we wschodniej (np. plakaty Jagodzinskiego z 1953 r. i W. Zakrzewskiego z 1954)
(il. 17), jak i zachodniej propagandzie trafit wigc jako taki do sztuki pop-artu i znalazt
si¢ np. na ptétnach i grafikach Roya Lichtensteina, czasem ironicznie rozbudowany
o pistolet jako symbol amerykanskiej rozrywki (np. Finger pointing/ Palec wskazujg-
¢y, 1972; Pistol/ Pistolet, 1964, MOMA)®, a w grafikach i multiplikacjach Andy’ego
Warhola tgczyt sie z popkulturowym kultem idoli, uosabianym np. przez Elvisa Pre-
sleya (il. 18). Kolejng mutacjg bytu tych ikon jest powrdt, wraz z pierwowzorami, do
wspdtczesnej kultury masowej i polityki (il. 19).

Podobnie rzecz si¢ ma z podobiznami wodzoéw z propagandowych politycznych
plakatow, przeniesionymi przez Lichtensteina czy Warhola (il. 20, 21) do pop-artu
oraz poddawanymi formalnej i semantycznej grze na rdéwnych prawach, jak wize-
runki innych idoli popkultury, emblematy i symbole wladzy, wiary, polityki (flagi,
gwiazdy, sierpy i mioty) (il. 22, 23) oraz inne znaki 6wczesnej rzeczywistosci (opa-
kowania, obiekty i urzadzenia techniczne, potrawy i napoje, czg¢sci garderoby, np.
Buty A. Warhola, czy stynne Wielkie niebieskie spodnie Claesa Oldenburga, 1962)°*.
Pop-art zdemokratyzowat, poniewaz obnazyl banalno$¢ oraz tandet¢ jednych i dru-
gich, w popkulturze poddawanych takim samym manipulacjom zacierajacym grani-
ce migdzy sacrum a profanum, miedzy kultem a fetyszyzmem, tworczoscig a ko-
mercjg i konsumpcja.

Gdyby rozpatrywaé socrealizm niezaleznie od ideologii (co bytoby wszak
sprzeczne z zatozeniami metody), mozna by powiedzie¢, ze byt on dla d6wczesnych
artystow tym, czym dla artystow brytyjskich 1. potowy lat 50. XX wieku byt pop-art
w znaczeniu uzytym przez Lawrenca Allowaya®. Byt §wiatem propagandowych ha-
sel, emblematdw, ikon systemu, gazetowych fotografii i catlego soc-designu otacza-
jacego odbiorcow, a narzuconego przez ideologie dla ,,ludu”, jak w Wielkiej Brytanii

48 Pierwsza wersja wizerunku Kitchnera pojawita si¢ na okladce ,,London Opinion” z 5 wrzesnia 1914 t;
P. Simkins, Kitchener’s Army. The raising of the New Army, 1914-16, New York 1988, s. 122-123;
zob. tez: M. Bryant, Poster Boy: Alfred Leete, ,,History Today”, Volume 59, Issue 7 July 2007,
www.historytoday.com/mark-bryant/poster-boy-alfred-leete [dostep: 29.06.2016].

49 C. Capozzola, Uncle Sam Wants You. World War | and the Making of the Modern American Citi-
zen, New York 2008, s. 3-8.

50 Obydwie grafiki dostepne w katalogu online Museum of Modern Art w Nowym Jorku (MoMA)
www.moma.org/collection/artists/3542?=undefined&page=1 [dostep: 30.06.2016].

51 Dzieta A. Warhola dostepne s3 w katalogu MoMA, www.moma.org/collection/artists/6246?locale
=en; C. Oldenburga zas: www.moma.org/collection/artists/4397?locale=en [dostep: 30.06.2016].

52 . Alloway, Popular culture and Pop Art, ,,Studio International” 1969, nr 7-8 (July-August);
por. tenze, The Arts and the Mass Maedia, www.warholstars.org/warhol/warhol1/andy/warhol
[articles/popart/popart.html [dostep: 30.06.2016].
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przez amerykanizujacy si¢ rynek oferujacy ,,sztuke” dla ludu, w odréznieniu od
spontanicznego, ,,oddolnego” folkloru miejskiego — wedlug okreslenia Richarda
Hamiltona — ,,pejzazu metropolii”®3. Nawigzania w socrealizmie do ikonosfery po-
pularnej (jeszcze bardziej niz 6wczesna sztuka) jest tematem na obszerne omowie-
nie; nie jest wszak tajemnicg wykorzystywanie przez artystow wprost fotografii (jak
plakat Chmielewskiego), znaczkéw pocztowych i innych.

Zdaniem Baudrillarda pop-art ukazat sekularyzacje przedmiotu, zanik transcen-
dencji, a takze wpisat sztuke w 6w zsekularyzowany $wiat, w ,,immanentny porza-
dek znakow”.

Pop oznacza kres perspektywy, kres ewokacji, kres $wiadectwa, kres tworczego gestu,
i co nie mniej wazne, kres pragnienia zrewolucjonizowania §wiata i przeklenstwa
sztuki. [...] Dostrzec w tym mozna pewng szalenczg ambicje, che¢ odebrania splendo-
ru pewnej kulturze, kulturze transcendencji i odebrania jej wszelkich podstaw. Zazna-
cza sie tutaj takze po prostu pewna ideologia®.

Mozna powiedzieé¢, ze pop-art zdesakralizowat i skompromitowat tez socrealizm
7z jego eschatologicznym programem, konsumujac jego motywy i ikony ujawnit tak-
ze ich pierwotny manipulacyjny cel. Co wigcej, konsumujac znaki i emblematy soc-
realizmu, paradoksalnie podkre$lit jego ,,niski”, popularny, kiczowaty charakter.
I znowu osobliwie wspolne obu kierunkom jest rozmini¢cie deklaracji z rezultatem.
Socrealizm chcial stworzy¢ dla kazdego wysoka sztuke, ktéra okazala si¢ bana-
lem; pop-art checac byé sztuka banalu, stworzyl nowy rodzaj elitarnej sztuki.
Jak stwierdzit Baurillad: ,,[pop-art] przywraca sakralny charakter sztuki, co ni-
weczy zasadnicze cele, jakie przed sobg stawia™.

Alegoria, dekoracyjnos¢, tautologia itp. wspdlne cechy byly w socrealizmie jed-
noznacznym rezultatem odestania do politycznej ideologii, w pop-arcie ich rzekoma/
zamierzona jednoznaczno$¢ odsyta do artystycznej ideologii. Réznica polega wiec
na tym, co decyduje o ,,popularnym” etosie socu, tj. powigzaniu przedmiotu z czlo-
wiekiem, jednoznaczno$ci, emocjonalno$ci i sakralizacji wizerunku; pop-art, izolu-
jac przedmiot i uprzedmiotawiajac oraz multiplikujac wizerunek, pozbawit je jedno-
znacznos$ci. Zresztg zgodnie z logikg konsumpcji, niejako wtdrnie, pop-art inspiruje
kulture masowa, ktora przetwarza zaré6wno soc, jak i pop-art. Paradoks wspolczesnej
popkultury polega wigc na tym, ze przetwarza i konsumuje obrazy, ktérymi pop-art,
korzystajac z poetyki komiksu, reklamy, przemystu rozrywkowego, dokonywat jej
wiwisekcji 1 krytyki, ujawniat plytko§é, powierzchowno$¢, wtorno§é, homogeniza-
cje 1 polityczny podtekst masowej konsumpcji. Na wielkoformatowych inspirowa-
nych komiksem ptétnach Lichtensteina wzorowane sg np. reklamy srodkow odchu-
dzajacych czy ustug telefonii; monstrualne, przestrzenne formy zachecajace do
konsumpcji lodéw czy kanapek przypominajg syntetyczne lub migkkie rzezby Ol-
denburga; reklamy armatury i urzadzen domowych zdaja si¢ cytatami z ptocien To-
ma Wesselmanna. Przyktady mozna by wymienia¢ bez konca. Recykling obrazow
i znakéw, przetwarzanie i nasladowanie ulatwiaja ogolna, internetowa dostepnosc
wzorow oraz nieuchwytnosc¢ i bezkarno$¢ przestepstw tamania praw autorskich.

53 U. Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1976, s. 124.
54 . Baudrillard, op. cit., s. 148.
55 lbidem, s. 151.
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Aby dopelni¢ obraz artystycznych przetworzen soc-tworczoscei, przypomnijmy jesz-
cze, ze obie tendencje, tj. socrealizm i pop-art, zainspirowaly tzw. realizm kapitalistycz-
ny albo zostaly programowo przez niego skonsumowane. W pazdzierniku 1963 roku
Gerd Richter i Konrad Lueg (pdzniej jako galerzysta K. Fischer) w sklepie meblowym
Bergesa przy Flinger Strasse 11 w Diisseldorfie zorganizowali wystawe-happening ,,Le-
ben mit Pop — eine Demonstration fiir den Kapitalistischen Realismus”. Na awersie
zaproszenia na ,,Prezentacje kapitalistycznego realizmu” widniat wielki czerwony napis
z tytutem (jw.), w ktérym w miejscu litery ,,0” przewleczony byt zielony balonik. In-
strukcja obstugi (nadmuchiwanie itp.) zamieszczona byla na rewersie ulotki®®. Na $cia-
nach ,,poczekalni” [Wartezimmer] zawieszono 14 porozy z komentarzem ,,geschossen:
1938 bis 1942 in Pommern” [,,ustrzelone od 1938 do 1942 na Pomorzu”]; przy windzie
stala pelnoplastyczna figura prezydenta Johna F. Kennedy’ego z papier-maché, na kaz-
dym z 39 krzeset lezaty numery ,,Frakfurter Allgemeine Zeitung” z 11.10.1963. W ,,po-
koju dziennym” [Wohnzimmer] umieszczono cze$ci garderoby oraz kartony margaryny
1 thuszczu Palmin, z napisem ,,Josef Beuys is here!”. Na fotelu 1 kanapie stojacych na po-
destach siedzieli Richter i Lueg, na stoliku z kawa, ciastem, piwem i popkornem lezato
czasopismo ,,Schéner Wochen” i pamietniki Winstona Churchilla, a w ustawionym nie-
opodal telewizorze mozna byto obejrze¢ program-sprawozdanie o Erze Adenauera. Eks-
ponowane prace potwierdzaty ironiczny dadaistyczno-pop-artowski rodowod i kontesta-
torsko-groteskowy charakter pokazu; Lueg prezentowal obrazy: Vier Finger [Cztery
palce], Betende Hinde [Modlqgce si¢ rece], Bockwiirste auf Pappteller [Serdelki na jed-
norazowym talerzu] i Biigel, [Wieszak], a Richter: Mund [Usta], Papst [Papiez], Hirsch
[Jeler] oraz Schiof3 Neu-Schwanstein. Nastepna wystawa pt. ,,Neue Realisten” [,,Nowi
realisci”’] odbyla si¢ w listopadzie 1964 roku w Galerie Parnass (Rolfa Jahrlinga)
w Wuppertalu, z udzialem Sigmara Polke, Gerharda Richtera i Konrada Luega. Kolejne
pokazy mialy miejsce w Berlinie w galerii René Blocka, z udziatem m.in. Volffa Vostel-
la, Klausa Petera Brehmera, Karla Horsta Hodickego, Polkego, Luega, Richtera (1964:
Neodada, Pop, Decollage, Kapitalistischer Realismus). Realizm kapitalistyczny, podob-
nie jak bardziej skomplikowana artystycznie tworczo$¢ innych amerykanskich pop-
artystow (np. Roberta Rauschenberga), w znacznie mniejszym stopniu ulega procesom
homogenizacji®’. Wprawdzie zwracano uwagg na jego wtornos¢ w stosunku do amery-
kanskiej czy brytyjskiej sztuki, a nawet pewng niemoznos$c (il. 24).

Lucy R. Lippard powofala si¢ mianowicie na zdanie Pierre’a Restany’ego®®, ze
»Pop Art jest wytworem wielkich metropolii; z chwilg utraty Berlina [jako takiej]

% B. Kolle, Die Kunst des Austellens.Untersuchungen zum Werk des Kiinsters und Kunstvermitt-
lers Konrad Lueg/Fischer (1939-1966), [rozprawa doktorska] Unvesitat Hildesheim 2005,
S. 28-44; praca zawiera cenny material ilustracyjny, m.in. z omawianej wystawy; zob. tez
F. Bussmann, Leben mit Pop!. Einfiihrung, [w:] Leben mit Pop! Grafik der 60er Jahre von War-
hol bis Richter, [katalog], Hrsg. H.-W. Schmidt, F. Bussmann, Museum der bildenden Kiinste
Leipzig 2012, s. 3-7; zob. tez F. Meschede, Stumme Freiheit oder Versuch einer Portrdts nach
Efemehren Archivalien, [w:] Mit der Méglichkeit gesehen zu Werden. Dorothee und Konrad Fi-
scher: Archiv einer Haltung, [katalog], Hrsg. F. Meschede, G. de Werd, Diisseldorf 2010, s. 42-
-44 i przypis 9, s. 58.

57 A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1980, s. 335 nn.

%8 Pierre Restany (1930-2003) — francuski krytyk, inicjator powstania grupy Nowych Realistow,
uwazanej za odpowiedZ na amerykanski pop-art; zob. L.R. Lippart, Le Pop Art en Europe et au
Canada, [w:] eadem, Le Pop Art, Paris 1969, s. 173-185.
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w Niemczech nie ma juz super-miasta zdolnego go [pop-art] inspirowa¢™°. Jednak
z racji podwojnego, oksymoronicznego odwotania — do socrealizmu i jednoczes$nie
pop-artu — z racji odmiennego kontekstu polityczno-ekonomicznego, w sytuacji po-
dzialu Niemiec na dwie strefy, takze artystyczne, z ktorych jedna sowietyzowana
1 socjalistyczna, druga amerykanizujaca i kapitalistyczna, byt z istoty bardziej zaan-
gazowany ideowo i zarazem ironiczno-sarkastyczny niz tworczo$¢ gwiazd amerykan-
skiej wersji tej sztuki®®. Realizm kapitalistyczny stanowil w jakim$ sensie odpowiedz
na absurd owego podziatu (il. 25, 26). To oczywiscie utrudnia jego konsumpcje i ada-
ptacje w reklamie czy rozrywce, ale bylo tez przedmiotem artystycznych inicjatyw
1 badawczych refleksji, jak np. wystawa zorganizowana we wspolpracy niemieckich
i amerykanskich muzedw, prezentowana w Niemczech pod tytutem ,,Kunst und Kal-
ter Krieg. Deutsche Positionen 1945-89” [,,Sztuka i zimna wojna. Niemieckie pozy-
cje 1945-1989”]. W prezentacji epizod ,kapitalistycznego realizmu” i dalsza twor-
czo$¢ zwigzanych z nim artystow, oprocz powszechnie znanych — jak Joseph Beyus,
Willi Baumeister, Georg Beselitz, Anselm Kiefer czy Wilf Vostell — ztozyly si¢ na
,,pozycje” niemieckiej sztuki powojennej®l.

Wreszcie trzeba wspomnie¢ o przeSmiewczej sztuce pary rosyjskich artystow,
Witalija Komara i Aleksandra Melamida, znanych jako Komar & Melamid, kpig-
cych zaréwno z kiczu i1 patosu radzieckiego socu, jak i gustow oraz przyzwyczajen
konsumentow wspolczesnej kultury masowej®?. Wydaje si¢ jednak, ze satyryczno-
-nostalgiczny ton tej tworczosci, postugujacej si¢ pastiszem i akademickim warszta-
tem5 — gdy odbierana jest na poziomie bezrefleksyjnego odczytania kodu — moze
poniekad usprawiedliwia¢ manipulacje i konsumpcje socrealizmu w popkulturze.

Podsumowujac, wypada stwierdzi¢, Zze nie jest mozliwe zatrzymanie reklamowej
i konsumpcyjnej machiny, nie chodzi tez o cenzure konsumpcji. Rozszyfrowanie —
wedhug wskazania Umberto Eco — wspoltczesnego reklamowo-rozrywkowego dyskur-

59 L.R. Lippart, op. cit., s. 193 (thum. E. Kal); w uzupetnieniu tej opinii trzeba doda¢, ze wypowie-
dziana byla w 1965 roku, w okreslonej sytuacji polityczno-ekonomicznej powojennych Nie-
miec, w czasie tzw. zimnej wojny. Autorka powotala si¢ zreszta na zrédto posrednie, tj. na arty-
kut Jonha A. Thwaitesa pod znamiennym tytutem: Germany: Prophetes without Honor,
zamieszczonym w czasopi$mie ,,Art in America”1965, nr 6, s. 110-111; za: za: L.R. Lipprat, op.
cit., s. 205, przypis 16.

60 Na przyktad na chropawym odwrocie wyzej wymienionego ptétna Jeler Richtera widnieje ni-
kty, ,,szablonowy” §lad wizerunku krzyczacego Hitlera; zob. Neue Realisten. Konrad Lueg,
Sigmar Polke, Gerd Richter, Galeria Parnass Wuppertal, Allemagne 20 Novembre 1964-30
Décembre 1964, www.gerhard-richter.com/fr/exhibitions/neue-realisten-konrad-lueg-sigmar-
polke-gerd-richter-534/deer-5476/?p=1 [dostep: 2.07.2016].

61 Pierwsza edycja wystawy miala miejsce w 2009 r. Los Angeles Counthy Museum of Art
(LACMA) pt. ,,Art of Two Germanys. Cold War Cultures”/ ,,Sztuka dwdch Niemiec. Zimna
wojna kultur”. Zob. Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945-89, [katalog], Hrsg.
S. Barron, S. Ecmann, New York [?] 2009; o niemieckim pop-arcie i kapitalistycznym realizmie:
E. Wunder, Die Kunst eines Wunders. Weine Geschichte des deutschen Pop 1955-1972, [w:]
Kunst und Kalter Krieg..., s. 153-169.

2 www.komarandmelamid.org/ [dostep: 2.07.2016].

83 Wojciech Wiodarczyk zwrécit uwage na wykalkulowany, erudycyjny charakter ich obrazéw
i,,[...] brak charakterystycznego dla ekspresyjnego malarstwa nurtu nowego malarstwa napigcia
i zaangazowania”. W. Wiodarczyk, Postmodernistyczna przemiana. Obrazy i instalacje, [w:]
Sztuka Swiata, t. 10, red. W. Whodarczyk, Warszawa 1996, s. 199.

6
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su socrealizmu dowiodto, Ze opiera si¢ on z reguly na znikomej lub powierzchownej
o nim wiedzy. Monika Brzostowicz-Klajn w artykule o istnieniu socrealizmu w Inter-
necie wskazuje na ogolnikowos¢, niesolidnos¢ informacji o socrealizmie, brak zrodet
i manipulacje skutkujacg m.in. deklarowang przez nastolatkéw (sic!) sympatia dla rea-
lizmu socjalistycznego®4. Sposobem na to, aby do zbiorowej $wiadomosci socrealizm
trafiat we wlasciwym znaczeniu, jest by¢ moze np. digitalizacja zbioréw Muzeum
w Koztéwcee i innych kolekcji muzealnych.

Material ilustracyjny

Il. 1. Wojciech Fangor, Postaci, 1951, olej/ptotno, Muzeum Sztuki w Lodzi, [za:] Fangor. Malar-
stwo, [katalog wystawy], red. I. Zigtkiewicz, Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku 2015, s. 35

64 M. Brzostowicz-Klajn, Socrealizm w sieci, [w:] Tekst w sieci. Literatura, spoteczenstwo, komu-
nikacja, Warszawa 2009, s. 53-62.
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Il. 2. Aleksander Stefanowski, Na rusztowaniu, 1952, olej/ptotno, Muzeum Patac Zamoyskich
w Koztéwece, [za:] Paranoja. Zapis choroby, oprac. A. Roman, Warszawa- Paryz 1990, [il. 15]

Il. 3. Henryk Stazewski, Na scalonych Ziemiach, 1951, olej/tektura, Muzeum Narodowe w Szcze-
cinie, [za:] Oblicza socrealizmu, [katalog wystawy], oprac. M. Sitkowska, A. Zacharska, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1987, kat. 261, il. 60
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1. 4. Aleksander Kobzdej, Podaj cegle 1950, olej/ptotno, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, [za:]
,»Projekt” 1988, nr 2 (179), s. 15

EGMONT ™= mummmms

Il. 5a. Wolfgang Kramer, Hartmut Witt, Il. 5b. Wolfgang Kramer, Hartmut Witt, Podaj

Podaj cegle, [gra planszowa], ilustracje cegle, [gra planszowa], ilustracje polskiej wer-

polskiej wersji: M. Szymanowicz, Wyd. sji: M. Szymanowicz, Wyd. Egmont Polska,

Egmont Polska, awers opakowania widok boczny opakowania, rewers i fragment
jednej z plansz
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Il. 6b. Bolestaw Bierut, Szescioletni Plan odbudowy Warszawy, [album], Warszawa 1950, s. 210
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s RS

PRACUJEMY W TROJKE
BUDUIEMV ZA 121

I1. 7. Wiktor Gorka, Pracujemy w tréjke, budujemy za 12-tu, 1953, plakat, offset/papier, Muzeum
Niepodlegto$ci w Warszawie, [za:] Oblicza socrealizmu, [katalog wystawy], oprac. M. Sitkowska,
A. Zacharska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1987, nr kat. 137, il. 42

I1. 8. Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa w Warszawie, ul. Marszatkowska, odcinek pierzei
zachodniej i wejscie sklepowe na ul. Marszatkowskiej, [w:] Bohdan Urbanowicz, Dyskusyjne za-
gadnienia malarstwa i rzezby M.D.M., ,,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 4, s. 19
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Il. 9. René Magritte, La trahison des images/ Zdrada obrazéw (To nie jest fajka), 1966, [za:] Mi-
chel Foucault, To nie jest fajka, thum. T. Komendant, Gdansk 1996, s. 5

e cwore

g s it
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IAMHCAREA
AOGPOBOABUEM ?

11.10. Dymitr Mor, Czy zapisates sie na ochotnika? [Ter 3anucancs dobposonvyem?! Ty zapisalsia
dobrowol’cem?], 1920, plakat, litografia, Fine Art Image, nr 0001810, www.fine-art-images.
net/de/showIMG_1810.html [dostep: 25.06.2016]
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POZDRAWIAMY KOBIETY|
PRACUJACE DILA POKO)U
| ROZKWITU O)CZYZNY!

I1. 11. Wojciech Fangor, Jerzy Tchorzewski, Pozdrawiamy kobiety pracujgce dla pokoju i rozkwitu
ojczyzny, 1953, Muzeum Plakatu w Wilanowie, [za:] Kalendarz robotniczy 2003, Muzeum Plakatu
w Wilanowie, tabl. 111

11. 12. Nina Watolina, Mikotaj Denisow, Nie gadaj [He 6ormaii!/], 1941, plakat, litografia, Fine Art
Image, nr 013374, www.fine-art-images.net/de/showlMG_13374.html
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PANSTWOWEJ

Il. 13. Wojciech Fangor, Strzez tajemnicy panstwowej, 1951, Muzeum Plakatu w Wilanowie, [za:]
Kalendarz robotniczy 2005, Muzeum Plakatu w Wilanowie, tabl. tytutowa

Il. 14. Witold Chmielewski, Mfodziezy — naprzéd do walki o szczesliwg, socjalistyczng wies pol-
skq, 1951, plakat, offset, [za:] Kalendarz robotniczy 2003, Muzeum Plakatu w Wilanowie, tabl. VI
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€os TY zrobil
dla realizagji plar

I1. 15. Tabliczka, produkt firmy Spod Lady, z miniaturg plakatu Lucjana Jagodzinskiego, Cos Ty
zrobit dla realizacji planu?, 1953, tworzywo sztuczne, 30 x 20 cm

Il. 16. Alfred Leete, Britons. Wants You. Join Your 1. Countrys Army [Brytyjczycy. Potrzebujemy
Was. Przylqcz sig do armii Twojego kraju), 1914, [za:] llustrowana historia Swiata 1914-1993, red.
H. Samsonowicz. Warszawa 1993, s. 643
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1. 17. Wtodzimierz Zakrzewski, Diaczego nie jestes w wojsku?, [reprodukcja plakatu], ,,Przeglad
Kulturalny” 1954, nr 29, s. 12

1. 18. Andy Warhol, Triple Elvis/ Potrdjny Elvis, 1964, sitodruk, ptotna, [za:] K. Honnef, Andy
Warhol 1928-1987. Kunst als Kommerz, Koln 1999, s. 13
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I1. 19. Plakat happeningu anarchistow w Nowej Hucie przy pomniku Lenina w Alei Rz, 1989,
[za:] J.A. Karnasiewicz, Nowa Huta. Okruchy zycia i meandry historii, Krakow 2003

OLIANDAR STALINA-
WMOCNYCH | PEWNYGH REKACH

1l. 20. Tadeusz Trepkowski, Sztandar Stalina — w pewnych i mocnych rekach, 1953, [za] Kalen-
darz robotniczy 2003, Muzeum Plakatu w Wilanowie, tabl. X
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Il. 21. Andy Warhol, Mao Tse Tug, 1973, akryl, litografia/ ptotno, [za:] K. Honnef, Andy Wahol
1928-1987. Kunst als Kommerz, K6ln 1999, s. 77

I1. 22. Roman Cie$lewicz, Socjalizm twérzl wspdlnote twérz..., 1955 plakat, offset, Muzeum Nie-
podlegtosci w Warszawie, [za:] Oblicza socrealizmu, [katalog wystawy], oprac. M. Sitkowska,
A. Zacharska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1987, nr kat. 66, il. 21
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1l. 23. Andy Warhol, Martwa natura, 1972, akryl, litografia/ ptotno, [za:] K. Honnef, Andy Warhol
1928-1987. Kunst als Kommerz, Koln 1999, s. 82

Il. 24. Konrad Lueg, Tryptyk BDR 63, 1963, litografia [?], [za:] L.R. Lippard, Le Pop Art, Paris
1969, il. 181
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Il. 25. Gerd (Gerhard) Richter, Mao, 1968, fototypia ($wiattodruk), [za:] Leben mit Pop!. Grafik
der 60er Jahre von Warhol bis Richter, [katalog], Hrsg. H.-W. Schmidt, F. Bussmann, Museum der
bildenden Kiinste, Leipzig 2012, s. 63

Il. 26. Klaus Peter Brehmer, B 052 (Préservez vos yeux), 1972, druk cliché, [za:] Leben mit Pop!.
Grafik der 60er Jahre von Warhol bis Richter, [katalog], Hrsg. H.-W. Schmidt, F. Bussmann, Mu-
seum der bildenden Kiinste Leipzig 2012, s. 73
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Summary

SOCIAL REALISM CONSUMED. THE DISCOURSE
OF SOCIAL REALSIM IN POP-ART AND MODERN POP CULTURE

The article is an attempt to analyse how the code of social realism was used in two
areas not necessarily but rather intertwined: in the artistic area, in the iconography of
pop-art in its strategy of transforming pop-culture and industrial signs as well as in the
commercial area, in the advertisement, mass entertainment and activity of places uniting
consumption with play.

In her analysis the author reminds J. Baudrillard theory of cultural consumption “as
a practise of manipulating signs” and Ch. Pierce “unlimited semiosis” and U. Eco as well
as various different concepts of memory (including that of J. Baudrillard). The text ex-
plains the essence and features of Social realism reigning in the arbitrary way in Poland
in the period 1949-1955 often wrongly associated with the full period of Polish Peoples
Republic existence (1949-1989). The use of social realistic elements in pop-culture can
be seen as a final defeat of communist doctrine that included contempt for commercial-
ism and banal entertainment identified as bourgeois Western culture features. The con-
tradiction results from the idea that social realistic works were supposed to appeal to the
masses Yyet should also have easily readable form and also very high artistic quality. In
the text there are examples of social realistic slogans and motives from the paintings,
sculptures and posters in the modern promotional campaigns of cosmetics, in computer
games, in advertisement as well as in the gadgets, restaurants and entertainment venues
etc.

From the earlier artistic inspirations and transformations (consumptions) of social re-
alism the text includes several examples of pop-art artists’ works: A. Warhol, T. Wessel-
mann or R. Lichtenstein, and also examples of the works of the artist from the German
movement called capitalistic realism like K. Lueg, G. Richter, S. Polke and others. Mod-
ern popular culture and commercial mass entertainment exploit art on its own terms and
both social realism and pop-art nurture popular and mass culture.

Key words: social realism, pop-art, pop-culture, capitalistic realism, cultural consump-
tion, manipulation of signs, advertising



