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BUDOWANIE

Mimo wielu sposobdw odbierania Swiata percepcja wzro-
kowa w kulturze zachodnioeuropejskiej od wiekéw utrzymuje
swoje mocne znaczenie'. Uprzywilejowanie narzadu wzroku w tej
cywilizacji ma swoja dluga tradycje. Rozwijalo sie juz w czasach
greckiej starozytnosci, z czasem jedynie przydajac oku kolejnych
mozliwosci pojmowania oraz ksztaltujac otaczajacy Swiat
w sposéb przyjazny dla odbioru wzrokowego. PrzeSwiadczenie to
wyksztalcito kulture opartg na przedstawieniach i epatujaca obra-
zem jako forma komunikacji. Wizualno$¢ staneta na pierwszym
miejscu w odbieraniu $wiata i procesie nauki, degradujac inne
zmysty do stopnia ,,pomocniczych”. Ale czy obecnie wzrok nadal
jest réwnie waznym sposobem percepcji dziel cztowieka?

Prezentowana tutaj zmiana jest proba uchwycenia nie-
uchwytnego — przemiana postawy ludzkiej, ktorej nie mozna ujac
w precyzyjne karby cezury. Nalezy podkresli¢, ze poprzez objecie
ogromnych odleglosci czasowych, w ktorych sie dokonywala,
moze wydawac sie nieostra. Jej pltynno$¢ wynika z powszechno-
$ci, jaka mozna przypisa¢ spojrzeniu. Praca ta ma wiec na celu

! Zob. M. Bakke: Cialo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji
cielesnosci. Poznan 2000, s. 105.
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jedynie zarysowanie historii idei, ktére doprowadzity do rozwinie-
cia w kulturze Zachodu tak wysokiej rangi wzroku (a co za tym
idzie — obrazu), a takze namyst nad jego obecnym statusem.

Refleksja nad postrzeganiem Swiata zrodzila sie wraz
z rozwojem mys$li ludzkiej i rozwazaniem filozoficznym nad sa-
mym soba. Powyzszy problem zaistnial dzieki tendencji anali-
tycznej cziowieka, siegajacego w glab siebie, by zrozumiec¢ ota-
czajacy go rzeczywisto$¢. Racjonalistyczni filozofowie starozytni
pojmowali postrzeganie jako nadrzedny sposob poznawania Swia-
ta. Wiedza rozumiana byta jako niezmacone niczym widzenie,
takze sam proces ogladu utozsamiany byt bezposrednio
z rozumowaniem i my$leniem”. Mimo $wiadomosci istnienia su-
biektywnego odbioru zmystowego, informacje dostarczane tq dro-
g3, przeobrazone intelektualnie, dawaly wiedze o rzeczach nie-
zmiennych — pojeciach. Starozytni uznali zatem, ze cho¢ przed-
miotami zmystow sa zjawiska, czyli fenomeny, to przedmiotami
rozumowymi moga by¢ juz jedynie idee. W kontekscie tym Platon
odnosit sie do ,,oka umystu”?, dla ktérego dostepne winny sie sta¢
owe powszechniki. Wyrazenie to ujawnia takze kategorie,
w jakich myslano o patrzeniu jako przedtuzeniu kontemplacji. Ten
aspekt nagromadzenia w jednym zmysle wielu waznych funkcji
odcisnat swe pietno na sposobie komunikacji. Poczynajac od filo-
zofii greckiej, do jezyka przeniknal szereg metafor taczacych wi-
dzenie z rozumowaniem. Przyktadem takich odniesien moga by¢
wyrazenia takie jak: ,,o8wieci¢”, ,rozpatrywac” czy ,,unaoczniac”,
ktére bezposrednio lub poprzez odwolanie do niezbednego
w procesie  widzenia Swiatta wykazuja zwiazek wiedzy
Z percypowaniem.

2 J. Pallasmaa: Oczy skory. Architektura i zmysty. Przel. M. Choptiany. Krakéw
2012, s. 21.

3 Thumaczenie autorki. Oryginat w brzmieniu: ,mind's eye” [w:] D.M. Levin:
Modernity and the Hegemony of Vision. Berkeley—Los Angeles 1993, s. 27.
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W kulturze starozytnej wyksztalcit sie takze aktualny do
dzi$ podziat zmystéw*. Zostaly one zhierarchizowane, skategory-
zowane i przyporzadkowane do narzadéw im odpowiadajacych.
Za sprawa Arystotelesa’ wydzielonych zostato pie¢ zmystéw, kt6-
re filozof dookreslil, przyznajac kazdemu z nich przedmiot oce-
ny®. Owa systematyzacja i segregacja uznala za najbardziej rozwi-
niety iprzydajacy najwiecej istotnych danych wlasnie zmyst
wzroku. Dzieki ,,wzglednej niematerialnosci przedmiotu jego wie-
dzy”’ funkcjonowanie wzroku poréwnano do pracy umyshi. Oczy
uznane zostaly za medium informacji niezmiennej, ktére
w przeciwienstwie do swych konkurentéw odbiera $wiat w sposéb
calosciowy oraz niezwykle szczeg6towy, majac sposobnos¢ po-
znania obiektéw bardziej trwatych. Stuch, wech i smak charakte-
ryzuje za$, zdaniem filozofa, efemeryczno$¢ — nie dajaca mozli-
wosci poznania prawd ogdlnych i niezmiennych, a zatem nadajaca
tym zmystom status podrzedny.

W kwestii recepcji stuch przez starozytnych Grekéw do-
ceniony zostal jednak jako przewodnik niewymagajacy kontaktu
bezposredniego. Wraz ze wzrokiem media te nobilitowane zostaty
jako zmysty spoteczne i oddzielone od pozostatych trzech, nosza-
cych znamiona przestarzatych i odpowiadajacych za funkcje pry-
watne®. Kulturowo zdegradowano smak, dotyk i wech ze wzgledu
na charakterystyczny w ich odbiorze brak dystansu, sprawiajacy
dyskomfort w ich uzytkowaniu i narazajacy percypujacego. Wy-
wyzszone odbiorniki cechuje natomiast zarysowanie mocnej gra-
nicy pomiedzy podmiotem a przedmiotem odbioru, ktéra pozwala

* Podziat ten, z niewielkimi zmianami przejety zostal réwniez w okresie renesan-
su jako hierarchiczny system odpowiadajacy kosmicznemu porzadkowi.

5 Arystoteles jest takze autorem koncepcji, zgodnie z ktéra wydziela szes¢ cech
towarzyszacych poznaniu po przyjeciu ,,postawy widza”.

 Wzrok — barwa, ksztalt, itd. , smak — smak, stuch — dzwiek, wech — zapach,
dotyk — faktura, ale takze temperatura, wilgotnos¢ etc.

7 J. Pallasmaa: Oczy skéry. Architektura i zmyshy..., s. 22.

® Ibidem, s. 22.
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na ich odseparowanie wywoluijace wrazenie bezpieczenistwa’.
Wzrok byl takze uprzywilejowany w kwestii odbioru piekna jako
postrzegajacy symetrie. Pod tym wzgledem kolejnym z waznych
odbiornikow Swiata ponownie wskazano stuch — mogacy odbierac¢
harmonie'’. Audiowizualno$¢ wytaniajaca sie z owych pogladéw
zostaje jednak przelamana w momencie wyznaczania zmystu pre-
cyzyjniejszego i — jak wierzyli Grecy — dajacego wieksza wiedze
o $wiecie materialnym. Wzgledy te zawazyly na percepcyjnej
dominacji wzroku.

Rozumowanie starozytnych skupialo sie na tym, co po-
mogloby rozgraniczy¢ wiedze mozliwie jak najbardziej obiektyw-
ng od przezy¢ subiektywnych. Poszukiwanie prawd niepodwazal-
nych doprowadzilo paradoksalnie, jednoczesnie do deprecjacji
postrzeganych jako zwodnicze zmystow i ustanowienia wzroku na
czolowym miejscu wsréd nich, jako najbardziej obiektywnego
sposobu doznawania. Wysoka pozycja optyki w dziedzinie pozna-
nia z czasem jeszcze wzrastata. Arystotelesowski podzial na zmy-
sty wyzsze i nizsze zapoczatkowal wiec co$, co we wspolczesnej
literaturze okreslane jest mianem wzrokocentryzmu''.

PrzeSwiadczenie o nadrzedno$ci wzroku z czasem roz-
przestrzenito sie na reszte $wiata zachodniego poprzez kulture
chrze$cijanska, umacniajac w kulturze i sztukach; ksztalttujac gu-
sta, ale takze okreSlajac przez dlugi czas restrykcyjne reguly
przedstawiania. Hierarchowie koscielni, zdajac sobie sprawe
z tego, jak wazne w przekazywaniu nauki chrzescijanskiej sa ob-
razy, rozwineli kanon wyobrazen $wietych oraz historii biblijnych,
ktére trafia¢ miaty do wiernych. Ow kanon w $éredniowieczu cze-

% Zagadnienie rozwiniete zostalo przez Michela Foucaulta w idee panoptyzmu.
Zob. M. Foucault: Nadzorowac¢ i karaé. Narodziny wiezienia. Warszawa 1993,
s. 235-273.

10 Zob. P. Swiercz: Jednos¢ w wielosci. Swiat, czlowiek, paristwo w refleksji
nurtu orficko-pitagorejskiego. Katowice 2008, s. 169-171.

1 3. Tabaszewska: Sensualnos¢ — ucieczka od percepcji wzrokowej[w:] Percep-
cja kultury. Kultura percepcji, Red. nauk. J. Barska i E. Twardoch. Krakéw-
Warszawa 2013, s. 61-78.
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sto przyjmowat forme ,,Biblii Pauperum” — obrazkowego Pisma
Swietego dla ubogich analfabetéw, ktére, zaklinajac pod postacia
narracji kontynuacyjnej historie $wietych, byto jedynym sposobem
indywidualnego odbioru zagadnien religijnych i edukacyjnych.
Byl to réwniez niezwykle zintensyfikowany sposob odbioru, bo-
wiem obrazy — bardziej niz stowa — przemawiaty do niepisSmiennej
ludnosci. Ponadto obraz odegral ogromna role w procesie ksztal-
towania sie odrebnosci nurtow religijnych, o czym wielokrotnie
krwawo przekonano sie podczas walk ruchow ikonoklastycznych
oraz wojen na tle wyznaniowym. Ranga wizerunku w tym okresie
wzrastata w niepohamowanym tempie, ktérego owoce odbijaly sie
wytworach kultury.

Walter Jackson Ong w swej ksigzce ,,Oralno$¢ i piSmien-
nos$¢” wskazuje na kolejng charakterystyczng przemiane pozycji
wzroku, ktéra dokonala sie podczas transformacji kultury™. Tytu-
towa ewolucja pociagneta za soba dominacje komunikatéw wzro-
kowych nad shuchowymi. Autor jednej z pierwszych publikacji'*
prezentujacych wpltyw jezyka na sposéb ksztaltowania sie kultury
i tozsamosci spolecznej wskazuje na rozwdj piSmiennictwa jako

912

gléwny motor ewolucji cywilizacji. Zaostrzenie objaw6w zmiany
kulturowej zdaniem Onga dokonato sie takze pdzniej, wraz
z rozpowszechnieniem wynalazku druku. Trudno zaprzeczaé, ze
rownolegle ze zmiang medium przekazu realizowany jest specy-
ficzny przewrdt, w ktérym shich, a wczesniej dotyk, ustepuja
wzrokowi naczelnego miejsca. Druk pozwolil na reprodukcje Bi-
blii Gutenberga w spotegowanym nakladzie. Zwiekszenie dostep-
nosci jednej z najwazniejszych dla kultury europejskiej ksiag po-
zwolito na indywidualny odbioér zawartych w niej tekstow. Mozli-
wos¢ wlasnej interpretacji zrodzila szereg dywergencji, ale takze

2'W. J. Ong: Oralno$¢ i pismiennos$é. Stowo poddane technologii. Wyd. 2
Przejrz. i popr., przel., wstep i red. nauk. J. Japola. Warszawa 2011.

13 Thidem, passim.

!4 Ksigzka wydana zostala po raz pierwszy w 1982.
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unaocznila ograniczenia mowy pisanej'’. Wynalazczo$¢ stala sie
przyczynkiem do zmiany spotecznej oraz konstatacji, ze obraz
rzeczywisto$ci zmienia sie wraz z mozliwosciami jej odbierania.
Stopniowe technicyzowanie Swiata znacznie przyspiesza
izolacje wzroku od pozostatych sensorow. Rozszerzenie mozliwo-
$ci spojrzenia, coraz szersza dystrybucja i upowszechnianie sie
reprodukcji wciagz na nowo poglebiaja znaczenie tego zmyshu
w XXI wieku. Temat wplywu rozwoju technik fotografii iich
oddzialywania na percepcje poruszyl juz Walter Benjamin w 1936
roku'®. Stawiajac teze, ze pozbawione pierwotnego kontekstu
dzielo traci swa autentycznos$¢ i aure, rozpoczat debate na temat
masowego odtwarzania'’. Praca »Dzielo sztuki w dobie reproduk-
cji technicznej” Benjamina stala sie réwniez inspiracjqa miedzy
innymi dla Johna Bergera, ktory rozszerzyl podejmowany temat
o kontekst kulturowy, w jakim rodzi sie dzielo. Berger zajal sie
aspektem zaposredniczenia obrazow, ktory, jak stwierdzil w swej
ksigzce'®, nie moze oby¢ sie bez wplywu na ostateczny odbidr.
Jego zdaniem ,,0ko” kamery czy aparatu nigdy nie jest bezbronne,
gdyz to cztowiek zwraca je na rzeczy, ktore pragnie udokumento-
wat, jednoczesnie dokonujac selekcji. Wybor ten stanowi
o kierunkowosci, jaka kryje sie pod obrazem, ktéry dostaje od-
biorca, determinujac sposéb jego rozumienia. ROwniez sama prze-
strzen ekspozycji wptywa na odbidér zawartego w niej dziela. Swo-
imi ustaleniami Berger jasno wykazal, ze wyciagajac dzielo sztuki

3 E. Davis: Techgnoza. Przet. Jerzy Kierul. Poznan 2002, s. 339.

'8 H. Ortowski: Walter Benjamin [w:] W. Benjamin: Twdrca jako wytwdrca. Red.
H. Orlowski, Przel. H. Ortowski i J. Sikorski. Poznan 1975, s. 15.

'7 Temat ten, poruszony zostat takze przez Susan Sontag serig esejéw o fotografii
ukazujacych sie miedzy 1973 a 1977 w New York Review of Books i wydanych
nastepnie w postaci publikacji On Photography. Autorka analizuje w nich mie-
dzy innymi wplyw fotografii na sposéb ogladu $wiata.

'8 Badania Johna Bergera poczatkowo ukazaty sie jako seria filméw pod wspélng
nazwa ,,Ways of Seeing” zrealizowanych w 1972 r. na zlecenie telewizji BBC.
Nastepnie rozwiniete zostalty w formie publikacji, spisanej na podstawie serialu,
ktora ukazala sie jeszcze w tym samym roku pod tozsamym tytutem.
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z pierwotnego kontekstu, zmieniamy czes¢ jego poczatkowego
przekazu. Oko bowiem obejmuje przestrzen calosciowo, zawlasz-
czajac w pole widzenia nie tylko najwiekszy obiekt zainteresowa-
nia, lecz takze wszystkie inne — poboczne. Upowszechnienie re-
produkcji i mozliwo$¢ przeksztalcen pierwotnych wytworow kul-
tury przydata jednak wartosci oryginalnemu dzielu. Ukazujac
prymarng wartos¢, jaka uzyskat twdrca, staja sie one obiektami, do
ktérych pielgrzymuja miliony.

Skala zjawiska niewatpliwie poszerzona zostala za sprawg
rozpowszechnienia telewizji i dostepu do Internetu. Sie¢ ulatwila
umasowienie obrazéw, nie tylko zwiazanych z kulturg bezposred-
nio otaczajaca odbiorce, lecz takze wytworéw cywilizacji oddalo-
nych o miliony kilometrow. Konsekwencja upowszechnienia kul-
tury obrazowej réznych kregéw stala sie jej powolna egalizacja'.
Transport idei isztuki réznych Srodowisk mozliwy stal sie po-
nownie poprzez rozwoj technologii. Innowacje wptynely wiec na
sposob ogladu swiata, czyniac odbidr bardziej bezposrednim, badz
wrecz przeciwnie, zaposredniczajac go przez oméwienia, fotogra-
fie miejsc itp.; tego rodzaju sposoby umasowienia kultury obra-
zowej pozwalaja na ciagla zmiane sposobu rozumienia i widzenia
Swiata. Czy jest to jednak jedyny sposdéb naszej percepcji dziet
sztuki?

BUDOWANIE OGRANICZEN

Medium, jakim postuguje sie artysta, zaweza sposob od-
bioru bodzca — technika artystyczna niesie w sobie ukryty sposéb
jej odczytania. Statyczny, plaski obraz najmocniej zadziata bo-
wiem na oko, za$ przestrzenna, pelna ruchu instalacja zaangazuje
juz zmyst kinestetyczny, a moze takze stuch czy wech. Mimo to az
,» /0 procent wszystkich (...) receptoréow zmystowych miesci sie

19 Nalezy jednak podkresli¢, iz wciaz istnieje natomiast rozréznienie na to co,
dzieki zunifikowanej kulturze, spoleczenistwo tworzy jako pojecie atym, co
poszczegolny cztowiek odczuwa jako naocznosc.
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wlasnie w oczach”® ito im w duzym stopniu poddane zostaly
sztuki z czasem dookreSlone przymiotnikiem ,,wizualne”. Ponad-
to, czesto takze kontekst galerii czy sztuki ulicy wptywa na od-
biorce, ograniczajac jego swobode recepcji. Rzadko kiedy odbior-
ca decyduje sie na haptyczng szarze na dzielo, gdy znajduje sie
w miejscu o charakterze instytucjonalnym. Spoteczny wymog
podporzadkowania sie zasadom galerii czy muzeum w pewien
sposéb odbiera jeden z aspektéw odbioru zmystowego.

Ogromnym precedensem w sposobie my$lenia o ograni-
czeniach zmystéw stala sie historia Helen Keller — pierwszej ghu-
choniewidomej osoby, ktéra zdobyla stopien naukowy z wiedzy
o sztuce®'. W czasie, gdy niepelnosprawno$¢ w spolecznym rozu-
mieniu byta wyrokiem na zamkniecie we wlasnym $wiecie, Keller
udowodnila swym uporem i ciezka praca, ze komunikowac sie
i poznawa¢ rzeczywistos¢ mozna na bardzo wiele sposobéw. Po-
zbawiona na skutek przebytej w dziecifistwie choroby stuchu oraz
wzroku, dzieki pomocy nauczycielki — Annie Sullivan — rozwineta
wilasne narzedzia komunikacji oraz percepcji rzeczywistosci. Po-
nadto, mimo przeciwnosci, wladala wieloma jezykami, byla spo-
teczng aktywistka walczaca o prawa osob wykluczonych, a takze
wydata 12 ksiazek®. Helen Keller stala sie réwniez inspiracja dla
pary artystow — Shusaku Arakawy i Madeline Gins do rozpoczecia
projektu ,,Reversible Destiny Lofts”*.

Projekt ten to préba przelamania utartych sposobdw per-
cypowania i wywrécenia do gory nogami piramidy poznania. Para

20 K. Olechnicki: Estetyka intermedialnosci. Krakéw 2008, s. 137.

21 Royal National Institute of Blind People: The life of Helen Keller [online].
[dostep: 10.11.2015]. World Wide Web: https://help.rnib.org.uk/help/daily-living
/helen-keller

22 American Fundation for the Blind: Helen Keller Biography [online]. [dostep:
10.11.2015]. World Wide Web: http:/www.afb.org/info/about-us/helen-
keller/biography-and-chronology/biography/1235

2 Reversible Deestiny: In memory of Helen Keller [online]. [dostep:
10.11.2015]. World Wide Web: http://www.reversibledestiny.org/#!reversible-
destiny-lofts-mitaka-%e2%96%91%e2%96%91-in-memory-of-helen-keller
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stworzyla rezydencje, parki iinne przestrzenie dedykowane
wszystkim zmystom, a pierwsza ich realizacja byt wtasnie obiekt
zainspirowany historia Keller- ,, Reversible Destiny Lofts - In Me-
mory of Helen Keller”, zlokalizowany na przedmiesciach Tokio.
Rezydencja ta, ukoriczona w 2005 roku, ma zmusi¢ przebywajace
wniej osoby do kognitywnego wysitku. Pofaldowane S$ciany
umieszczone pod katem, niejako sptywajace w glab pomieszcze-
nia, podtoga z wypustkami, rury niczym z remizy strazackiej, po
ktorych mozna zjecha¢ na inny poziom rezydencji — wszystkie
zabiegi majq na celu pobudzenie organizmu. Sposob doboru kolo-
réw, a nawet rozmieszczenia wiacznikéw $wiatta® zostal przemy-
Slany w taki sposéb, by wywrze¢ na odbiorcach przestrzeni po-
trzebe zmiany swych przyzwyczajen. Taki sposéb stymulacji od-
krywa w czlowieku poklady kreatywnosci potrzebne do odnale-
zienia sie w nowej sytuacji. Duet uznal, ze tak wymagajace S$ro-
dowisko zycia zapewni neurologiczng stymulacje jego mieszkan-
com, co z kolei odbije sie pozytywnie zar6wno na ich zdrowiu
psychicznym, jak i fizycznym. Para stwierdzila, ze codzienne wy-
zwania, determinuja stan zdrowia i samopoczucia do tego stopnia,
Ze dzialaniami swymi jest w stanie powstrzymac procesy starze-
nia®, czemu dala wyraz w podtytule swej ekspozycji w Museum
Guggenheima w Soho - “Reversible destiny. We have decided not
to die”*.

Realizacje te noszq w sobie takze duzo odniesieni do natu-
ry. Skomplikowana i nieprzewidywalna przestrzen odzwierciedla
przyrode — pierwotne Srodowisko czlowieka. Postulat powrotu do
otoczenia ,nieoczywistego” i w jakims$ sensie nieprzewidywalne-

# Zostaly one bowiem zlokalizowane tak, by nie sugerowaly, ktéra lampa
za$wieci sie po ich wlaczaniu.

% Guggenheim Museum Soho: Reversible destiny Arakawa/Gins [online].
[dostep: 15.11.2015]. World Wide Web: https:/archive.org/stream/destin00
arak#page/n7/mode/2up

% K. Cilento: Reversible Destiny / Shusaku Arakawa + Madeline Gins, ,, Arch-
Daily” 2010, [online]. [dostep: 15.11.2015]. World Wide Web: http://www.
archdaily.com/62055/reversible-destiny-shusaku-arakawa-madeline-gins/
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go zawiera sie w pojeciu procedural architecture”’, ktére bylo
realizowane przez artystyczny duet. Nurt ten demaskuje zakorze-
nione w odbiorcach przyzwyczajenia, jednocze$nie probujac wy-
zby¢ sie ich na rzecz ,nowego poznania”. Idealistyczna wizja
tworcow stawiajacych sobie za cel réwno$¢ w recypowaniu zmy-
stowym definiuje jasno zaistniaty problem.

Proba ukrocenia jednostronnosci odbioru jest niezwykle
trudna — obarczona wieloletnimi przyzwyczajeniami spoteczno$¢
rzadko dostrzega minusy tego zjawiska. Dominacja wzroku niesie
za soba konsekwencje w postaci stronniczo$ci poznania oraz przy-
jecia pewnego rodzaju ograniczen”. Myslac bowiem ,jedynie
okiem” i szyfrujac komunikaty w sposéb mozliwy do odczytania
tylko za pomocg wzroku, czlowiek nie wykorzystuje wszystkich
mozliwosci, jakie sa mu dane. Wytwarzane artefakty mowia
o dlugowiekowej tradycji sztuki ,,dla oka”, ktéra, by jak najlepiej
dopasowac sie oraz sprosta¢ wymaganiom takiego odbioru, czesto
,»Sptaszcza” przekaz, pozbawiajac sie jednoczesnie jednej ze swo-
bod — wolnosci wypowiedzi.

Mimo to wzrok w konteks$cie percepcji nadal istnieje jako
hegemon, nie pozwalajac sobie na zupelne znikniecie i oddanie
prymu innym - rownie ciekawym — sposobom odbioru.
W niniejszym artykule przedstawiony zostal wybdr najwazniej-
szych okolicznosci, ktore wptynety na wysoka range tego recepto-
ra w kulturze europejskiej. Uobrazowienie kultury nie moze by¢
jednak efektem tylko i wylacznie historycznego umilowania tego
sensora. Wptyw na taki rozwéj majq niewatpliwie jego fizyczne
parametry, czulo$¢ odbioru oraz psychiczne uwarunkowania™.

%7 Ibidem.

% M. McLuhan: Zrozumie¢ media. Przedhuzenia czlowieka. Przel. Natalia
Szczucka. Warszawa 2004, s. 84.

2 Wzrok jest niezwykle czutym i doktadnym receptorem. Siatkéwka posiada ok.
1mln polaczen nerwowych, ktére pozwalajq jej na wymiane informacji w nieby-
walym tempie, o wiele wigkszym niz u pozostatych receptoréw. Zawiera takze
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Hegemonia, jaka w europejskiej kulturze przyjal wzrok, nieza-
przeczalnie ma swoje odzwierciedlenie w sposobie kontaktu ze
Swiatem. Nie nalezy jednak zapominaé, ze ,,z punktu widzenia
mozgu nie ma niczego, co samo w sobie odrdzniatoby naplyw
nerwowy pochodzqcy z siatkéwki czy zmystu dotyku, propriocep-
cji, wechu lub innych (...)”*. Ta wypowiedz jednego z czolowych
polskich badaczy nauk kognitywnych przekonuje, zZe percepcyjna
wspolpraca zmystéw istnieje powszechnie i jest niezwykle trudno
uchwytna. Odbywa sie bez Swiadomego udzialu czlowieka
i wplywa na odczytanie otoczenia. Poszerzenie znajomo$ci me-
chanizméw, jakimi sie kieruje, pozwoli w przysztosci na rozwdj
wiedzy na temat wplywu uwarunkowan percepcyjnych na odbior
sztuki.
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Summary: The article contains a selection of ideas about the vision’s
position in the Western Europe culture. The author aims to show histori-
cal process of building trust to this sensor and compare them with the
nowadays condition. Making use of examples from different times de-
monstrates human approach to the hierarchy of senses. It is important to
mention that creating a strict line which can show the moment of change
is impossible, because of universality which we can connect with the
vision, and also because it is difficult to determine the moment of chang-
ing human's ways of understanding and using receivers. The article’s
intention is simply to sketch out the issue and reflection on vision’s status
now. First section shows the historical reasons of hegemony of vision
related to thoughts of philosophers and associated with breakthrough
inventions. However, the second part of the text, concentrated on modern
times, is based on example of contemporary pair of artists - Shusaku
Arakawa and Madeline Gins, whose work, Reversible Destiny, raises
a subject of inequalities in perception by senses.

40



K. Wojciechowska —- HEGEMONIA OKA?

Karolina Wojciechowska — absolwentka studiow na kierunku
historia sztuki Uniwersytetu Slaskiego. Aktualnie studentka prawa
oraz studiow drugiego stopnia na kierunku zarzadzanie. Milo-
$niczka sztuki zainteresowana prawnym aspektem jej ochrony.

®

41



