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Publicznos$¢ nie/obecna

Z Michatem Zadara rozmawia Marcin Koscielniak

Przestates mi mailem informacje o swoim najnowszym spektaklu. W
pierwszej chwili pomyslatem, ze nie bede mdgt go zobaczyé, skoro
realizowany jest w Stanach. Zaraz potem pomyslatem, ze z powodu
koronawirusa pewnie bedzie pokazywany online. Ostatecznie okazato sie, ze
- cho¢ spektakl sie odbyt 24 kwietnia o godzinie 20.00 - nikt go nie mogt

zobaczyc.

Mogtes go zobaczy¢. Zobaczytes go. Spektakl byt grany dla nieobecnych
widzow przez nieobecnych aktoréw. Ty bytes jednym z naszych widzow,
ktorzy spektaklu nie ogladali. Na premierze mieliSmy zresztq stuprocentowg
frekwencje: nikt nie przyszedt. Mamy tylu widzow, ile osob sobie wyobrazi

ten spektakl i cos o nim wie.



Nawet nie wiem, czy sie to sie odbyto, moge ci tylko zaufaé. Ale od poczatku:

opowiedz, o co w tym wszystkim chodzi.

To jest inscenizacja tragedii Sofoklesa Trachinki. Mozna tytut ttumaczy¢
jako Kobiety z Trachis, Dziewczyny z Trachis czy Nastolatki z Trachis, bo
chorem sa mtode dziewczyny przed slubem. W tragedii okazuje sie, ze
Herakles stoczyt ostatnia wojne dlatego, ze chcial zgwatlcic Iole, cérke Krola,
czternasto- czy pietnastolatke. Jej ojciec nie chciat jej da¢ Heraklesowi.
Herakles sie wsciekt, zniszczyt cate miasto, zabit mieszkancow i zgwatcit te
dziewczyne. Dejanira, zona Heraklesa, daje mu koszule nasaczona
magicznym ptynem, ktéry ma przywrécié jego mitosé. Ale ta trucizna go
zabija, a Dejanira popelnia samobojstwo. Sztuka ta stanowi

matryce Fantazego Juliusza Stowackiego. Na przyktad dluga Smier¢ Majora
w Fantazym jest zrozumiata dopiero, gdy odniesiemy ja do analogicznej

Smierci Heraklesa w Trachinkach.

Spektakl realizowates w ramach kursu, ktory prowadzisz w Swarthmore
College, gdzie kiedys studiowates, a teraz zostates zaproszony do

prowadzenia rocznych zajec.

Tak, prowadzitem dla wydziatow filologii klasycznej i teatru zajecia pod
tytutem ,Tragedia jako wspdlczesny teatr”. W pierwszym semestrze kursu
czytaliSmy gtéwnie te tragedie greckie, ktérych nie znatem. Na liscie lektur
byto dziesie¢-dwanascie tragedii. Do tego teksty filozoficzne, omawiajace
znaczenie tragedii jako takiej: Nietzsche, Ricoeur, Deleuze i Guattari itd.
Zadaniem studentéw byto przygotowanie dwéch scenek z tragedii, jedna z
chorem, druga bez. Jedna z tez mojego kursu jest, ze inscenizowanie tragedii

jest tozsame z inscenizowaniem chéru: gra toczy sie tutaj zawsze o chor.



Kolejnym kluczowym elementem sa postancy, ktorzy méwia o tym, czego nie
widac. Tutaj robi sie miejsce dla wyobrazni. Zarazem to, co niewidoczne, jest
- szczegolnie w Trachinkach - zasada spoteczng, ktora jest przemoc
podtrzymujaca cate spoteczenstwo, ideologie, bogow itd. Herakles jest
wielkim bohaterem - ale ostatnia wojna szla o to, ze chcial zgwatcic
nastolatke. Herakles zabit wszystkie potwory w Grecji - ale sam tez jest
potworem. I te potwornosc tragedia ujawnia jako to, co wczesniej byto
ukryte.

W drugim semestrze wybraliSmy Trachinki i je inscenizowaliSmy. Planowana
byta normalna inscenizacja z widzami, aktorami. Poniewaz obsada byta mata
(trzy studentki), do choru dotaczyliSmy dwoch inspicjentéw (studentdéw,
ktérzy odptatnie pracowali przy spektaklu). Waznym elementem byto
rozpoznanie, ze w greckim teatrze w kazdym spektaklu grato trzech,
niekiedy nawet dwoch aktorow (co bylo istotne w mojej

inscenizacji Orestesa kilka lat temu). Przesledzenie, ktory aktor miat grac¢
jaka postaé, jest niezbedne dla zrozumienia tych sztuk. W Trachinkach jest
jedna megarola, bo Dejanire i Heraklesa grat jeden aktor, jednego wieczoru

umierat dwa razy.

U ciebie grata to jedna aktorka? Jak zdecydowaliscie, kto dostanie

te megarole?

Akurat dziewczyna, ktéra to grata, Alex Kingsley, robita to w ramach
zaliczenia catych studiéw aktorskich, wiec jej rola musiata by¢ duza.
Pamietaj, to nie jest zawodowa szkota aktorska, ale humanistyczna - studia
aktorskie sg jedna z jej czesci, ale studenci réwnoczesnie koficza inne

specjalizacje.



Rozumiem, ze prace nad spektaklem przerwat koronawirus.

Tak, koronawirus wybucht w trakcie tygodniowej przerwy w srodku
semestru, tzw. spring break, podczas ktorej moje dwie studentki, Josephine
Ross i Nadia Malaya, wrocilty do doméw. To znaczy: do Minneapolis i do
Moskwy. Trzecia studentka, Alex Kingsley, zostata na miejscu.

Przed koronawirusem mieliSmy wiekszos¢ spektaklu opracowana.
Powiedzialem: przelézmy te nasza robote na ruchome obrazy. Niekoniecznie
byty to aktorskie etiudy. Czasem chodzito, nie wiem, o krojenie warzyw,
naktadanie makijazu, krzyczenie, najprostsze ekwiwalenty emocji. To byto
bardzo trudne i Swietne éwiczenie. Doswiadczenie dialogu scenicznego
musisz przetozy¢ na obrazy. I to przy zerowych srodkach produkcyjnych
(kazda studentka nagrywata i montowata na swoim telefonie). Zajeé mieliSmy
duzo, trzy razy w tygodniu, wszystkie etiudy omawialiSmy online, wiele z

nich nagrywanych bylo wiele razy.

Potem zmontowales$ to w catosc?

Tak, na Adobe Premiere montowatem to jako jedno wideo z trzema kanatami
obrazu i przesytalem im, aby mogty sobie wyobrazi¢, co bedzie sie dziato na
scenie. Finalnie, w teatrze, kazda z tych Sciezek byta eksportowana na
oddzielny komputer. DZzwiek - to byt oddzielny kanat. Uruchomitem te kanaty
plus program Swiatta w dniu premiery i wyszedtem z teatru. Po dwudziestu
minutach wszystko ruszylto, spektakl sie rozpoczat. Wtedy bytem juz na

zapleczu budynku.



I co robites w trakcie premiery?

Byla impreza na Zoomie. Byto bardzo mito, Ze nikt nie musiat pracowac¢ w
trakcie premiery. Nie bylo tez catego napiecia, czy ktos przyjdzie i ile osob.
Znaczy byto - martwitem sie, ze ktos przyjdzie. Wszyscy nie przyszli, byt wiec
totalny sukces, mieli$my pelna sale. Scislej - byt jeden widz. Alex Kingsley
wykonata lalke i ta lalka byta jedyna widzka. Prositem, by w niej zaszy¢ cos,
co jest nosnikiem winy. Dla Freuda, ktéry o tragedii greckiej pisat wiele
bzdur (z punktu widzenia tragedii greckiej, nie psychoanalizy), tragedia
zawsze wigzala sie z ekonomia winy w spoteczenstwie. Stad pomyst, by jakis
slad jej winy byt w tej lalce zaszyty. Te lalke usadzitem na widowni. Po
ustawieniu wszystkich sprzetow swdj komputer zostawitem na sali i
ustawitlem jego kamere w taki sposdb, bySmy mogli oglada¢ na zywo nie

spektakl, ale lalke i jej reakcje na to, co dzieje sie na scenie.

2.

Dlaczego zdecydowaliscie sie na taka forme nieprezentacji spektaklu?

Na wiosne roku 2020 na catlym swiecie wsrdd instruktoréw teatru czy tanca
toczyta sie dyskusja, jak w takich warunkach pracowac. Niektorzy
pokazywali gotowe etiudy przez Skype’a czy Zoom. Teatry, jak wiemy, radza
sobie z tym na rézne sposoby, np. puszczajac online stare spektakle, robigc
monodramy na zywo. W Stanach tez tak jest, duzo o tym sie méwi i pisze. Dla
mnie jest to oczywiscie ciekawe, ta ewolucja form ekspresji. Tylko ze teatr
jest szczegolna forma sztuki, ktéra istnieje, odkad istnieje czlowiek, i ktora
polega na bezposrednim wspotbyciu aktoréw i widzéw w jednej przestrzeni.

Pewnie polega tez na innych rzeczach, wyobraznia jest kluczowym



elementem teatru... Ale jezeli ogladasz spektakl przez Skype’a czy przez
Zoom, to wlasciwie tam opowiada sie wszystko oprdcz teatru. Obejrzatem w
ten sposéb ostatnio Hamleta Wooster Group i byta we mnie frustracja:
owszem, dowiedziatem sie czegos teatrologicznie, ale nie miatem dostepu do
wydarzenia, ktore tam miato miejsce. Dostalem informacje o spektaklu, ale

nie dostatem spektaklu.

Czyli swdj antyspektakl zrobites w imie obrony tradycyjnego teatru?

Tak, zdecydowanie. Jak juz wiele 0séb stwierdzito, jestem najbardziej
konserwatywnym rezyserem polskiego teatru - tylko jakos nikt z obecnej
wladzy nie chce tego zauwazy¢. To byt wrecz reakcyjny spektakl. Byt to
sposéb na ocalenie tego, co ma miejsce w teatrze, tego niewypowiedzianego
wydarzenia, czegos wyjatkowego, co czyni wizyte w teatrze niepowtarzalna.
To ,cos” chcialem ocalic¢. Ale byt to tez namyst nad tym, jak dziata teatr.
Najwazniejsze spektakle to nie sa te, ktore widziato duzo oséb. Mowimy: nie
da sie zrozumie¢ drogi Grotowskiego bez Hamleta Grotowskiego -

ale Hamleta Grotowskiego widziato dostownie dwadziescia osob.

Ale to nie jest tak, ze gdy ktos widzial, to poswiadczy prawde o spektaklu. O
cos innego chodzi w historii, takze w historii teatru. Nasza wiedza o
spektaklach jest zaposredniczona w tekstach i interpretacjach. W tym sensie
nie ma znaczenia, ile osob widziato Hamleta Grotowskiego. Mozna
powiedzieé: nie ma znaczenia, czy spektakl w ogdle sie odbyt. Co o tym
myslisz w kontekscie swojego spektaklu? Czy jego ,materialnosc¢”, to, ze sie

wydarzyt, jest istotna?



To jest taki Borgesowski moment oscylowania miedzy kping a metafizyka.
Borges w Tajemnym cudzie opowiada o pisarzu zydowskim w Pradze w 1942
czy 1943 roku, ktory zostatl aresztowany i ma by¢ rozstrzelany. Modli sie do
Boga, by dat mu rok na dokonczenie swego najwiekszego dzieta. Kula, ktéra
ma go zabié, zatrzymuje sie przed jego twarza, caly swiat zamiera, on
rowniez, ale przez rok w glowie pisze swoje dzieto. Udaje mu sie je
dokonczy¢ w ciagu roku - potem trafia go kula i roztrzaskuje mu gtowe.
Koniec opowiadania. Jan Kott opisal, jak Borges wygtosit referat Tajemnica
Szekspira. Wszyscy mieli nadzieje na to, ze Borges ujawni te tajemnice. On
mowit z pamieci, byt juz wowczas Slepy, nie miat spisanego tekstu - ale w
zdenerwowaniu nikt nie byt w stanie ustawi¢ mikrofonu na wtasciwej
wysokosci. Borges mowit obok mikrofonu, niewyraznie, tylko czasami
docierato do stuchaczy stowo: Szekspir, Szekspir... Kott pisze, ze pewnie
tajemnice Szekspira Borges wypowiedzial, tylko nikt jej nie ustyszat.
Pracowatem z idea nieobecnego dzieta w spektaklu Mesjasz, ktory byt
adaptacja nieistniejacej ksigzki Brunona Schulza. Nie przeszkodzito mi to w
adaptowaniu jej, bo przeciez niesie Mesjasz Schulza jakas tresé i jest ksiazka
odmienng od wszystkich ksiazek, ktérych tez nie ma - z powodu tego, co o tej
nienapisanej ksigzce i jej autorze wiemy.

Motyw tego, co niewypowiadalne, jest jednym z najwazniejszych motywéw w
muzyce romantycznej. ProbowaliSmy to uwydatni¢ w Chopinie bez
fortepianu. Istnieje utwor fortepianowy Schumanna, gdzie na jednej
pieciolinii jest jeden gtos na jedna reke, na drugiej drugi, a posrodku gtos
wewnetrzny, ktory jest zapisany w nutach, ale jego sie nie gra. To
niewypowiedziana, ale jednak istniejgca melodia.

Jest w sztuce cata tradycja rzeczy niewypowiedzianych. Ale zeby one miaty
znaczenie, muszq naprawde by¢. To byto dla nas wazne. Méwitem

studentkom: zwykle w teatrze to, co robimy na scenie, nie dociera w pemi do



widzow, bo ktos sie nudzi, ktos $pi, ktos nie dostyszy, bo siedzi w dalekim

rzedzie. Ale teraz robimy spektakl dla nikogo, wiec musi by¢ porzadny.

Ale dla ciebie, dla was, ma to inny sens. Ja nie wiem, czy przedstawienie
doszto do skutku. Z mojego punktu widzenia chodzi tu nie tyle o wydarzenie
teatralne, ile 0 wydarzenie medialne, ktore wyprodukowato tamto

wydarzenie teatralne. No i o pytanie, jakie ma znaczenie ta niepewnosc.

Moim zdaniem, dla spektaklu jest zasadnicze, ze on sie odbyt. Mozesz
mysle¢, oczywiscie, ze to zart i ze sie z ciebie nabijam, ale przeciez mozesz
mi zaufac¢. Gdy bytem tu studentem, w bibliotece uniwersyteckiej
przebywajacy na rezydencji mnich buddyjski uktadat mandale z piasku.
Mozna byto go obserwowac, takze z gory, biblioteka ma kilka pieter. Mnich
pracowat nad tym przez trzy tygodnie; na koniec odbyta sie ceremonia, w
trakcie ktorej te mandale wysypano do rzeki. Chodzi o to, ze stwarzasz co$
niezwykle pieknego i niszczysz to. MogliSmy nasz spektakl transmitowac
przez Zoom, byto tysigc mozliwosci jego utrwalenia, a jednak uznalisSmy, ze

nie, ze to musi ulec zniszczeniu.

Mowisz o skrajnej efemerycznosci wydarzenia teatralnego. Jego
niepowtarzalnosci i nieuchwytnej prawdzie. Ale czy nie zachowata sie zadna
dokumentacja? Na jakiej podstawie studentki twojego kursu dostana

zaliczenia?

Wydziat i uczelnia maja swoje kryteria. W gre wchodza duze pieniadze.
Czesne dla studentdw jest bardzo wysokie, okoto piecdziesieciu tysiecy

dolarow za rok. Wiele osob, szczegdlnie obywateli Stanow Zjednoczonych,



ma to czesne zredukowane, ale sa tez osoby, gléwnie z zagranicy, ktore
ptaca pelna sume. Jak tu studiowatem, czesne bylo znacznie nizsze, ale moi
rodzice placili pelng kwote. Wiesz, co wtedy robisz? Pracujesz tak, ze nie
$pisz po nocach, w ciggltym poczuciu winy, jesli nie masz najlepszych ocen.
No i nie masz, bo wszyscy sie tak wykonczaja. Musi by¢ zatem system
zapewnienia rzetelnosci. Nasz spektakl zostal nagrany przez profesjonalna
ekipe i jest do wgladu dla egzaminatora; on bedzie na tej podstawie

egzaminowal studentke, dla ktdrej to jest zaliczenie specjalizacji aktorstwa.

Nagrany zostat caly przebieg tego premierowego, jedynego pokazu?

Nie, odtworzytem spektakl dla ekipy wideo nastepnego dnia. Jezeli ktos$ sobie
tu przyjedzie i pdjdzie do biblioteki, to moze sobie to nagranie obejrzec.
Aczkolwiek nie zachecam, bo to nie jest ogladanie spektaklu. Ogladanie
spektaklu-nagrania to jest nieogladanie spektaklu. To jest tak, jakby
pojechac do Paryza, zeby dowiedziec¢ sie, jak pracuje Brook, i ogladac
kuchnie w tym teatrze, robienie kawy i kanapek. W naszym przypadku
spektakl polega na tym, ze wytworzyliSmy cos, czego nie zobaczytes. W tym
wlasnie sensie ty, Marcin Koscielniak, jestes jednym z naszych widzéw.
Nawiasem moéwigc, ekipa odpowiedzialna za to nagranie (Gabriel Johnson i
Rob Harris) robi film dokumentalny o pracy nad spektaklem. To zostato
zaplanowane wczesniej. MieliSmy srodki na prace i badania, a produkcja
spektaklu okazata sie tania, bo tutaj chodzi o stowo, nie o dekoracje i efekty -
wiec zaproponowatem, zeby te pieniadze wydaé na film. Szczesciem dla
ekipy, wybucht koronawirus i film dokumentalny zrobit sie naprawde ,,0

czyms”.



Gdy przeczytatem zapowiedZ twojego spektaklu, pomyslatem, ze stawka jest
ideologia teatru. Juz dowiedzielismy sie, ze w uktadzie: scena - widownia
zywa obecnos¢ aktorow i aktorek nie jest niezbedna - przegrywaja w
rywalizacji z obrazem wideo, bywaja zastepowani przez hologramy. Ty
pozbawites teatr widzéw. Rozumiem jednak, ze odbytlo sie to na rewersie
tego, co dla ciebie w teatrze jest wazne i cenne. Czy jednak byto w tym cos
inspirujacego, co mozna kontynuowac - czy chodzi o jednorazowe,

wymuszone sytuacja doswiadczenie?

Gdyby to byt Pinter albo Brecht - a z taka sama pasja, jak tragedii greckiej,
moégtbym uczy¢ Brechta - to taka produkcja nie miataby sensu. Tutaj akurat
wszystko byto spdjne. To, ze odbyto sie bez publicznosci, byto odpowiednie

dla tej tragedii. To byto bardzo greckie, to nieogladanie.

Chodzi o metaforyczny sens inscenizacji: ze Swiadectwo sktadane przez

Trachinki nie zostaje przez nikogo wystuchane?

Tak. Ale nie tylko o to. Jest tam taka scena: Trachinki czekajg na Heraklesa,
ktory ma przyjsé - ale wczesniej musi zabi¢ sto bykow. To jakas niestychana
tres¢: sto dorostych istnien jest mordowanych w trakcie tego dramatu.
Pamietajmy, ze w prehistorii tej sztuki zarzynane jest cate miasto. Jest tez
gwalt na nastolatce. To wszystko, czego nie widac, jest bardzo waznym
elementem, ktory zakotwicza sztuke w cierpieniu, doswiadczeniu. W
momencie gdy zdecydowalisSmy sie, Ze robimy nasza inscenizacje dla nie-
widzéw, zmieniliSmy ja. Nie chodzilto juz o to, by widz, ktéry oglada sztuke,
mial wyobrazi¢ sobie cos, czego nie ma. Nie chodzito o polityczny teatr, ktéry
moéwi te prawde do wladzy, wskazuje na to, co jest niewidzialne, celowo

ukrywane. W zwigzku z tym stwierdziliSmy, ze przemoc musi by¢ w pehni



pokazana. Spektakl stat sie w konsekwencji niezwykle brutalny. Bylo w nim
petno brutalnych obrazéw zabijanych zwierzat. I ludzi. Byt bardzo dostowny.
Cos, co bytoby trudne do pokazania - potworne zdjecia potwornych zbrodni -
tutaj wlaczyliSmy w inscenizacje, bo to jest wlasnie to cos, czego nikt nie
zobaczy. Normalnie w teatrze bySmy mowili: po co tak epatowac? - a tutaj

wtasnie epatowaliSmy.

Zal ci tamtego spektaklu, ktérego nie ukonczyliscie? Ktéry z nich bylby
lepszy?

To dobre pytanie. Bardzo chetnie kiedys wystawitbym Nastolatki z

Trachis Sofoklesa.

3.

Dzi$ hasto Beuysa ,kazdy jest artysta” stato sie znéw aktualne. Tyle ze
odwrotnie: dzi$ nikt nie jest artysta. Ani artystka. Nie moze by¢. Sens tego
hasta, zawierajacy sie w krytyce instytucjonalnej, pozostaje w mocy.
Czekamy niecierpliwie na powrot do ,normalnosci” - ale moze warto
wykorzystac ten czas na przewartosciowania? Myslatem, na przyktad, o
inspiracjach sztuka konceptualna: moge zrealizowaé¢ najbardziej szalony
pomyst. Projekt niemozliwy, potencjalny. I nie potrzebuje do tego instytucji
ani pieniedzy. Moj projekt nie musi sie zmaterializowac - co nie znaczy, ze
nie bedzie miat realnego efektu. Co o tym sadzisz? Czy pandemia cos w

twoim mysleniu zmienita?

Dla mnie zmiana polega na tym, ze mniej stucham filozoféw, humanistéw, a



bardziej naukowcéw, ktérzy zajmuja sie epidemiologia. Rozwazania ZiZka czy
Sloterdijka o koronawirusie wydaja mi sie nudne, w tej sytuacji oni
dostrzegaja tylko potwierdzenie wtasnych tez. Naukowcy, epidemiolodzy

daja konkretne informacje. To wydaje mi sie dzisiaj o wiele ciekawsze.

Ale czy jest, na przyktad, jakis spektakl, ktéry dopiero teraz mozesz
zrealizowac - wlasnie dlatego, Ze nie mozna zadnego spektaklu zrealizowac?

Zawsze o tym marzytes i wreszcie masz te mozliwosé.

Wiesz, mam juz takie doswiadczenia za soba. Chopin bez

fortepianu. Dziady bez skrétéw. Sen srebrny Salomei bez aktoréw - to
znaczy z jednym aktorem, mna samym. No i ten spektakl, Trachinki - bez
aktoréw i bez widzéw - jest jakim$ koncem tej drogi namystu nad

nieobecnosciami.

Tak, ale jednak musiates sie nad tym spektaklem sporo napracowac,
musiates go zmaterializowac. Napotykates na szereg ograniczen:
technologicznych, ludzkich. A mozesz zrobi¢ spektakl w ogdle bez tego.
Wi1asnie teraz nadszedt ten czas. Najbardziej szalony pomyst, jaki ci

przychodzi do glowy.

Mnie to nie cieszy. Widzowie - cho¢ nieobecni w teatrze, cho¢ ich nie ma na

widowni - sg jednak dla mnie niezbedni. Tacy widzowie jak ty.

Zgadza sie, nie chodzi mi przeciez o spektakl do szuflady, ale

»~wyprodukowany” i ,prezentowany” na innych warunkach. Czy znaczy to, ze



jest to doswiadczenie bez konsekwencji dla twojej pracy?

Tak nie jest. Mysle, ze wymiernym efektem jest to, ze oswoitem sie z praca z
mediami. Jestem teraz gotowy wiecej z nich korzysta¢. Wyobrazam sobie
spektakl, w ktéorym nie ma aktorow - postuguje sie natomiast mediami,
obrazami, scenariuszem wykonywanym przez komputery i maszyny.
Interesuje mnie to jako mozliwos¢. To jest, oczywiscie, nowa sytuacja, ale
musimy pamietac, ze w trakcie zycia Szekspira teatry byly zamkniete dwa
razy z powodu dzumy, i to na jakies dwa lata. Takie rzeczy sie zdarzaja. To

nie jest koniec sSwiata i to nie jest koniec teatru.

Jak méwisz, ze to nie jest koniec teatru, to dla mnie jest to smutne. W takim
sensie, ze to nie jest koniec teatru czy swiata, jaki znamy, i szansa na

poczatek jakiegos innego.

Mysle, ze to megalomania, ze chcemy koniecznie uczestniczy¢ w jakims
przelomowym momencie. Jak mowitem, teatr jest forma sztuki, ktora istnieje,
odkad istnieje cztowiek, jest bardzo pierwotna, nalezy do cztowieka, wiec ten
teatr, ktory znamy - w sensie, ze kto$ wystepuje, a ktos inny oglada - nalezy

do nas jako do ludzi, to sie nigdy nie zmieni.

Rzeczywiscie jestes konserwatysta.

Dlaczego?

Odwotanie do Zrddet, do tego, co ludzkie, uniwersalne, do tego, co zawsze.



No i ta nadzieja, ta rados¢, ze nic sie nie zmieni.

No tak... Przypomina mi to sytuacje, chyba z Artauda, ze w trakcie dzumy
ktos$ zaczyna jak szalony tanczy¢ bez powodu, a inni patrza na to bez
zrozumienia, i Ze to jest wiasnie teatr...

Gdy wyszla ta historia z koronawirusem, napisatem do profesoréw mojej
uczelni, ktorzy mnie zatrudnili, list z zawiadomieniem, jak planuje realizowaé
spektakl. I tam uzytem cytatu z Nietzschego, ktéry zawsze uwielbiatem: to
prawda, ze Bog umart i ze go zabilisSmy, i ze Bég pozostanie martwy, ale
mimo to jego cien bedzie pokazywany w jaskiniach jeszcze przez tysiac lat.
No wiec teatr umart (na chwile moze) i my teraz pokazemy cien teatru.
Wtedy dziekan wydziatu filologii klasycznej, klasyki, Grace Ledbetter,
napisala, ze dla niej jest to bardzo platonskie, siegajace do zrédet myslenia
europejskiego. Oczywiscie, sam Nietzsche odwotywat sie do Platona, do
motywu jaskini, gdzie pokazuje sie cienie i udaje, ze to jest rzeczywistosc.

Sytuacja jaskini, w ktdrej sa cienie - to sytuacja, w ktorej teraz jestesmy.

Czyli myslisz jak Platon, a nie jak Nietzsche, ktory jednak chciat tych cieni
sie pozbyc¢.

No tak. Nietzsche chciatby tak do konca zabi¢ Boga. Ja tez jestem za tym,
zeby zabija¢ Boga, jak najbardziej. Ale teraz jeszcze chetnie pokazuje te
cienie... Wiesz, przez lata pisatem i praktykowatem cos catkiem innego.
Stawiatem na teatr popularny. Uwazalem - uwazam - ze teatr, ktory nie
przyciaga setek, tysiecy widzéw, nikomu nie jest potrzebny. Ostatni mdj duzy
spektakl w Polsce, Zemsta nietoperza, byt grany w ciagu roku w szesciu
setach, zawsze przy pelnej sali, zawsze z euforycznymi reakcjami. To mdj

najwiekszy sukces komercyjny. Bardzo sie z niego cieszytem, nie



traktowatem jako czegos gorszego. Uwielbiatem te widownie i te radosc.
Uwazam, ze dawatem widzom cos bardzo pieknego. To byt teatr popularny,
jaki naprawde chciatbym robi¢. W , Didaskaliach” pisaliscie, ze to nie byt
spektakl polityczny - jakbym kiedykolwiek to obiecywat. W ,Wyborczej” w
ogdle nie bylto recenzji. Jesli chodzi o krytyke, ten spektakl nie zaistniat, za to
ma ogromne powodzenie u widzow. To kierunek, ktory mnie naprawde
interesuje. Uwazam, Ze to nalezy robi¢ w teatrze. A teraz stworzytem
przeciwienstwo tego: Trachinki, spektakl dla nikogo, rozwazany przez

specjalistéw i koneserow.
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