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Streszczenie

Komiks sktada si¢ z szeregu charakterystycznych dla tego gatunku elementéw narracyjnych
i edytorskich, tworzacych wyjatkowa strukture. Tekst i obraz stanowig tu nierozerwalng cato$¢. Same
rysunki nie mogtyby istnie¢ bez tekstu i na odwrot. Skonwencjonalizowana forma komiksu znacznie
odrdznia go od ksigzki obrazkowej. Badacze w przypadku obu gatunkow uzywaja jednak tego samego
terminu — ikonotekst. Ta $cisle okreslona forma tekstowo-wizualna, jaka jest komiks, bywa szufladko-
wana jako fatwa w obiorze (z uwagi na niewielkg ilo$¢ tekstu) i machinalnie wktadana migdzy publi-
kacje dla niedorostych czytelnikow. Niemniej daje ona wspdtczesnemu odbiorcy pole do angazujacej
lektury. By odczyta¢ wszystkie znaczenia zaklete w komiksie, odbiorca odszyfrowuje szereg znakow
tekstowych, ilustracyjnych i edytorskich. Niniejszy artykut zawiera zestawienie charakterystycznych
dla komiksu wyr6znikow edytorskich oraz analize edytorska, ktora dekoduje znaczenia tych parame-
trow w tresci analizowanego utworu.

Stowa kluczowe: edytorstwo, typografia, ikonotekst, komiks, ksigzka obrazkowa

1. Edytorskie wyrézniki komiksu

W Encyklopedii ksigzki czytamy, ze: ,,Dalszym etapem rozwoju tej formy
ksigzki dla dzieci [ksigzki obrazkowej — MP] stal si¢ komiks™!. Idea dzieta inte-
gralnego realizowata si¢ obok ksigzki obrazkowej 1 na tym polu, ale potaczenie
tekstu 1 obrazu funkcjonuje tu zgota inacze;.

Komiks zalicza si¢ zasadniczo do kultury popularnej, niskiej, zarzuca mu si¢
kiczowato$¢, miedzy innymi ze wzglgdu na fatwos¢ odbioru, 1 dlatego wiacza sie
go do dziecigcego pola zainteresowan literackich czy paraliterackich?. Stwierdze-
nie to moze budzi¢ pewne kontrowersje, poniewaz sztukg komiksowa interesuja

'1. Socha, Ksigzka dla dzieci i mlodziezy (dziecieca) [w:] Encyklopedia ksigzki, red. A. Zbikow-
ska-Migon, M. Skalska-Zlat, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2017, s. 113.

2 Por. J. Szytak, Komiks [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2006, s. 265.
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si¢, a nawet inspirujg, uznani arty$ci — cho¢by Andy Warhol. Watpliwe wydaje si¢
tu jednak uznanie go za tatwy w odbiorze, bo przeciez wymaga jednoczesnego
dekodowania znaczen przekazywanych werbalnie 1 obrazowo. T¢ druga watpli-
wos$¢ zdaje si¢ podziela¢ Bartosz Kurc:

Oczywiscie komiks to synteza, symbioza zaleznosci literacko-plastycznych. Jest jednoczesnie
czytany i ogladany. Z tego wynika pewna trudnos¢ dla osob nieczytajacych komiksoéw czy w ogole
przekazu wspotczesnej kultury audio-wizualnej (prasa ilustrowana, reklamy, telewizja, gry kompu-
terowe i multimedia)®.

Jakub Jankowski zwraca uwage na stereotypowos¢ przekonania o tatwiejszym
odbiorze komiksu. Jego zdaniem ma ono swe zrédto w niewielkiej ilosci tekstu
w komiksie, przez co czyta si¢ szybciej. Swoje watpliwosci podsumowuje pyta-
niem retorycznym: ,,Czy jesli przyjrzymy si¢ stosowanym przez autorow komik-
sOw rozwigzaniom kompozycyjnym i sekwencyjnym nie okaze si¢, ze w czytaniu
komiksu diabet tkwi w szczegole?™.

Wspdtczesne dzieci sg gleboko zanurzone w kulturze medialnej charakteryzu-
jacej si¢ taczeniem, przenikaniem si¢ kanatléw przekazywania i odbioru tresci, totez
komiks nie tylko nie powinien stawia¢ barier percepcyjnych, a nawet moze si¢ okazac¢
bardziej angazujacy niz opowiadanie wylacznie tekstowe. Zagadnienia te sg istotne
takze z perspektywy edytorskiej, poniewaz sposob podania tego dwukodowego tekstu
kultury dziecigcemu czytelnikowi najprawdopodobniej moze mie¢ decydujace zna-
czenie dla odbioru — zniechecenia lub zachecenia do zagltebienia si¢ w tresc.

Geneza gatunku sigga XIX wieku, ale jego rozw0j przypada na lata dwudzieste
XX wieku w Stanach Zjednoczonych. Poczatki komiksu wigzg si¢ ponadto z prasa,
poniewaz te obrazkowe historie byty 1 s3 wydawane albo na famach czasopism,
albo jako osobne zeszyty czy tez albumy ukazujace si¢ cyklicznie jak czasopisma.
Nazwa pochodzi od angielskiego comic strip (‘komiczne pasmo’ — ttum. MP)
1 odwotuje si¢ do pierwszych komiksow, ktore w formie zestawionych w pasma
sekwencji obrazow przekazywaly w sposob satyryczny aktualne informacje’.
,»Dzislaj nazwa ta w matym stopniu przystaje do zjawiska, ktore okresla, gdyz ani
komiksy nie zachowuja charakteru humorystycznego, ani tez obrazki, z ktérych
si¢ sktadaja, nie musza tworzy¢ ksztaltu paska™.

Wybrane wspotczesne stownikowe definicje komiksu brzmig: ,,Fabula opo-
wiedziana za pomocg sekwencji obrazow, zwykle uzupetnionych tekstami stowny-
mi’” lub ,,forma narracji za posrednictwem serii rysunkow wspomaganych krétkim

3 B. Kurc, Komiks — opowiadanie obrazem. Od narracji do znaku, Wydawnictwo Kurc, Koluszki
2016, s. 48.

4 J. Jankowski, Tworzenie znaczenia w komiksie poprzez kadrowanie i kompozycje plansz [w:]
Komiks. Wokot warstwy wizualnej, red. J. Czaja, M. Traczyk, Instytut Kultury Popularnej, Biblioteka
Uniwersytecka, Poznan 2016, s. 29.

5 B. Tylicka, Komiks [w:] Stownik literatury dzieciecej i mlodziezowej, red. B. Tylicka, G. Lesz-
czynski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2003, s. 188.

6 J. Szytak, Komiks..., s. 262.

" Tamze.
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tekstem’. Obie wlaczajg komiks do sztuk fabularnych, ale wysuwajg na pierwszy
plan kod wizualny, ktory teksty jedynie uzupetniajg czy wspomagaja. Jerzy Szytak
zauwaza, ze polaczenie charakteru narracyjnego gatunku z rysunkowa formga przeka-
zywania tresci tworzy z komiksu ,,sztuke dwutworzywowa”, a gatunek ten ,,ustanawia
odrebne, whasciwe tylko sobie relacje miedzy stowem a obrazem™. Na styku tych
dwodch kodow sytuuja sie srodki wyrazu charakterystyczne wylacznie dla komiksu,
dlatego tez czes$¢ teoretyczna oraz analiza gatunku skupiac si¢ beda oprocz kwestii
edytorskich wtasnie na relacji tekst — obraz we wspotczesnym komiksie dla dzieci.

Warto odnotowac¢, ze komiks rozwijat si¢ rownoczesnie z filmem i jako gatu-
nek pozostaje pod jego duzym wpltywem. Po pierwsze, mowi si¢ o scenariuszu
odcinka komiksu, po drugie, cigg przekazujacych tres¢ rysunkow bywa okreslany
jako montaz kadrow'®.

Jesli chodzi o podziat komiksow, to najmocniej utrwalita si¢ typologia wywo-
dzaca si¢ z roznic edytorskich:

1) krotka forma komiksowa (ang. cartoon) — kilku-, kilkunastoobrazkowy, jednowatkowy epi-
zod z puenta o charakterze zartu sytuacyjnego lub stownego, tworzony z przeznaczeniem do druku
w prasie; 2) serial (cykl) — historia o charakterze fabuly awanturnicze;j [...], publikowana w postaci
broszur lub albuméw polaczonych ze soba w jedng catos¢ fabularng [...]; 3) opowies$¢ graficzna
(ang. grafic novel) — majaca wyraznie zaznaczone kategorie poczatku i konca i uporzadkowana w tak

okreslonych ramach utworu jako kompozycyjna i logiczna catos$¢, imitujgca literackg powies¢ wraz
z jej cechami charakterystycznymi'!.

Komiks sktada si¢ z szeregu charakterystycznych dla tego gatunku elementow
narracyjnych 1 edytorskich tworzacych wyjatkowa tylko dla siebie strukture. Opis
teoretyczny w potaczeniu z edytorska analizag wybranego komiksu pozwoli na
wyodrgbnienie poszczegolnych komponentdéw oraz na catoSciowe spojrzenie na
architekture komiksu.

Komiks podobnie jak ksigzka jest ,,srodkiem przekazu, ktory wymaga material-
nego nosnika, pozwalajacego na utrwalenie obrazu prezentowanego odbiorcy”'?.
Skoro bywat 1 bywa wydawany jako czgs$¢ gazety lub w osobnych zeszytach czy
albumach, w zaleznosci od formy wydania obejmuje lub nie: oktadki, karty tytutowe
1 redakcyjne itd. Komiks wtasciwy, odrozniany od gazetowego, organizowany jest
w catostki kompozycyjne zwane planszami, ktore zastapity pierwotne paski'®.

Jedna plansza zawiera z kolei kilka kadrow. Kadr to podstawowy sktadnik,
najmniejsza czastka znaczeniowa komiksu. To tzw. obrazek narracyjny, poniewaz
w jego obrebie znajduja si¢ skonwencjonalizowane znaki (werbalne 1 wizualne),
ktore posuwajg akcje komiksu do przodu.

8 B. Tylicka, Komiks..., s. 188.

?J. Szytak, Komiks..., s. 262.

10 Por. tamze.

' Tamze, s. 264-265.

12.J. Szytak, To ptak! To samolot! To ikonotekst! Ksigzka — komiks — picturebook (medium czy
media?), [w:] Komiks i jego konteksty, red. 1. Kiec, M. Traczyk, Instytut Kultury Popularnej, Poznan
2014, s. 18.

3 B. Kurc, Komiks...,s. 61.
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Kadr zwykle umieszcza si¢ w ramce, ktora wyznacza jego przestrzen na
kartce't. Kadry rozlokowywane sg za$ w okreslonej kompozycji na abstrakcyjnym
tle, niekoniecznie w kolorze papieru. Ponownie pojawia si¢ tu odwotanie do kina
oraz sceny teatralnej, Bartosz Kurc wyjasnia: ,,Biel (lub jakikolwiek inny kolor)
tla jest pustka, swoistym «ekranem kinowym» komiksu czy jego sceng teatral-
ng”"". Uktad kadréw moze by¢ symetryczny (wszystkie o identycznym rozmia-
rze), ale nie musi 1 czgsto tak nie jest, bowiem wielko$¢ kadrow rowniez niesie ze
sobg znaczenia — ich rozmiar wyznacza waznos$¢ uje¢ w obrebie planszy'¢. Kadry
moga wiec przyjmowac rézne rozmiary, orientacje pionowa lub pozioma, ale tez
odmienne rodzaje ramek. Sposéb obramowania kadru to kolejny znaczacy ele-
ment komiksu, na przyklad dla zaznaczenia retrospekcji autorzy stosujg niekiedy
zaokraglone brzegi lub rozmyte kontury ramek'’.

Rysunki zawarte w kadrach charakteryzuja si¢ na ogo6t spdjnoscig formalng
1 stylistyczng — ta sama kreska, kolorystyka, rodzaj tla lub jego brak itd., ale ujecie
tematu jest karykaturalne badz realistyczne. Przejmuja funkcje tekstu, gdyz opo-
wiadaja tre$¢ oraz pelnig rolg opisowa, pokazujac czytelnikowi, gdzie przebywa
bohater, jak wyglada czy jakie emocje mu towarzysza.

Ponadto kadry majg charakter narracyjny, poniewaz tre$¢ jednego naktania do
zapoznania si¢ z kolejnym. Dlatego tez utozone sag w sekwencje nastepujacych po
sobie scen. Obrazek si¢ nie konczy, gdyz ma swa kontynuacje fabularng w nastep-
nym, jest w pewien sposob pozbawiony autonomicznosci. Jerzy Szytak zauwaza:

Kiedy mamy do czynienia z nast¢pstwem i zestawieniem obrazoéw (kadroéw), ktore sg no$nikami
jednej narracji, to wszystkie uprzednio wymienione czynniki, czyli: konwencjonalnos$¢ przedstawie-
nia, komunikatywnos¢ przekazu, czytelnos¢ poz i gestow, dodanie tekstow stownych w celu wsparcia

komunikatu (lub w innym celu) — sg rezultatem tego, ze mamy do czynienia z przekazem opartym
na nastepstwie i zestawieniu obrazow!'®.

Ta sekwencyjnos$¢ zaktada linearng lekturg¢ podobng do ksigzkowej, czyli od
lewej do prawej, z gory na dot, natomiast odstepy miedzy kadrami buduja napie-
cie podobne do towarzyszacego przewracaniu kart w ksigzce obrazkowej. To, co
miesci si¢ pomiedzy rozkladowkami tam i1 kadrami tu, zawiera pewne niedopo-
wiedzenie, ktore na poziomie edytorskim wyraza si¢ w odstepie miedzy ramkami
dwoch kadrow. Czytelnik zaglada do Swiata przedstawionego przez okna', ktore
nie przekazuja mu calej wiedzy o tej rzeczywistosci.

Sasiadujace ze sobg kadry zestawiane sg w réznych relacjach: ,,chwila do
chwili, wydarzenie do wydarzenia, podmiot do podmiotu, aspekt do aspektu i1 non
sequitur”®, czyli brak zwigzku logicznego.

4 Tamze, s. 56.

15 Tamze.

16 Tamze, s. 62.

17 Por. tamze, s. 58.

18 J. Szytak, Kadr komiksowy jako obrazek narracyjny [w:] Komiks. Wokol warstwy wizual-
nej...,s. 17.

19 Metafora zaczerpnigta od J. Szytak, Kadr komiksowy jako obrazek narracyjny..., s. 21.

20 Tamze, s. 22.
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Szytak zwraca uwage, ze narracyjnos¢ kadru jest nadrzgdna wzgledem jego
wartos$ci estetycznej. To znaczy wyrdznia go niesiona tres¢ w przeciwienstwie do
autonomicznych dziet malarskich podlegajacych ocenie w kategoriach estetycz-
nych. Z tego powodu komiksy nalezg bardziej do $wiata literatury niz sztuk pla-
stycznych. ,,To, ze kadr komiksowy jest obrazkiem narracyjnym, oznacza, ze nie
jest on obrazem plastycznym [...] w takim sensie, w jakim jest nim obraz malarski,
grafika czy rysunek™?!.

Kolejnym charakterystycznym dla gatunku elementem stylistyczno-formal-
nym jest dymek z tekstem, nazywany takze dymkiem dialogowym, chmurka, balo-
nikiem, a nawet na wzor niemieckiego pecherzem??. To wydzielona graficznie
przestrzen w ramach kadru przeznaczona na kwestie dialogowe badz mysli boha-
terow. Jak zauwaza Filip Bak, ,,dymek oraz jego podstawowy, najpopularniejszy
ksztalt staty si¢ wrecz symbolem komiksu™*. A jednak nie istnieje jedna, obowia-
zujaca definicja ani zaden zbior zasad ustalajgcych wyglad i funkcje dymkow. Ich
odczytanie jest intuicyjne, wtasciwe ich interpretowanie zalezy w duzej mierze
od sugestywnosci srodkdéw zastosowanych przez rysownika. Autorzy komiksow
decyduja si¢ niekiedy nawet zrezygnowac z tej formy graficznej i méwi si¢ wow-
czas o dymku domys$lnym?*!. Zwykle w taki sposéb wprowadza si¢ onomatopeje
lub na przyktad znaki sugerujace konfuzje.

Formy chmurowe, jak nazywa Bak calg grupe geometrycznych ksztattow prze-
znaczonych w komiksie na teksty, petnig dwie funkcje: okalaja przytaczane dzwigki
lub mysli oraz ,,sygnalizujg uptyw czasu w kadrze”>. Ksztatt dymku wyposazony
jest zazwyczaj w tzw. ogonek, ktory wskazuje zrodto dzwigku (co istotne, nie
zawsze mieszczace si¢ w kadrze). Wypowiedzi narratorskie umieszcza si¢ prze-
waznie w prostokatach w goérnej czesci kadru, nie majg one ogonka, ale nalezg
do tresci dzwigkowych i rowniez nazywa si¢ je dymkami®®. Podobnie jak kadry
dymki w obrebie jednego komiksu powinny mie¢ spojng budowe (kolor tta, ksztatt
podstawowy, ksztatt dla wypowiedzi narratora itd.). Kontur dymku moze nies$¢
dodatkowe znaczenie, dla przyktadu chmura zakonczona ostrymi rogami zamiast
zaokraglonych sugeruje, ze bohater krzyczy. W przypadku dtuzszych wypowiedzi
jednego bohatera moze zaistnie¢ konieczno$¢ wkomponowania w kadr wigkszej
ilosci dymkow dla jednej postaci, sg one wowczas taczone tzw. mostami?’.

Liternictwo rowniez pelni w komiksie funkcje przekazywania tresci aku-
stycznych. Dobor fontu, wielkos$¢ liter oraz kolor wspottworza atmosfere utworu
1 wplywaja na podniesienie lub obnizenie czytelnosci, a zatem moga utatwiac lub

2 Tamze, s. 14.

22 Por. F. Bak, O znaczeniotworczych mozliwosciach dymkow i chmurek [w:] Komiks. Wokot
warstwy wizualnej..., s. 70-71.

2 Tamze, s. 71.

24 Tamze, s. 72.

2 Tamze.

26 Tamze, s. 81.

270 wzajemnych relacjach dymkow oraz sposobach ich taczenia zob. tamze, s. 83-92.
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utrudnia¢ odbidr. Czesto przypominajg pismo odrgczne. W komiksie stosuje si¢
ponadto typograficzne chwyty, dzieki ktorym zostaje oddana mowa — mate litery
oznaczaja szept, wersaliki krzyk?. Charakterystyczne dla komiksu jest stosowa-
nie wyrazen onomatopeicznych, odréznianych od pozostatych tekstow zwtaszcza
wielkos$cia, ale tez doborem fontu czy kolorem. ,,Dzwigk charakteryzuja cztery
cechy: glosno$¢, wysokos¢, barwa i czas trwania”®. W komiksie przektada si¢ to
mig¢dzy innymi na ksztalt dymkow, ksztatt lub wielko$¢ liter, ale tez wyrazéw ono-
matopeicznych. ,,Tworcy komiksow na przestrzeni lat starali si¢ stworzy¢ czytelne
mechanizmy sygnalizujgce wyzej wymienione zjawiska [m.in. szept, krzyk, $piew,
mito$¢, strach, smutek — dopisek MP]™°.

Opisana wyzej struktura komiksu niechybnie prowadzi do wniosku, ze jest to
gatunek, w ktoérym tekst 1 obraz stanowig nierozerwalng catos¢. Same rysunki nie
moglyby istnie¢ bez tekstu 1 na odwrot, a jednak skonwencjonalizowana forma
komiksu znacznie odroznia go od ksigzki obrazkowej. Zauwazaja to rzecz jasna
badacze, mimo ze w przypadku obu gatunkow uzywaja terminu ikonotekst®!.

2. Edytorska analiza Tytusa, Romka i A’'Tomka

Tytus, Romek i A’ Tomek Henryka Jerzego Chmielewskiego jest nie tylko pierw-
szym, ale i najdtuzej ukazujacym si¢ w petni oryginalnym polskim komiksem??.
Stanowi doskonaty przyktad do analizy realizacji gatunku z dwdoch powodow. Po
pierwsze, jego przynalezno$¢ do komiksow pozostaje poza dyskusja®’, po drugie,
to serial, ktory ukazuje si¢ od 1957 roku, dlatego tez analiza cech edytorskich,
skupiona na wydaniach z lat dziewie¢dziesigtych i pdzniejszych, ale jako kontekst
wlaczajaca tez wezesniejsze, moze wykazac roznice w zakresie poligraficznym.
Na wstepie warto jeszcze zaznaczy¢, ze mimo spadku zainteresowania komiksami

28 Por. tez: B. Kurc, Komiks..., s. 53.

¥ F. Bak, O znaczeniotworczych mozliwosciach..., s. 76.

30 Tamze.

31 Por. J. Szytak, To ptak! To samolot! To ikonotekst!..., s. 11-22.

32 B. Tylicka, Tytus [w:] Stownik literatury dziecigcej..., s. 402.

33 Barbara Tylicka w tym samym stowniku wprawdzie pisze, ze seria przygod Koziotka Matotka
autorstwa Kornela Makuszynskiego z ilustracjami Mariana Walentynowicza ,,uznana zostala za pierw-
szy polski komiks dla dzieci” (B. Tylicka, Koziofek Matotek [w:] Stownik literatury dzieciecej ..., s. 197),
jednak przy hasle Tyzus dodaje bardzo znaczace ,,w istocie”, co zdaje si¢ potwierdza¢ pewna watpli-
wos¢ badaczy komikséw, czy aby na pewno ksiggi o przygodach Koziotka Matotka sg prawdziwymi
komiksami. Kwalifikacji takiej zaprzecza na przyktad Krzysztof Skrzypczyk: ,,mimo zewngtrznego
podobienstwa [...] przekazy te w swej strukturalno-formalnej istocie komiksami nie s3. Bowiem dwie
warstwy przekazu, tekstowa i obrazowa, nie tworza tu synkretycznej wiazki [...], gdyz rysunki nie sg tu
samodzielnymi (lub chociaz réwnoprawnymi z tekstem) no$nikami znaczen, stanowiac jedynie (obfita
ilo$ciowo) ilustracje do poszczegolnych fragmentow tekstu — ktory zreszta moglby zupetnie obyc¢ sie
bez nich, nie tracac nic na klarownosci i sensie przekazu (opowiesci)” — K. Skrzypczyk, Komiks jako
medium w kulturze wspoltczesnej. Wstep do charakterystyki zagadnienia. ABC komiksologii — czes¢ I,
,Gietda Komiksow” 2002, nr 8, s. 8; cyt. za: J. Szytak, To ptak! To samolot! To ikonotekst!..., s. 12.
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po 1989 roku*, zeszyty z przygodami szympansa i jego opiekundéw ukazywaty si¢
nieprzerwanie takze w latach dziewiecdziesiatych.

Analizie zostang zatem poddane nastepujace ksiggi: VIII (1988), X (1991),
XXIII (1997), III (ponownie wydana w 2009 roku). Rozrzut dat zostat tak usta-
lony, by uwydatni¢ zmiany lub przeciwnie, zaznaczy¢ sp6jno$¢ mimo uptywu lat
1 zmiany wydawcow.

Humorystyczne historyjki o harcerzach pragnacych ucztowieczy¢ szympansa
poczatkowo byly wydawane na tamach ,,Swiata Mtodych”, zas od 1966 roku
w osobnych zeszytach. Wymienione wydania pochodzg od dwoch wydawcow
(RSW ,,Prasa — Ksigzka — Ruch” oraz Proszynski*®), a jednak zachowujg wspolny
format — 160 x 230 mm. Rozbieznosci zachodza z kolei w orientacji zeszytu:
najstarszy, najnowszy i ten z poczatku lat dziewigcdziesigtych zaprojektowano
w uktadzie poziomym, z czego wydanie z 1988 roku ma grzbiet u gory, za§ dwa
pozostate na krotszym boku; wydanie z 1997 roku cechuje uktad pionowy, stan-
dardowo z grzbietem na dluzszym boku. Wszystkie ksiegi spieto na dwie zszywki,
niezaleznie od mocowania na krotszym czy dluzszym boku.

Oktadki przypominajg te z magazynow — nieco grubszy niz wewnatrz, btysz-
czacy papier, folia btysk pojawia si¢ dopiero w wydaniu z 2009 roku. Wewngetrzne
oktadki (druga i trzecia strona) zostalty wykorzystane przez wydawce do przekaza-
nia tresci redakcyjnych (stowniczek, stowo wstepu wprowadzajace w tres¢ ksiegi
itp.) w obu analizowanych wydaniach z lat dziewig¢dziesiatych, zas z przestrzeni
tej nie skorzystano w wydaniu najnowszym, w ktérym owo redakcyjne wprowa-
dzenie umieszczono na stronie 5, tuz przed rozpoczgciem tresci wiasciwej ksiegi.

Mimo ze komiksy ukazujg si¢ jako serial 1 porownywane bywajg do czasopism,
zawieraja karty redakcyjne w uktadzie charakterystycznym raczej dla ksigzek.
Wydania z lat dziewig¢cdziesiagtych maja tzw. dwojki tytutowe, natomiast ksiega
z 2009 roku czworke tytutowa, z tym Ze na stronie przedtytutowej umieszczono
tylko rysunek Tytusa w stroju astronauty wprowadzajacy w tematyke odcinka,
a strona przytytulowa pozostata standardowo pusta.

Z powyzej opisanego rozkladu wynika, ze pierwsze plansze komiksowe poja-
wiajg si¢ w wydaniach z lat 1991 1 1997 na stronie 3, za$ ksigga z 2009 roku,
z powodu przeniesienia tekstu Od wydawnictwa z oktadki oraz zastosowania czworki
redakcyjnej, na stronie 6. Dzigki temu najnowsze omawiane wydanie rozpoczyna
si¢ na pelnej rozktadowece, jak ksigzki obrazkowe, a ksiegi wczesniejsze na stronie
nieparzystej. W komiksach o przygodach Tytusa, Romka i A’Tomka nie ma to jednak
wiekszego znaczenia, poniewaz catostki kompozycyjne (uktad kadrow) rozplano-
wane s3 na jedng stron¢ i wyraznie oddzielone ramka — nie zachodzg tu interakcje

34 J. Szytak, Komiks..., s. 265.

3% Przedsigbiorstwo w omawianym okresie przeksztalcito si¢ z Proszynski i S-ka w Proszynski
Media Sp. z 0.0. Warto odnotowac, ze w publikacj¢ nowych, przygotowanych ,,na podstawie ory-
ginalnych wydan” jako partner zaangazowala si¢ polska filia migdzynarodowej korporacji Ringier
Axel Springer, czyli wlasciciel portalu Onet.pl, reklamujacego si¢ na czwartej stronie oktadki jako
patron medialny.
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pomiedzy stronami niezaleznie od tego, czy strony sasiaduja, czy tez nalezy odwro-
ci¢ karte. Taki uktad znacznie odréznia komiks od ksigzki obrazkowe;.
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Ilustr. 1. H.J. Chmielewski, Tytus, Romek i A’ Tomek. Ksiega XXIII, Proszynski i S-ka,
Warszawa 1997, s. 27.
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Napigcie podobne temu towarzyszgcemu przewracaniu stron w ksigzce obraz-
kowej pojawia si¢ natomiast miedzy kadrami — oknami, ktérymi czytelnik zaglada
do $wiata bohaterow. Zgrupowane w plansze kadry zostaja umieszczone w spojny
sposoéb w wydaniach z lat 1988, 1991 1 1997, za§ w wydaniu z 2009 roku skorzy-
stano z odmiennego rozwigzania. W pierwszym przypadku na czarnym tle zostaja
wpasowane kadry nieréwnej wielkosci, zwykle pie¢ lub sze$¢ w ksiggach w ukta-
dzie poziomym i pionowym?*. W wydaniu najnowszym prezentuje si¢ kadry uto-
zone na biatym tle kartki.

36 Przy uktadzie pionowym $rednia liczba kadrow na stronie pozostaje taka sama, ale odstepstwa
zdarzaja si¢ czgSciej niz przy wydaniu o uktadzie poziomym. Wystepuje tu tez duzo wieksze zroézni-
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Odmienny jest zatem 1 sposdb obramowania kadréw. Skoro sg one utozone na
czarnej apli, w wiekszos$ci przypadkow tlo obrazkoéw jest biate lub kolorowe (pre-
zentuje krajobraz miejsca, w ktorym toczy si¢ akcja), to czarna ramka kadrow tworzy
si¢ niejako z wolnej przestrzeni migdzy nimi*’. Gdy jednak ciagi kadrow zostaja
umieszczone na biatym tle, konieczne wydawalo si¢ zastosowanie czarnej ramki*®.

Intuicyjny kierunek lektury (od lewej do prawej, z gory na dot) pozwala wnies¢
do komiksu nieco dynamizmu w zakresie uktadu kadrow — nie musza by¢ jed-
nakowej wielkos$ci, nie musza by¢ utozone w pasy. Ich wielkos¢ ma oznaczac
wazno$¢, ale nie zaburza kolejnosci odczytania. Uzytkownik powinien rozpoczgc
zapoznawanie si¢ z trescig danej strony od kadru umieszczonego w lewym goérnym
rogu, niezaleznie od jego wielkosci, 1 automatycznie podgzac dalej. Uktad kadrow
powinien by¢ wiec tak zaprojektowany, by nie budzi¢ watpliwosci co do kolejnosci
odczytywania obrazkow.

W wydaniach z lat dziewigédziesiagtych kadry majg nieréwne krawedzie,
obrazki sprawiaja wrazenie, jakby byly wycigte nozyczkami, niezbyt sprawna
reka, 1 wpasowane obok siebie na czarnym polu. W wiekszosci przypadkow zbli-
zaja si¢ ksztattem do kwadratu lub prostokata, ale niekiedy zyskuja bardziej nie-
regularng lini¢ — prostokat zostaje rozciaggnigty czy przycigty, tak zeby pomiesci¢
zaplanowang dla niego tre$¢. Sporadycznie zdarza si¢, ze dymek wystaje poza
obreb kadru. W Ksiedze 111, wydanej w 2009 roku, skorzystano z odmiennego
sposobu utozenia kadrow. Maja one cienkg czarng ramke, idealnie prosta — okienka
kadrow wydajg si¢ przez to bardziej uporzagdkowane. Luka znajdujaca si¢ migdzy
nimi pozostaje tej samej szerokosci przy obrazkach sasiadujacych po bokach, jak
1u gory czy u dotu. Poza wyjatkami, kiedy kadr zostaje rozplanowany w orien-
tacji pionowej 1 zajmuje wysokos¢ dwoch kadrow, kolejne obrazki narracyjne sg
pouktadane na rownej wysokosci 1 na kazdej stronie tworza dwa wersy. Przez calg
ksigge biegnie niejako idealnie na $rodku strony pozioma o$, na ktérej zostajg
umieszczone kolejne sceny, co sprawia wrazenie, jakby zostaty utozone na tasmie
filmowej. Kadry majg wiec takg sama wysoko$¢ (wytaczajac te pionowe, dwa razy
wyzsze), ale r0znig si¢ szerokoscia.

We wszystkich omawianych ksiggach zasadniczo zostaje zachowana spdjnos¢
formalna 1 stylistyczna rysunkéw. Z tatwoscia, juz na pierwszy rzut oka, dajg si¢
dostrzec charakterystyczne dla tego komiksu kreska i kolorystyka. Kontury maja
nie tylko kadry 1 dymki, ale takze wszelkie elementy zawarte na rysunkach — posta-

cowanie uktadow. Przy wydaniach poziomych niemal zawsze w dwoch pasach umieszczono po dwa
lub trzy kadry, natomiast przy wydaniu pionowym zdarzajg si¢ wcale nierzadko dwa waskie kadry na
wysoko$¢ jednego sasiedniego kadru (nie ma wiec niejako trzech linijek kadrow, a pojawia sig, postu-
gujac si¢ terminologig z zakresu poetyki, dwuwiersz na wysokosc¢ jednego wersu — zob. ilustr. 1).

37 Wyjatek stanowig kadry, ktorych tto lub jego cze$¢ jest czarna, woéwcezas wngtrze kadru zlewa
si¢ z czarng apla planszy, jednak jest to dos¢ rzadkie i nie zagraza wlasciwemu odczytaniu.

3% 1 tu zdarzaja si¢ wyjatki — srodkowy kadr niekiedy nie ma ramki, jednak umieszczenie go
pomi¢dzy dwoma zamknig¢tymi czarnym obramowaniem kadrami nie zagraza zlaniu si¢ tych seman-
tycznych okien, a naddaje catej kompozycji nieco lekkosci.
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cie, meble, budynki itd. A jednak zachodza pewne r6znice w wygladzie bohate-
row. Dla przyktadu w ksiggach, ktore ukazaty si¢ w latach dziewiecdziesigtych,
A’Tomek ma na gtowie brazowa czupryne, ktéra w wydaniu z 2009 roku rozrzedza
si¢ do kilku sterczacych czarnych wloskow. Nie oznacza to jednak, ze chtopiec
w miar¢ uptywu lat zaczyna lysie¢ — wrecz przeciwnie, czas niejako si¢ cofa.
Najnowsze omawiane wydanie to reedycja z 1968 roku. Rysunki w nim zawarte
charakteryzujg si¢ wyraznym uproszeniem wzgledem pdzniejszych wydan, stad
ilustracje zawarte w tym wydaniu blizsze sg tym z przytaczanej juz dla porownania
Ksiegi VIII z 1988 roku.

T UEATWIMY

WUOKOwWI
FIUKANIE
PRZEZ SEN,

SEYSZAEEM
WYRAZNIE,
OAK GWIZpAt !

A DA WIDZIALEM
NAWET GWIZDEK

Nustr. 2. H.J. Chmielewski, Tytus, Romek i A’Tomek. Ksiega 111,
Proszynski Media, Warszawa 2009, s. 51.
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Powrét do korzeni po 2000 roku uwidacznia si¢ takze w kolorystyce rysun-
kow. Wydania z lat dziewigédziesigtych sa w cato$ci kolorowe, natomiast zardGwno
w Ksiedze 11 z 2009 roku, jak 1 w Ksiedze VIII z 1988 roku kolorowe rozktadowki
przeplatajg si¢ z czarno-bialymi. Nie jest to zabieg, ktory ma na celu wprowa-
dzenie retrospekcji czy jakiekolwiek inne zasygnalizowanie zmiany perspektywy,
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a przyjeta dla calej ksiegi zasada. Mozna podejrzewac, ze w wydaniach z lat dzie-
wiecdziesigtych zrezygnowano z tego zabiegu z powodu ogolnej stylistyki drukow
tamtego okresu — zamitowania do jaskrawych kolorow 1 niecheci do wszystkiego,
co szare, bezbarwne. Po 2000 roku wydawcom nie towarzyszyt juz ten kompleks,
powrdcili wiec do oryginalnego zamyshu*®, cho¢ niewykluczone, ze w latach sze$c-
dziesiagtych 1 siedemdziesigtych roéwniez spowodowanego czynnikami zewnetrz-
nymi — kosztami kolorowego druku.

Analizowane ksiegi pozostajg spojne w zakresie tta wewnatrz kadrow. Mozna
jednak wyrdzni¢ az trzy ich rodzaje. Po pierwsze, w pelni zaaranzowane tto pel-
nigce role opisowa, bo informujace czytelnika o miejscu akcji, czyli gdzie znajduja
si¢ bohaterowie — w domu, w miescie, w dzungli czy przestrzeni kosmicznej. Na
drugim biegunie sytuuje si¢ tto zupeinie biale, na ktorym zostajg umieszczone
postaci, dymki 1 ewentualnie linie obrazujace ruch. Wreszcie trzecie — stanowigce
synteze powyzszych — na ktérym na bialym tle pojawiajg si¢ rekwizyty czy ele-
menty scenografii pozwalajace okresli¢ miejsce rozgrywania si¢ akcji (chmura,
fragment skatly, drzewo itd.).

Ksztatty 1 kolory dymkéw we wszystkich omawianych ksigegach wykazuja
cechy wspdlne. Przewazajg dymki dialogowe z biatym tlem, przypominajace
ksztattem chmurke. Sg wyposazone w ogonek wskazujacy zrédto dzwicku. Zda-
rzaja si¢ jednak rowniez (w kazdej wymienionej ksiedze), cho¢ duzo rzadziej,
dymki z z6ttym ttem, sporadycznie niebieskim, czerwonym, zielonym czy innym
lub dodatkowg linig wewnatrz dymku. Dla oznaczenia wstawek narratorskich sto-
suje si¢ w tym serialu prostokatne dymki umieszczane przewaznie w prawym
gbérnym rogu kadru, o konturze znacznie mocniej pofalowanym niz dymki dialo-
gowe. Zdarza si¢, ze te wypowiedzi odnarratorskie zostaja umieszczone w innym
miejscu kadru, majg dorysowang strzatke wyjasniajacg, do czego odnosi si¢ tres¢
dymku; bywaja tez wkomponowane w rysunek bez zadnej ramki (tzw. dymek
domyslny). Dymki narratorskie z zottym ttem wprowadzaja zmiang perspektywy
czasowe]j (,,Mineto pot obrotu ziemi dookota whasnej 0si”*’), zmiang lokacji roz-
grywania akcji (,, Tymczasem w instytucie”") lub catkowita zmiang perspektywy
akcji (,, Wro¢my do rzeczywisto$ci”#).

Ponadto wystepuja odmiany dymkoéw petnigce okreslone funkcje intona-
cyjne czy pozwalajace na pominigcie didaskaliow w standardowym scenariuszu.
Mysli bohatera oznaczane sg dymkiem gesciej pofalowanym, czgsto z ogonkiem
w postaci malutkich, osobnych chmurek. Gdy posta¢ krzyczy, kontur dymku przy-
biera kanciasty ksztatt, a gdy §piewa, wewnatrz niego widniejg czarne nutki. Poja-
wiaja si¢ rowniez dymki okazjonalne, o ksztalcie majagcym zastosowanie dla danej
sceny. W Ksiedze XXIII Tytus zazywa narkotyki, pod wptywem ktorych zaczyna
mu si¢ kreci¢ w glowie, a wowczas kontur dymku z jego wypowiedzig zmienia

% Na karcie redakcyjnej dodano zapis: ,,Przygotowano do druku na podstawie oryginalnych wydan”.
“H.J. Chmielewski, Tytus, Romek i A’ Tomek. Ksigga II1, Proszynski Media, Warszawa 2009, s. 29.
# Tenze, Tytus, Romek i A’Tomek. Ksigga X, Proszynski i S-ka, Warszawa 1991, s. 54.

2 Tenze, Tytus, Romek i A’ Tomek. Ksiega XXIII, Proszynski i S-ka, Warszawa 1997, s. 12.
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lini¢ na pe¢telki. W Ksiedze X bohaterowie przemieszczaja si¢ miynkolotem, ich
wypowiedzi z wnetrza tej machiny latajacej obwiedzione sg przerywang linig, ale
niekonsekwentnie, tylko w jednym miejscu. Na tej samej rozktadowce w iden-
tycznej sytuacji w strong¢ statku latajgcego jest skierowany ogonek dymku i to
wystarcza za zaznaczenie, ze dane stowa wypowiada bohater z poktadu.

Chmielewski wykorzystuje ponadto mosty — tgczenia dymkow, gdy w ramach
jednego kadru dany bohater wypowiada si¢ dwa razy. Natomiast kiedy w kadrze
zostaje umieszczona wypowiedz postaci nieujgte] w tym oknie, ogonek dymku
wskazuje przestrzen poza kadrem. W dymkach bywaja umieszczone wyrazenia
onomatopeiczne lub znaki zapytania czy wykrzykniki wyrazajace stany emocjo-
nalne (zdziwienie, konsternacjg itd.), ale niekiedy sg one wkomponowane réwniez
w rysunek kadru bez obramowania.

Jesli chodzi o r6znice w budowie dymkow na przestrzeni juz kilkudziesieciu
lat ukazywania si¢ serialu, to da si¢ dostrzec wiasciwie jedng nieznaczng anomalig,
mianowicie w ksigegach z lat dziewiecdziesigtych dymki sg gesciej pofalowane, za$
w wydaniu Ksiegi 111 z 2009 roku mozna zauwazy¢ dymki jakby prostsze w budowie,
czesciej niz w starszych ksiegach o obtym ksztalcie, niemajacym zadnych zagiec.

W liternictwie rowniez widoczna jest spojnos¢ w calym omawianym zbiorze,
juz w Ksiedze VIII z 1988 roku. Odrecznie kreslone pismo wersalikowe pozostaje
tej samej wielkosci (6 punktow), jednak fakt, ze jest wpisywane w dymki witasnie
odrecznie, sprawia, ze nie da si¢ wyznaczy¢ jednej wysokosci wydtuzen dolnych
czy gornych, gdyz kazda litera sitg rzeczy ma nieco inny ksztatt. Ponadto zrezy-
gnowano z wydtuzania ponizej lini¢ bazowa glifu litery ,,J”. Niemniej jednak da
si¢ z tatwos$cig stwierdzié, i1z napisy wewnatrz dymkow zostaty zapisane tg sama
reka, poniewaz jest to po prostu ten sam charakter pisma.

Przewaznie kwestie dialogowe zapisywane sg na rownej horyzontalnej linii
bazowej pisma, ale litery bywaja tez utozone pochyto lub na nieréwnej linii pod-
stawowej — w zaleznosci od miejsca w kadrze lub tresci wypowiedzi (uktad liter
moze tu nie$¢ dodatkowe znaczenie, podobnie jak kontur dymku). W ksiedze naj-
nowszej poza wyrazeniami onomatopeicznymi i innymi wyroznionymi wielko$cig
czy kolorem nie pojawiaja si¢ przekrzywienia linii bazowej pisma, co w wyda-
niach z lat dziewigcédziesiatych zdarza si¢ wcale nierzadko.

Pismo gléwne w wersji pochylej jest uzywane we wstawkach narratorskich
w dymkach na zottym tle we wszystkich ksiggach. Kursywa zaznacza si¢ ponadto
wyrazy pochodzace z obcych jezykow*. Okazjonalnie w cytatach i opisach rysun-
kéw Chmielewski postuguje si¢ innym charakterem pisma — nie sg to tzw. druko-
wane litery, lecz takie, jakie zobaczylibySmy w uczniowskim zeszycie (laczenie
liter, rozr6znienie na majuskute 1 minuskute).

Poza tym w komiksach o Tytusie i jego przyjaciotach jest tak wiele odmian
1 wersji literniczych, ze nie sposéb je wyliczy¢. Jednak, jak wyjasniono we wste-

# Jesli jednak cata wypowiedZ danego bohatera jest w obcym jezyku, to nie zaznacza si¢ jej
kursywa. Por. np. Ksigga XXIII,s. 12.
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pie, w tym gatunku kazdy najdrobniejszy element niesie jakie$s naddane znaczenie.
Dla przyktadu, gdy bohater $piewa, niekiedy stowa lub wyrazy onomatopeiczne
faluja, gdy uderzenie w glowe Tytusa wprawia go w drzenie, onomatopeja ,,L UP!”
umieszczona tuz nad jego glowa takze drzy — kontur duzego, wypelnionego
czerwonych kolorem wyrazu jest mocno pofalowany, a kiedy Niemiec krzyczy
z wnetrza kanciastego dymku, to czytelnik zostaje zmuszony do odczytania pisma
gotyckiego™.

Chmielewski wykorzystuje liczne rodzaje wyroznien — wigksze litery, zmiany
charakteru pisma, kolory, znaczace kontury liter itd. — w celu oddania nastroju
sceny, uczu¢ bohaterow, stanéw, w jakich si¢ znajduja, intonacji, z jakg wypowia-
daja stowa. Autor wpisujacy litery odrecznie w pole kadru ma tu nieograniczone
mozliwosci. Dotyczy to takze wyrazen onomatopeicznych, znakow zapytania
1 wykrzyknikéw umieszczanych nad glowami postaci.

Wewnatrz kadru pojawiajg si¢ ponadto niewerbalne sygnaty ruchu, jego kie-
runku czy tempa, w postaci ciggtych linii, chmurek za uciekajacymi bohaterami —
zaiste po raz kolejny potwierdza si¢, ze w komiksie znaczenie niosg najdrobniejsze
szczegoty.

Tytus, Romek i A’Tomek jako serial ukazujacy sie juz kilkadziesiat lat stanowi
ponadto §wietny przyktad edytorstwa serii wydawniczych. Pomimo r6znic w ukta-
dach poszczegdlnych ksiagg (poziom czy pion), umiejscowienia grzbietu, zmian
wydawcow, jakie dokonatly si¢ w tym czasie, da si¢ z fatwoscig wyrdzni¢ elementy
pozwalajace na okreslenie przynaleznosci danego wydawnictwa do cyklu. Sg to,
po pierwsze, niezmienny format zeszytéw, a ponadto cechy charakterystyczne dla
oktadek. W tytule zawsze wyrdznione jest imi¢ Tytusa, natomiast imiona jego ludz-
kich opiekunow funkcjonujg na zasadzie dopiskow wkomponowanych w oktad-
kowy rysunek. Podobnie umieszczana jest informacja o numerze ksiggi, jednak
we wszystkich analizowanych zeszytach oznaczenie to, pozwalajace okresli¢ chro-
nologi¢ ukazywania si¢ poszczegolnych czesci, zapisane jest dos¢ cienka kreska,
pisanka, zawsze z numerem wyrazonym rzymska liczbg. Oprocz tego zeszytom
nadane sg dodatkowe numery: w wydaniach z lat dziewig¢dziesigtych skonstru-
owane na wzor tych prasowych (3’91 — numer trzeci z roku 1991; 1’97 — numer
pierwszy z roku 1997), za$ zeszyt z 2009 roku zawiera tylko oznaczenie numeru
zeszytu (NR 3)*. Na oktadkach umieszczono ponadto informacje¢ o cenie zeszytu,
a na wydaniach z lat dziewig¢dziesiatych dodatkowo numer indeksu. Powyzsze
informacje, podobnie jak nazwisko autora, nie maja w projekcie oktadki statych
miejsc.

Druga i trzecia strona oktadki zostaly wykorzystane w kontekscie budowania
swiadomosci cyklicznos$ci wydawnictwa u odbiorcow w dwoch z czterech anali-

“ Pozwala to odbiorcy tym bardziej wczué si¢ w potozenie bohaterow. Tytus probuje sie¢ poro-
zumie¢ z niemieckim zotierzem, podczas gdy mtody czytelnik rozszyfrowuje ksztatty prawdopo-
dobnie nieznanego mu dotad pisma.

4 Zeszyt z 1988 roku nie zawiera na oktadce ani karcie tytutowej oznaczen charakterystycznych
dla wydawnictw cyklicznych, poza numerem ksiggi.
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zowanych zeszytow. W Ksiedze X, wydanej w 1991 roku, na rzeczonych stronach
zaprezentowano wykaz ksigg opublikowanych od 1966 do 1987 roku, a bylto ich
facznie 28. W zeszycie z 2009 roku na trzeciej stronie oktadki umieszczono infor-
macje promocyjng o prenumeracje catej kolekcji*s.

3. Komiks - czy na pewno latwy w odbiorze?

Na koniec warto si¢ zastanowi¢ nad kwestionowang juz teza, jakoby komiksy
miaty by¢ kierowane szczegdlnie do dzieci, a to ze wzglgdu na tatwos¢ odbioru
1 niewielka 1los¢ tekstu. Powyzsza analiza elementow edytorskich sktadajacych sie
na synkretyczny gatunek komiksu, dokonana co prawda na przykladzie jednego
serialu, pozwala wysnu¢ przypuszczenie, ze lektura tak ztozonego tekstu kultury
dla niesprawnego 1 nie tak $wiadomego odbiorcy jak dorosty, moze rodzi¢ pewne
trudnosci. Zanurzenie w transmedialnej ptaszczyznie odbioru informacji, z jaka
mamy do czynienia, sprawia, ze wspotczesne dzieci znudzone sg plaska, linearng
lekturg. W omawianym komiksie od owej linearnosci si¢ nie ucieka, ale juz prze-
kaz z pogranicza literatury 1 filmu moze wptyna¢ na zwigkszenie zaangazowania
odbiorcy. A po wtoére, dziecko zderza si¢ tu z niewielkimi, kreslonymi rgcznie
napisami, do tego niebywale zr6znicowanymi, co zaburza czytelno$¢ i dla poczat-
kujacych moze si¢ okaza¢ zniechecajgce. Czy matoletni odbiorca rzeczywiscie
zauwaza, umie prawidtowo dekodowa¢ znaczenie konturow dymkow, zmiennych
ksztattow liter — tego moglyby dotyczy¢ osobne badania. Tutaj jednak nalezy
zaznaczy¢, ze petne, zgodne z zamierzeniem autora rozczytanie wyrazonych wizu-
alnie znakéw semantycznych wymyka si¢ sformutowaniom o tatwosci odbioru.
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Editorial reading of a comic book. A case study
of Tytus, Romek and A’'Tomek

Abstract

A comic book consists of a number of narrative and editorial elements characteristic of this
genre, which create a unique structure . Text and image form an inseparable whole here. The draw-
ings themselves could not exist without the text, and vice versa. Yet the conventionalised form of the
comic book significantly distinguishes it from a picture book.

This is obviously noticed by researchers, even though they use the term iconotext for both
genres. This conventionalised text-visual form, which the comic book is, is sometimes classified as
easy to read (due to the small amount of text) and automatically inserted between children’s books.
Meanwhile, it gives contemporary readers space for engaging reading. In order to read all the mean-
ings enchanted in the comic, the reader decodes a series of text, illustrations and editorial characters.
This paper provides a list of editorial distinctions characteristic of a comic and an editorial analysis
that decodes the meanings of these distinctions in the content of the analysed work.

Keywords: editing, typography, iconotext, comic book, picture book
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