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Abstract

The aim of the article is to find the answer to the following question: how does literary fiction in German literature
present the character of a war reporter who reports on new wars? The article presents an analysis of perception
and medium/transfer of war and terror by war reporters. In this article, the scheme of war incidents (events) is
presented- transmission, in which there is no place for feelings, emotions, kindliness, humanity, but only the wish
to survive, will to fight, victory and financial benefits really matter. One of the main assumptions of this article is an
attempt to make the recipient realize that what individuals should do is analyse the information obtained from mass
media in their own specific way. The topic of the article is very comprehensive and often raised, because it concerns
the present and the future, and war has accompanied, accompanies and will accompany man at every stage of their
life. The purpose of the article will also be to present the image of New Wars and terror from the perspective of the
reporter and the influence of mass media on the work of the war correspondent, who seeks to blur the fragile border
between truth and lies, reality and fiction in relation to German literature. It also important to present the profile of
awar reporter in literature, also the specificity of the work of a war correspondent, as well as the impact of technolo-
gical development on practicing the profession and linking collected facts with the events that have been recorded

in the pages of history.
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Celem niniejszego artykulu jest préba znalezienia odpowiedzi na pytanie, jak fikcja literacka przedstawia
postac reportera wojennego. Analiza zostanie dokonana na podstawie tekstow literatury niemieckiej, kto-
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rych diegeza opiera si¢ na wydarzeniach Nowych Wojen'. Artykul przedstawia zatem literaturoznawcza
analize postrzegania i przekazu wojny i terroru przez figury reporteréw wojennych konstruowanych we
wspolczesnych tekstach literatury niemieckiej. Dzigki przedstawieniu literackich relacji korespondentéw
wojennych z miejsc kryzysowych, odnoszacych sie do obrazu wojny, przezy¢ na polu bitwy, dylematéw i
zagrozen, artykul przedstawia schemat przekazu zdarzen wojennych, w ktérych nie ma miejsca na uczu-
cia, dobroduszno$¢, czlowieczenstwo, lecz liczy sie che¢ przetrwania, wola walki i zwyciestwo oraz korzy-
$ci finansowe. Jednym z gtéwnych zalozen w artykule jest proba uswiadomienia odbiorcy, ze to wlasnie
czlowiek indywidualnie musi dokona¢ analizy informacji docierajacych do niego ze $rodkéw masowego
przekazu, ulozy¢ je sobie i przetworzy¢ we wlasny, specyficzny sposéb.

Reporter wojenny w literaturze niemieckiej

Zjawisko wojny towarzyszy czlowiekowi juz od pierwszych chwil jego istnienia, a wiec przypuszczalnie
od momentu, gdy stawia na Ziemi swoje pierwsze kroki, co potwierdzaja stowa Boguslawa Barnaszew-
skiego w artykule: ,Wspolczesny konflikt zbrojny — paristwo ubezwlasnowolnione™: ,[w]alka zbrojna
towarzyszy czlowiekowi od zarania jego dziejow, a jej aspekty stanowia obszar refleksji intelektualnej,
znanej od czasu pojawienia si¢ zrédel pisanych” (Barnaszewski 2008: 67).

Pojecie to jednak od zawsze kojarzy si¢ z uczuciem strachu, rozpaczy, przerazenia, ze $miercia nie-
winnych ludzi, z rozlewem krwi. Wraz z rozwojem technologii oraz z biegiem czasu ewoluuje réwniez
wojna. Zmieniaja si¢ jej cele, motywy, zalozenia. W miejscu, w ktérym pojawia sie czlowiek, odbywajq sie
réwniez konflikty zbrojne.

Dawniej walczy sie o honor, ojczyzne, spokdj, bezpieczenstwo wlasne oraz swojej rodziny, o przy-
szlo$¢, nowe jutro, terytorium, religie®. W tak zwanych ‘Nowych Wojnach™ natomiast zmieniajq si¢ wply-
wy oraz formy finansowania dzialai zbrojnych. Nowe Wojny nie odbywaja sie juz pomiedzy pafistwami,
lecz zalezne s od terrorystéw, osob wptywowych, bogatych, o czym Herfried Miinkler wspomina w pu-
blikacji Die neuen Kriege:

[...] Panistwa abdykowaly jako faktyczni monopolisci wojny, a na ich miejsce wkraczaja coraz cze-
$ciej panistwowi, po czesci rowniez prywatni aktorzy- od lokalnych Warlordéw i grupy partyzanckich,
poprzez dzialajace na skale $wiatowq firmy najemnicze, po miedzynarodowe sieci terrorystyczne- dla
ktorych wojna stata sie trwalym polem dzialania. Nie wszyscy, ale wiele z nich to przedsiebiorcy
wojenni, ktérzy prowadza wojne na wlasny rachunek, ktéry uzyskuja w rézny sposéb niezbedny do-
chéd: S wspierani finansowo przez bogate osoby prywatne, paristwa lub wspolnoty emigrantéw,
sprzedaja prawo do wiercenia lub wydobycia [surowcéw], na kontrolowanych przez nich obszarach,
zajmuja si¢ handlem narkotykami lub ludZmi, wymuszaja pieniadze z okup6éw i konsekwentnie
otrzymuja profity z dostaw pomocniczych organizacjom miedzynarodowym, ktére kontrolujg obo-

—

Por. Wolting, Monika (2019).
Por. Barnaszewski, Bogustaw (2008).
Por. Miinkler, Herfried (2002).
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OBRAZY ,NOwYCH WOJEN’ I TERRORU Z PERSPEKTYWY REPORTERA WOJENNEGO

zy dla uchodzcéw. [ ... ] Zmieniajaca sie forma finansowania wojny prowadzi decydujaco do tego, ze

wojna rozciaga sie na dekady, bez chwili wytchnienia. (Miinkler 2002: 7)

Jedynym czynnikiem, elementem stalym konfliktéw zbrojnych jest czlowiek, natomiast to wlasnie on
stanowi punkt zapalny, bodziec aktywujacy, przyczyne wojny. W trakcie trwania konfliktéw zbrojnych nie
ma miejsca na rozwoj osobisty, jakakolwiek tworczosé. Jest to moment, w ktérym panuje cisza przerywa-
na co jakis$ czas przez odglosy wojny takie jak strzaly, krzyki, placz, wybuch bomby, dZwiek rozpadajacych
sie budynkéw, odglos samolotéw i czolgéw zwiastujacych tragedie ludzka. Po zakonczeniu wojny przy-
chodzi czas na refleksj¢, moment zadumy, retrospekcje minionych zdarzeni, ponowne przeanalizowanie
celéw, skutkéw oraz przyczyn konfliktu zbrojnego, dlatego powstaje literatura, ktéra wyjasnia fakty, zda-
rzenia, pomaga zrozumie¢ pewne postawy, zachowania czlowieka.

Zaréwno w literaturze $wiatowej, jak i polskojezycznej bardzo cz¢sto mozna znalez¢ odniesienia
do tematu wspolczesnego reportera wojennego, powolujac sie na autoréw takich jak Patrick Chauvel,
Janine di Giovanni, Krzysztof Miller, czy Anna Wojtacha. Publikacje te zaliczaja si¢ gatunku reportazu
wojennego, czy literatury faktu.

W zwiazku z powyzszym, w celu nowatorskiego ujecia problemu, w centrum rozwazan postawiona
zostanie literacka figura korespondenta wojennego w powieéciach oraz wplyw czynnikéw zewnetrznych
takich jak: srodki masowego przekazu, wladza, polityka oraz system uzaleznienn na wykonywany przez
niego zawdd. W niniejszym artykule analizie poddane zostang powiesci Nicolasa Borna: Die Filschung’,
Franka Schitzinga: Breaking News® oraz Linusa Reichlina: Das Leuchten in der Ferne’.

Literatura niemiecka czesto odnosi si¢ do tematu Nowych Wojen, przezy¢ z frontu, pracy kore-
spondenta wojennego stojacego przed wieloma dylematami, znajdujacego si¢ w trudnych, zagrazajacych
zyciu sytuacjach, o czym pisze Monika Wolting w swojej publikacji Der neue Kriegsroman:

Literatura reaguje na wydarzenia globalne i uznaje wojne jako miejsce akgji, inscenizacje medialng
lub jako tlo opowiadanej historii, jak w przypadku Franka Schitzinga i powiesci pt. , Breaking News”
i przedstawia temat w zmieniajacym sie zwigzku pomiedzy politycznymi i estetycznymi zaintereso-
waniami. (Wolting 2019: 4)

Nicolas Born, nowatorski poeta i pisarz pochodzacy z Niemiec, w wydanej w roku 1979 przez wydawnic-
two Rowohlt powiesci pt. ,Die Filschung” nakre$la obraz wojny domowej w Bejrucie, w stolicy Libanu,
miedzy muzulmanami i chrze$cijanami, mieszkaricami Palestyny i falangistami, miedzy Arabami i Zyda-
mi. Reporter wojenny Georg Laschen odwiedza miejsca poddane dzialaniom wojennym. Poznaje miesz-
kaicow Bejrutu, prowadzi dialog ze $wiadkami zdarzen. Zadaje wiele pytan, na ktére nikt nie jest w stanie
udzieli¢ odpowiedzi. Zadaniem reportera jest relacjonowanie wojny chlodno, bez emocji. Musi by¢ nie-
ustraszony, nieugiety mimo niebezpieczenstw i zagrozenia, co potwierdzaja slowa reportera wojennego
Georga Laschena: ,[t]ak ja musze [ ... ] walczy¢ i upadad i relacjonowa¢, zy¢ w prawdziwym zagrozeniu i
umiera¢ z tego powodu, z wielkiego strachu” (Born 2010: 129).

Reporter wojenny nie moze ufa¢ nikomu, poniewaz dla wszystkich uczestnikéw wojny liczy sie
taktyka, przewaga nad druga osobg oraz wlasne dobro. Jest to $wiat, w ktérym nie ma miejsca na prawde.

S Por. Born, Nicolas (2010).
6 Por. Schitzing, Frank (2018).
7  Por. Reichlin, Linus (2014).
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W powiesci istotna role odgrywa réwniez postaé narratora, ktory z perspektywy protagonisty po-
strzega bieg minionych zdarzen, posiada wszelkie informacje na jego temat, czesto staje sie facznikiem
pomiedzy gtéwnym bohaterem a odbiorcg. Istotnym aspektem podczas interpretacji przedstawionych
w powiedcie informacji staje si¢ fakt, ze trzecioosobowy narrator auktorialny znajduje si¢ poza akeja, on
sam nie uczestniczy w zdarzeniach, co potwierdza ponizszy cytat:

Laschen machnal reka, jakby nie chcial juz dluzej stysze¢ takich zdan. Czy nie jest naprawde komicz-
neitragiczne, ze wszedzie mozna ustysze¢ takie rzeczy. Wszyscy uczestnicy co$ ukrywali, przeprasza-

li, uspokajali. Wszyscy s falszywi i wszystko. (Born 2010: 184)

Przez caly czas trwania wojny Laschen widzi brutalno$¢, terroryzm, przerazajaca taktyke zolnierzy, stoso-
wang nie tylko wzajemnie wobec 0s6b walczacych, lecz réwniez wobec mieszkaricow kraju, dzieci, kobiet,
0s6b starszych, chorych, kalekich. Georg Laschen stale Zyje ze $wiadomos$cia, zZe spotykane osoby moze
widzie¢ po raz ostatni, poniewaz kazdy czlowiek jest zaktadnikiem w konflikcie zbrojnym.

Powie$¢ zwraca uwage odbiorcy na zjawisko manipulacji podczas wojny ze strony $rodkéw maso-
wego przekazu, o czym pisza Kazimierz Papciak i Agata Komaryczko:

W kazdym rodzaju manipulacji absolutnie nie ma miejsca na ochrone dobra czlowieka, jego god-
nosci i praw. Manipulacja godzi w prawde o czlowieku. Nie chodzi w niej o kogos, a tylko o co$.
Godzac w czlowieka manipulacja dazy do podporzadkowania spoteczenstwa. (Papciak, Koma-
ryczko 2019: 4-5)

Niklas Luhmann, socjolog oraz teoretyk niemiecki, nakresla charakter mediéw masowych uznajac, ze zy-
wig sie sensacja, strachem, tragedia ludzka, $miercia, bo wlasnie dzieki obrazowi terroru $rodki masowego
przekazu majg mozliwoé¢ zasiania w czlowieku ziarna niepokoju, pozyskujac przy tym zainteresowanie
odbiorcy, a co za tym idzie, zyskuja slawe, rozglos, wladze i pieniadze. Wiadomosci i informacje dociera-
jace do czlowieka w okreslonej formie sa zatem koloryzowane i przedstawiane tak, by media masowe mo-
gly by¢ ukazane w jak najlepszym $wiecie, co Niklas Luhmann bada w publikacji pt. ,Realnos¢ mediow
masowych” i stwierdza:

Znaczna czg$¢ materiatu dla prasy, radia i telewizji pochodzi stad , ze media przegladaja sie same
w sobie jak w lustrze i takze to traktuja jako wydarzenie. Czesciowo pyta sie ludzi o ich opinie, cze-

$éciowo oni sami sig z nimi narzucaja. (Luhmann 1996: 69)

Literatura niemiecka zwraca réwniez szczegdlng uwage na procesy zaktamania medialnego podczas pre-
zentacji wydarzen wojennych. Konflikty zbrojne toczone sa ,w mediach masowych”. Srodki masowego
przekazu kontroluja przebieg wojny i informacje docierajace do odbiorcéw, natomiast mass medidéw nie
zadowala juz okrutna codzienno$¢ w miejscach, gdzie tocza sie wojny, tylko skandale, czy wydarzenia wo-
jenne oddzialujace nie tylko lokalnie, lecz na $wiatowg skale, o czym narrator trzecioosobowy powiesci
pt. ,Breaking News” informuje w nastepujacy sposob:

Poniewaz Talibowie zrozumieli, Ze wojne ta mozna wygra¢ jedynie w mediach masowych. A media
s zmeczone powigkszaniem ciagle tej samej plamy krwi. Chociaz jest to tragiczne, kiedy ludno$¢
cywilna zostaje rozszarpana na strzepy i starsi szeregowi wracaja z powrotem do domu w trumnach,
a $wiat si¢ do tego przyzwyczaja. Kto pyta o codzienny wybuch bomb samochodowych w Iraku? To
juz nie s3 wiadomosci. To tylko szumy w tle. (Schitzing 2018: 14)
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Podczas wojny istotng role odgrywaja réwniez wplywy polityczne. Walka toczy sie pomiedzy wladzami
panstw, a czlowiek walczacy, Zolnierz jest tylko pionkiem w grze. Podobnie jest w przypadku reportera
wojennego w tomie Nicolasa Borna- Georg Laschen musi podporzadkowa¢ si¢ zaréwno mediom maso-
wym, jak réwniez wplywom politycznym, poniewaz jest tylko marionetka w grze pociagana za sznurki
przez osoby sprawujace nad nim wladze, co Niklas Luhmann nakresla réwniez w swoich rozwazaniach na
temat mediéw masowych:

,Klasa polityczna” (jak dewaluujaco méwi sie ostatnio) zawodzi w obliczu wielkich zadan naszego
czasu. Polowanie na pieniadze, pogon za kariera, reputacja, ogladalnocia, reprezentacyjnym wy-
ksztalceniem, jawia sie jako dominujace, a recesywny czynnik ,sensu zycia”, jak w ewolucji, musi by¢
odzyskiwany przez moralno$¢. Lecz nie mozna wyréwna¢ deficytéw realnosci, takze wyimaginowa-
nych, poprzez to, co normatywne. Gdy jaki$ temat jest moralizowany, powstaje wrazenie, ze to sam

temat tego potrzebuje, poniewaz realna realno$¢ jest inna.(Luhmann 1996: 85)

W powiesci poddana pod watpliwos¢ zostaje rzetelno$¢ informacji przekazywanych przez Laschena, jak
réwniez jego zdystansowanie do zdarzer majacych miejsce na terenie Bejrutu. Protagonista w wielu przy-
padkach ma mozliwo$¢ dodania pewnych informacji ,0od siebie”, positkowania si¢ innymi Zrédlami. Wia-
rygodnosci komunikatéw prezentowanych przez dziennikarza w rezultacie nikt bedzie w stanie zweryfi-
kowa¢, czy tez sprawdzi¢, co wszechwiedzacy narrator trzecioosobowy przestawia w rozmowie Laschena
z innymi uczestnikami wydarzen wojennych: ,[m]am nadzieje, ze nie przybedziemy za pézno, w przeciw-
nym razie bedziesz mégl cala historie wyssa¢ z palca lub przepisa¢ od Amerykanéw”(Born 2010: 165).
W powiesci ,Die Filschung” budowany jest obraz wojny, w ktérym reporter wojenny zmaga sie ze
zdefiniowaniem pojecia prawdy oraz fikcji, co potwierdza ponizsze stwierdzenie Moniki Wolting:

W roku 1979 Nicolas Born nakre$la w swojej powiesci pt. ,Die Filschung” figure dziennikarza
Laschena, [ ... Jukazana jest w konfrontacji ze sporem o realno$é mediéw oraz pomiedzy subiektyw-
nymi do$wiadczeniami. [ ... ] Laschen zbiera ,doswiadczenia bez do§wiadczen) [ ... ].On sam uznaje
sie za cz¢$¢ ‘rzemiosta klamstwa) ktore produkuje wiadomosci i coraz bardziej unika $wiata i siebie
samego. (Wolting 2019: 85)

W wydanej dnia 6 marca (2014) roku powieéci autorstwa niemieckiego pisarza Franka Schitzinga, a do-
ktadniej w pierwszej czesci noszacej tytut ,2008, Afganistan, péInocna prowincja” zostaje przedstawiona
historia korespondenta wojennego Toma Hagena. Mezczyzna wraz z dwoma towarzyszami — praktykant-
ka Ingg oraz fotografem Bjérklundem- wyrusza w podréz pod pretekstem zbierania materialéw do napi-
sania reportazu o Zyciu w niemieckim obozie w miejscowosci Kunduz®. Nieoficjalnym powodem wyjazdu
reportera wojennego do Afganistanu jest che¢ odkrycia miejsca pobytu zaktadnikéw, zebranie istotnych
materialéw oraz informacji na temat porwania, spisanie ich w formie reportazu oraz wydanie artykulu
w gazecie w Hamburgu. Uprowadzonymi osobami okazujq si¢ Mariane Degas, Max Keller oraz kierowca
Walid Bakhari, kt6rzy pracuja dla pozarzadowej organizacji NGO. Narrator trzecioosobowy, auktorialny
od samego poczatku trwania powieéci nakreéla doktadne miejsce akeji, co spelnia istotna role podczas
percepcji tekstu. Dzieki instancji narratora tekst staje si¢ bardziej przejrzysty, zrozumialy, poniewaz wy-
jasnia poszczegolne schematy zachowar oraz postaw protagonistéw, przebieg zaistnialych wydarzen oraz
motywy wystepujace w powiesci. Hagen planuje swoja prace krok po kroku. Stara si¢ doprowadzi¢ do
spotkania zaréwno z porywaczami, jak réwniez z osobami porwanymi w celu zebrania niezbednych in-

8 Kunduz- miasto w pétnocno-wschodniej czesci Afganistanu, potozone nad rzeka Kunduz.
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formacji. W zamian za napisanie reportazu organizacja terrorystyczna jest w stanie zagwarantowa¢ mu
rozglos medialny. Historia porwania zaktadnikéw poczatkowo nie spotyka sie z zainteresowaniem ze
strony zadnego organu politycznego. Po powrocie z tajnej misji protagonista usituje zmusi¢ federalne sily
zbrojne Niemiec do pomocy podczas akeji ratunkowej zakladnikéw w zamian za dostarczenie im $wiet-
nie sprzedajacej sie, ,wybuchowe;j” historii. Préba uwolnienia zakladnikéw finalnie konczy si¢ katastrofa.
Jaskinia, w kt6rej ukrywaja sie podczas ucieczki uprowadzeni, wybucha.

W poszukiwaniu sensacji, w celu zdobycia informacji oraz zobrazowania konfliktéw zbrojnych
Hagen stale podejmuje ryzyko. Dla idei wykonywanego zawodu oraz adrenaliny, jakiej dostarcza praca
w trudnych warunkach, strachu, nieustannej walce o przetrwanie, jak rowniez chwil, w ktérych o przy-
szloéci decyduje jeden krok, jeden ruch, jeden gest, jest w stanie poswieci¢ wszystko, a wigc pieniadze,
zdrowie, wlasne uznanie, a nawet zycie, o czym od pierwszych stron powieéci informuje narrator:

W drodze w samochodzie marki Toyota Land Cruiser o siédmej rano, z workiem na glowie, zwia-
zanym pod zuchwa. Otwarte usta wsysaja material, poniewaz przez nos nie dociera wystarczajaca
ilos¢ powietrza. W zasadzie to tylko problem mentalny. Tkanina jest przepuszczalna, to tylko kwestia

przyzwyczajenia. (Schitzing 2018: 7)

Podréz reportera wojennego przez najbardziej niebezpieczne tereny, na ktérych dostrzega nedze, ubo-
stwo, $mier¢, strach, rozlew krwi, cierpienie, przeradza si¢ w szalericza pogon w walke o zycie, przetrwa-
nie, bezpieczenstwo, zdrowie. Na podstawie sytuacji ukazanych powie$ci mozna wywnioskowaé, ze
mowa jest w niej o ukrywaniu prawdy przez instytucje panstwowe w zamian za wolnoé¢ i zycie ludzkie ,a
informacje, ktére docieraja do odbiorcy, s3 weryfikowane i w pelni zalezne od 0séb sprawujacych wladze
i kontrole nad reporterem wojennym, co potwierdzaja stowa Hagena:

»Ja powinienem opowiada¢ o zyciu naszych zolnierzy tutaj” upierat sie Hagen. ,Pan ma juz o czym
opowiada¢”. ,Czy pan sobie zartuje? Od tygodnia jeste$my $wiadkami tego, jak 13-sty kontyngent
odkurza swoje czolgi, stesknieni za krajem rekruci biegng na ekspedycje, zandarmeria wojskowa
usiluje zrobi¢ policjantéw ze zgrai analfabetéw”. ,To jest zycie codzienne naszych zohierzy”. [ ... ]
O tym chce relacjonowa¢. Nie o tym jak wy w obozie prowadzicie ¢wiczenia przeciwpozarowe, na
wypadek, gdyby w pokoju dowddztwa spalifa si¢ maszyna do kawy”. ,Z pewnosciag mozna znalez¢é
inng droge, zeby podnies¢ naktad wydawniczy”. [ ... ] Nieprawda. Do czasu, w ktérym relacjonowaé
bedzie Pan nasze operacje, jest to moja decyzja.” (Schitzing 2018: 25)

Powyzszy cytat obrazuje wplywy oséb sprawujacych nadzor czy tez wladze nad instancja reportera wo-
jennego. Zawdd ten wiaze sie z podporzadkowaniem tre$ci komunikatéw pod oczekiwania oséb wply-
wowych. Korespondent nie ma swobody wyrazania myfli, a zawartos¢ informacyjna przez niego przeka-
zywana réwniez podlega swoistej cenzurze, o czym wspomina w swoich rozwazaniach Niklas Luhmann:

Gdy zatem panuje tu rownowaga , sama siebie wyréwnujaca, u jej podstaw lezy wysoce selektywny
schemat. Realno$¢ opisywana jest w okreslony sposéb i to najwidoczniej przez modus poszukiwa-
nia prawdy, ktéry odczuwany jest jako potrzebujacy wyréwnania. Stalej reprodukc;ji tego, co ,jest”,
przeciwstawia sie to, jakim to ,wlasciwie powinno by¢”. Instytucjonalnie przewidziana opozycyj-
no$¢ partii, ktora kwalifikuje system polityczny do wymian rzadu i opozycji, reprezentowana jest tak
silnie, Ze wartosci ciaglo$ci w zakresie odpowiedzialno$ci polityki postrzegane sa jako deficytowe i
musza by¢ postulowane. (Luhmann 1996: 84)
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Obraz wojny, bombardowania, strzaly, pochéwek zywych ludzi w zbiorowej mogile, porwania, zakladni-
cy, okup, spisek, mijanie sie z prawda- taki obraz wojny w literaturze niemieckiej prezentuje réwniez Linus
Reichlin w wydanej w roku 2013 powiesci pt. “Das Leuchten in der Ferne”. Kariera reportera wojennego
Mortiza Martensa stoi w miejscu, poniewaz nie dostaje nowych zlecen. Na dodatek redakcje gazet, dla
ktorych pracowal poszukuja nowych form relacji wojennych niz te, ktére praktykuje Czytelnicy maja
zupelnie inne oczekiwania odnoénie do informacyjnosci tekstow. O tym zjawisku pisze réwniez Niklas

Luhmann:

Informacja musi by¢ nowa. Musi ona zrywa¢ z istniejacymi oczekiwaniami lub determinowa¢ otwarta
przestrzeni ograniczonych mozliwosci. [ ... ] Powtérzenia komunikatéw sa niepozadane. Jesli chodzi
0 nowos¢, najpierw mysli sie o jednorazowych wydarzeniach. Ale rozpoznawanie nowo$ci wymaga
obeznania z kontekstem [ ... ] Zaskoczenia i standaryzacje nadbudowusja sie na sobie, by wytworzy¢
wartoéci informacyjne, ktére w innym przypadku nie wystapityby lub nie wystapily w odpowiedniej
dla publikacji formie.(Luhmann 1996: 36)

Odbiorcy informacji, a co za tym idzie réwniez redakcja, oczekujg od Martensa $wiezo$ci, nowosci oraz
spektakularnosci, dlatego ma chwile zwatpienia w wykonywany przez siebie zawdd. Odbiorcy bardziej
zainteresowani s obrazami, tragicznymi zdjeciami z miejsc dotknietych dzialaniami wojennymi niz tek-
stem, ktéry w duzej mierze zalezny jest od wplyw6éw mediéw masowych. Martens postanawia osiedli¢ sie
na stale w Berlinie.

W zyciu reportera pojawia sie jednak osoba, ktéra daje mu nadzieje na spektakularny powrét do
wykonywanego zawodu. Martens podczas pobytu w urzedzie obywatelskim poznaje Miriam Khalilli,
okolo czterdziestoletnia kobiete, opowiadajaca reporterowi histori¢ dziewczyny — Bachi Posh - ktéra
w celu unikniecia przymusowego zamazpdjécia dotacza do grupy Talibéw’przebrana za chlopca i prze-
mierza tereny gorzyste. Reporter wojenny nie zna jednak prawdziwego celu podrézy Mriam Khalilli, a jest
to wplacenie okupu i uwolnienie jej bylego meza, ktéry jest uprowadzony przez terrorystéw. Dzigki wy-
buchowi bomby mezczyzne udaje sie uwolnié, natomiast cala wine za zaistnialg sytuacje bierze na swoje
ramiona reporter wojenny, co narrator trzecioosobowy przedstawia nastepujaco:

Sytuacja byta bez wyjscia, lepiej zeby umarl jeden niz trzech, ale dlaczego wlasciwie ja? My$lal Mar-
tens. [ ... ] Czy nie wystarczy, jezeli Miriam przezyje i wréci do Sinana [Syna Miriam i Evrena]? Mi-
riam musi przezy¢, ale chcac nie chcgce réwniez Evren. Zaproponuje im dwiescie tysiecy, pomyslal
Martens, tego nie moga odrzucié. [ ... ]. Ona- pokazat na Miriam- przybyla tutaj, poniewaz jest jego
zona. Ale Ty, dlaczego Ty tutaj jestes? [ ... ] Poniewaz jeste$ szpiegiem. [ ... ] Powiedz Dilawarowi, ze
ma racje. Tak bedzie najproéciej. Najprosciej i najlepiej. Przyznaj mu racje i zaoferuj mu pieniadze.
(Reichlin 2014: 237)

Podczas interpretacji cytatu warto zwrdéci¢ uwage na role narratora, ktéry czesto w sposob dokladny
przedstawia detale, podkresla subiektywizm, jednostronnoé¢ wypowiedzi i mysli protagonisty. Podkresla
cechy Martensa, ktére sa niezbednym punktem podczas rozumienia i percepcji tekstu przez odbiorce
oraz wprowadzaja element wyjatkowosci oraz nietuzinkowosci w tworzeniu postaci reportera wojennego.

Od momentu zdarzenia role si¢ zmieniaja- to wlasnie Martens staje si¢ zakladnikiem w pelni zalez-
nym od terrorystéw. W areszcie reporter wojenny spedza cztery miesigce czekajac na moment, w ktérym

9 Talibowie — utworzone w roku 1994 ugrupowanie islamistyczne, poczatkowo zalozone przez grupe studentow.
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Miriam umozliwi uwolnienie go, wplacajac odpowiednia sume pieni¢zna w ramach okupu. Mezczyzna
przebywa z terrorystami, podrézuje z nimi, jest §wiadkiem wielu wydarzen.

Przebywajac w areszcie mezczyzna musi dostosowa¢ sie do grupy terrorystéw, przemierzaé nie-
bezpieczne tereny, poznawa¢ je, bada¢ cele, motywy, zalozenia sprawcéw. Jego zycie nie znajduje sie tak
naprawde w rekach Talibéw- to jego gest, falszywy ruch, nieostrozno$¢, moga doprowadzi¢ do $mierci.
Linus Reichlin ukazuje zatem schemat funkcjonowania grupy terrorystycznej, a wydarzenia minionych
miesiecy nie pozwalaja wrdcié reporterowi wojennemu do normalnoéci, co potwierdza cytat Linusa Re-
ichlina, narrator opowiada:

W pazdzierniku, wraz z pierwszym $niegiem Miriam wrécita z powrotem. [ ... ] Cztery miesiace cia-
gany byt wraz z tymi mezczyznami przez gory, nie mozna bylo w jednym momencie pozegnac sie
z tym, co nauczono si¢ pokonywaé. [ ... ] Ale w koficu musiat odej$¢, bylo lepiej, zrobi¢ to szybko.
Martens podniést reke w gescie pozegnania i poszedt. [ ... ] Martens wyczul na swoich plecach wzrok
mezczyzn, ale nie odwrdcil sie. Zabronit tego sobie.(Reichlin 2014: 287)

W tym miejscu warto zwrdci¢ szczegdlng uwage na pewne zmiany w przebiegu oraz postrzeganiu wojen,
o czym wspomina rowniez Herfried Miinkler. Tego typu konflikty zbrojne nie s powiazane z bombardo-
waniami, porwaniami zaktadnikéw, zadaniem okupéw, lecz postrzegane sa jako losowe zdarzenia, ktére
nie maja juz nic wspdlnego z tradycyjnym wzorem konfliktéw zbrojnych. Reporter wojenny wspomina
réwniez wydarzenia z Quatliam, ktére mialy miejsce w przeszlosci oraz nie potrafi poradzi¢ sobie z ob-
razami wojny, okrucieristwem, barbarzynstwem. W szczegoélnosci dwa traumatyczne wydarzenia powra-
caja do Martensa- zastrzelenie kobiety w Quatliam oraz pochéwek zyjacej jeszcze dziewczynki w grobie
masowym. Wydarzenia te maja wplyw zaréwno na prace oraz zycie korespondenta wojennego, zapadaja
w jego pamie¢ prawdopodobnie do kofica jego zycia, powoduja czesto zwatpienie w celowo$¢ jego pracy.
Narrator auktorialny nakresla emocje oraz mysli protagonisty:

Jemu wiodlo sie stosunkowo dobrze, do innych strzelano. Inni byli martwi, do innych strzelales ty,
do kobiety w Quatliam'®, Mysl o tej kobiecie wpedzita go we wspolczucie do siebie samego. Kiedy
on my$lal o tej kobiecie, wszystko nadal w nim tkwito. (Reichlin 2014: 11)

Na ulicach kraju dotknietego dzialaniami wojennymi reporter wojenny moze zaobserwowac obraz nedzy,
ubéstwa, rozpaczy oraz zwierzecego instynktu, ktéry budzi sie w mieszkancach. Liczy sie dla nich jedynie
to, co moga uzyska¢ w danej chwili bez wzgledu na konsekwencje swoich czynéw, a poprzez okrucien-
stwo, terroryzm, barbarzyiistwo nawet dzieci zmuszone s do zebractwa, co obrazuje cytat z powiedci
pt. ,Die Filschung” autorstwa Nicolasa Borna:, [n]a chodniku wigkszy chiopak niést mniejszego, ktory
podawal przechodniom skarbonke. Mniejszy nie mial nogi, poriczochy mocno zabandazowane i chlopak
us$miechat si¢” (Born 2010: 159).

Podczas wojny nie ma miejsca na uczucia oraz sentymenty. Liczy si¢ umiejetno$¢ przewidywa-
nia ruchu przeciwnika, przetrwania w sytuacjach kryzysowych, instynkt samozachowawczy, zachowanie
zimnej krwi mimo brutalnych, krwawych obrazéw. Reporter wojenny bardzo czesto znajduje si¢ w nie-
bezpiecznych miejscach, widzi setki cial ludzkich, nie tylko Zolnierzy, lecz réwniez kobiet, dzieci, oséb
starszych, kalekich. Znajdujac si¢ na zagrozonych obszarach korespondent wojenny postrzega wojne z zu-
pelnie innej perspektywy, oczami spoleczeristwa, ktdre mieszka i zyje na danym terenie. Stale czuje dym,

10 Quatliam — miejscowo$¢ znajdujgca sie na terenie Afganistanu w prowincji Kunduz.
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obserwuje ogien, zgliszcza miasta. Dookota otaczaja go zwloki ludzkie, kosci, wszedzie dostrzega plamy
krwi. Narrator auktorialny obrazuje:

W piasku lezaly czarne kosci, czaszki, uda, szczeki, kosci miednicze. Piasek byt takze czarny, jakby
nasycony starym olejem, w rogu stos rozmoczonych gazet i kartonéw, ktérych widocznie uzywano
do rozpalenia ognia. (Born 2010: 162)

Korespondent wojenny w trakcie wykonywania swojego zawodu na kazdym kroku spotyka $lady wojny,
jest swiadkiem $mierci wielu, czesto niewinnych osob, ktére tylko prébuja przetrwad, marza o spokojnej
przyszlosci, szcze$ciu, bezpieczenstwie, schronieniu, przystlowiowej ,idylli”, o miejscu, w ktérym beda
mogly zy¢, pracowac, dzieci beda mogly uczy¢ sie, zdobywaé doswiadczenie zyciowe'. Jest swiadkiem
wielu morderstw, brutalnych scen. Stoi réwniez przed wieloma dylematami, toczy wewnetrzng walke
z samym sobg oraz poczuciem czlowieczenstwa, czy w sytuacji kryzysowej powinien pomoéc drugiej oso-
bie, niewinnym ofiarom wojny, czy tez sam walczy¢ o przetrwanie i dba¢ o swoje bezpieczeristwo. Obrazy
miejsc oraz wydarzen, w ktérych rozgrywaja sie tragiczne wydarzenia zwigzane z wojng pozostaja w psy-
chice reporteréw wojennych na cale zycie, a decyzje, ktore musieli podjaé, nie zawsze stuszne czy tez
zgodne z sumieniem ludzkim, pozostaja w pamieci az do ostatniego dnia ich istnienia, stanowia traume,
z ktéra bardzo czesto nie mogg sobie poradzi¢'.

Zmagania reportera wojennego z tragicznymi wydarzeniami, ktérych jest swiadkiem potwierdza
cytat Linusa Reichlina obrazujacy tragedie malego, Zzywego dziecka pochowanego w mogile zbiorowej
oraz bezradnos¢ §wiadkéw:

Na poczatku mozna bylo zobaczy¢ tylko ramie dziewczynki, chude jak patyk, kruche ramie dziecka,
ktore poruszato sie pomiedzy duzymi, martwymi ramionami, niczym robaczek w otoczeniu ramion,
nég, cial, zwlok, ktére zostaly juz posypane wapnem.[ ... ] On myslat { ... ], ze dziewczynka byla juz
martwa. Ja réwniez zareagowalem, ale bylo juz za p6zno, ja bylem, ja sam nie wiem... Po prostu nie
mégt sie uspokoié.(Reichlin 2014: 20-21)

Podczas analizy kazdej powiesci, reportazu, dziennika wojennego, a wiec literatury niemieckiej mozna
dostrzec pewng analogie dotyczaca obrazu wojny. Informacje docierajace do odbiorcy s3 w duzej mierze
zalezne od mediéw masowych, ktére postuguja sie bardzo czesto zjawiskiem manipulacji, o czym wielo-
krotnie w swoich rozwazaniach wspomina Luhmann:

Przekroczenia norm wybierane s przede wszystkim do relacji wtedy, gdy mozna je polaczy¢ z oce-
nami moralnymi; gdy stwarzaja okazje do szacunku lub lekcewazenia oséb. O tyle mass media po-
siadaja wazna funkcje zachowania i reprodukcji moralnoséci. W zadnym razie nie moze by¢ to rozu-
miane tak, jakby byly w stanie ustali¢ zasady etyczne i ustawia¢ drogowskaz moralny spoleczeristwa
w kierunku dobrego dzialania. (Luhmann 1996: 39)

W tym miejscu warto takze przyblizy¢ pokrotce teorie Agenda Setting'®, a wiec paradygmatu, supozycji
$rodkéw masowego przekazu podczas doboru informacji, ustalanie swoistej hierarchii oraz selekcji wia-
domoéci istotnych, czy tez mniej znaczacych. Niezbednym staje sie podkreslenie rangi postaci Maxwella
McCombsa oraz Donalda Shawa, twércéw pojecia, ktérzy podczas swoich bada udowodnili, ze wszelkie

11 Por. Striibig, Maren (2010).
12 Por. Hodalska, Magdalena (2017).
13 Por. Rossler, Patrick (1997).
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kwestie, zagadnienia, problemy, poruszane i podkreslane przez media masowe wraz z biegiem czasu na-
bieraja znaczenia oraz istotnoéci. Uznaje sie zatem, ze to co stanowi fundamentalng warto$¢ dla $rodkéw
masowego przekazu staje si¢ kluczowe rowniez dla odbiory informacji. Srodki masowego przekazu daza
do pozyskania uwagi i zainteresowania odbiorcy, uzalezniajac go od siebie, stanowiac Zrédto informacji,
kompendium wiedzy o kraju i $wiecie'*. Mass mediom nie chodzi jednak o rzetelne przedstawienie fak-
tow oraz o dobro czlowieka, lecz o korzysci finansowe i wladze, dlatego obraz wojny czesto podporzad-
kowany jest wizji mediéw masowych na temat konfliktéw zbrojnych, co Luhmann potwierdza stowami:

Ogolnie byloby do utrzymania - i dotyczy to w réwnej mierze interakcji pomiedzy obecnymi, jak
i komunikacji mass mediéw- ze ekonomia i tempo komunikacji wymagaja zawsze odniesienia do
komplekséw senséw oraz ze komunikacja nigdy nie moze dogoni¢ sensu, ktéry kaze rozumie¢, a za-
zwyczaj nie mozna takze oddzieli¢, co przy tej okazji zachodzi a conto informacji, a co a conto wia-
domosci. A to w konicu oznacza, ze podejrzenie uprzedzen, czy manipulacji jest wprawdzie stale re-
produkowane, jednakze w komunikacji, przy pomocy odpowiedniego rozréznienia nigdy nie moze
zostaé zniesione. (Luhmann 1996: 82)

Kolejnym czynnikiem majacym wplyw na przebieg wojny sa zatargi polityczne. Pomiedzy polityka,
wladza, a mass mediami stoi postaé reportera wojennego, ktéra w duzej mierze jest od nich zalezna, pod-
lega ich wpltywom i przez okreslony pryzmat postrzega, relacjonuje przebieg konfliktéw zbrojnych, a ob-
raz ten nie zawsze jednak zgodny jest z prawdg oraz rzeczywisto$cia. Pojawia sie zatem zjawisko falszo-
wania prawdy i 0séb nim sterujacych (z jezyka niemieckiego Wahrheitsfélscher). Fenomen ten opiera sie
przede wszystkim na zbieraniu sprzecznych informacji, niemajacych pokrycia w rzeczywistosci. Danych
wiadomosci, informacji nie mozna zatem zweryfikowa¢, czy tez potwierdzi¢ poprzez przyklady z zycia
wzigte. Dla odbiorcéw informacji docierajacych z mediéw masowych natomiast ogromne znaczenie ma
forma przekazu informacji, do ktérej reporter wojenny w wielu przypadkach musi sie dostosowa¢, co
potwierdza ponizszy cytat:

Ludzie zdobywaja informacje o wojnach tego $wiata w zasadzie wylacznie z telewizji lub Internetu,

ufajg obrazom bardziej niz tekstowi, uznaja zdjecia oraz filmy jako neutralne, podczas gdy wyraznie

oznaczone autorstwo tekstu wzbudza podejrzenie subiektywnosci. [ ... ] On wierzyt, ze subiektywny

raport pojedynczej jednostki , dotyczacy wiedzy o wojnie i zaleznych od niej proceséw moze zostad

lepiej wykorzystany, niz film dokumentarny. (Reichlin 2014: 10)

W literaturze niemieckiej bardzo czgsto mozna doszuka¢ si¢ odniesiert do zawodu reportera wojennego.
W nowych wojnach zakladnikami stajq sie wszyscy ich uczestnicy, jak réwniez mieszkancy terenéw pod-
danych dzialaniom wojennym. Korespondent natomiast nie posiada immunitetu, poniewaz na wojnie
nikt nie zadaje pytan o tozsamo$¢, o cel znajdowania sie w danym miejscu i czasie, kazdy nieostrozny ruch
moze doprowadzi¢ do $émierci. Literatura niemiecka w kontekscie wojny zwraca zatem szczegdlng uwage
na zadanie, jakie stoi przed odbiorcg informacji wojennych, ktéry nie powinien poddaé sie procesowi
manipulacji. W takim przypadku nalezy szuka¢ wiadomosci w réznych Zrédtach, rozpatrywaé sprawe
z roznych perspektyw.

14 Por. Luhmann, Niklas (1996).
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Notki biograficzne reporteréw wojennych

Patrick Chauvel (ur. we Francji w roku 1949) - reporter pochodzenia francuskiego dokumentujacy od ponad
trzydziestu lat wydarzenia wojenne, poczawszy od terenéw Izraela, po Mozambik, Kambodze, Liban,
Wietnam, skoriczywszy na Jugostawii, czy tez Erytrei. Zebrane przez niego materialy, czy tez zdjecia
czesto ukazywaly sie w $wiatowej prasie, m. in. w Newsweeku, The Times, czy Stern. W trakcie swo-
ich podrézy czesto otaczaly go obrazy $mierci, tragedii ludzkiej, okrutnosci losu, sam niejednokrotnie
ponidst obrazenia, byl bliski $mierci. Dzigki osiggnieciom zawodowym otrzymat nagrode Word Press.

Janine di Giovanni (ur. 1961) - pochodzaca ze Stanéw Zjednoczonych dziennikarka oraz reporterka, rela-
cjonujaca wydarzenia wojenne. Jej praca zostata uhonorowana, m.in. nagroda National Magazine , czy
tez Amnesty International. Aktualnie wspolpracuje ze $wiatowej stawy czasopismami, takimi jak New
York Times Magazine, The Times, National Geographic. Publikuje felietony, a tematyka, wokét ktorej
oscyluja jej rozwazania, dotycza tematyki Wschodu oraz Afryki.

Krzysztof Miller (ur. 1962, zm. 2016) — fotoreporter wojenny, pochodzacy oraz mieszkajacy w Polsce. Za-
wodowo zwiazany byl przede wszystkim z ,Gazeta wyborcza” W trakcie wykonywania przez niego
zawodu fotografowal wydarzenia miedzy innymi w Czeczenii, Afganistanie, Gruzji, Czechostowacji.
Wydat takze ksigzke opisujaca jego zycie na wojnie pt. ,13 wojen i jedna. Prawdziwa historia reportera
wojennego”. Jego zmagania zawodowe zostaty nagrodzone Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski. Borykat sie takze z zespolem stresu pourazowego, co prawdopodobnie przyczynilo sie do jego
samobdjstwa.

Anna Wojtacha (ur. 1980) - dziennikarka, korespondentka wojenna, pochodzaca i mieszkajaca w Polsce,
wspolpracujaca z redakcjg Teleexpressu, TVP info, TVN 24 i Polsatem News. Autorka wielu reportazy,
inspirowanych wydarzeniami, ktorych swiadkiem byla podczas podrézy do Afganistanu, Iraku, Czadu,
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Gruzji, Izraelu. Kariere w charakterze reporterki wojennej rozpoczeta okoto 10 lat temu. W centrum
zainteresowan autorki znalazla si¢ Rosja oraz podroze na tereny Dalekiego Wschodu, czy tez Kaukazu.
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