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POLICHROMOWANA CERAMIKA W GROBOWCACH
HELLENISTYCZNE]) APULII

arodziny i $mier¢ byly dla starozytnych Grekow

wydarzeniami rownej wagi. Obchodzili je tak
samo uroczyS$cie, a towarzyszgce obrzgdom rado$¢
i smutek kreélity nieprzekraczalne granice zycia.
Pozostawaly jednak wiara i nadzieja na powtorne
spotkanie po $mierci, w §wiecie nieznanym, cho¢ opi-
sywanym w mitach, przedstawianym w plastycznych
wyobrazeniach podziemnych bogdéw i heroséw.
Groby stanowily miejsca, w ktorych stykaly sig

Swiaty zywych i umartych. W nich sktadano przed-
mioty towarzyszace zmarlemu w ostatniej, dalekiej
podrozy, dary wyrazajace cze$¢ i szacunek dla od-
chodzacych. W zaleznosci od okresu powstania, lo-
kalnej tradycji i zamozno$ci rodzin grobowce przy-
bieraty rozne formy, odmienne rowniez bylto ich wy-
posazenie. Dla badaczy sa one waznym Zrodiem wie-
dzy o ziemskim zyciu ludzi tego okresu i ich wyobra-
zeniach o zyciu pozagrobowym.

1. Dziewczyna, praw-
dopodobnie siostra,
optakujaca zmarlego.
Jej wlosy zostaty ob-
cigte na znak zatoby.
Scena namalowana
na lekycie.

1. Girl, probably
a sister, mourning the
dead; her hair has
been cut as a sign of
grief. Scene painted
on a lecythus.
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2. Lekyt bialogruntowany.
2. White-ground lecythus.

NajczeSciej spotykanymi darami grobowymi by-
fa ceramika. Naczynia codziennego uzytku, dekoro-
wane w stylu epoki, sktadali w grobach zaréwno bo-
gaci, jak i najubozsi. Niektore typy waz cieszyly si¢
szczegbdlnym powodzeniem, ale niemal zawsze byty
to naczynia zwigzane tez ze S$wiatem zyjacych.
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Wyjatkowe wsérdd nich sa attyckie lekyty na oliwe
z V w. p.n.e. Te sposrdd nich, ktére pokrywano bia-
tym gruntem i dekorowano scenami o tematyce se-
pulkralnej, byty tworzone tylko i wytacznie na po-
trzeby kultu zmartych (il. 1, 2). Niecate sto lat poznie;j
rowniez w potudniowoitalskiej Apulii, a potem na Sy-
cylii, pojawily si¢ w hellenistycznych grobowcach na-
czynia, dedykowane wytacznie $wiatu zmartych. Byly
takze gruntowane na biato, pokryte polichromia, ale
forma i wielkoscig daleko odbiegaly od klasycznych
lekytow. Naczynia te powstawaty w osrodkach, poto-
zonych na terenach wcze$nie skolonizowanych przez
Grekow. Odnajdujemy w nich korzenie greckie mimo
wyraznych wptywow lokalnych. Hellenistycznemu
upodobaniu do barw stonowanych przeciwstawiono
iScie ,,barokowa”, rozbudowang i rozedrgana forme.

Apulia

Apulia jest kraing potozona w ptd.-wsch. czgdci Italii,
nad Morzem Adriatyckim. W czasach antycznych za-
mieszkiwana byla przez jedno z plemion samnickich.
Nad giéwna rzeka Apulii — Ofanto (antyczne Aufi-
dus) lezy niewielka miejscowo$¢ Canosa', w okoli-
cach ktorej odkryto na poczatku XIX w. liczne gro-
bowce, od prostych i skromnych, az po bardzo roz-
budowane i wyposazone z wielkim przepychem.
W grobowcach z okresu hellenistycznego odnale-
ziono wiele dekorowanych naczyn ceramicznych.
Wsrdéd nich znajdowaly si¢ takze biatogruntowane
7z bogata polichromig i1 dekoracja plastycznag.
Bogactwo grobowcow byto $ci§le zwigzane z okre-
sem $wietno$ci tego miasta.

Dzisiejsza Canosa w czasach rzymskich nosita
nazwe¢ Canusium, ktéra z kolei wzigta poczatek od
nazwy Kanousion, pochodzacej z czasow, gdy byta
miastem zamieszkiwanym przez liczng spoleczno$é
greckojezyczna. Potozona na prawym brzegu Ofanto
w odlegtosci ok. 20 km od uj$cia rzeki, usytuowana
byta przy waznym szlaku handlowym z Foggi do
Bari. Szlakiem tym w czasach rzymskich biegta Via
Trajana, taczac Beneventum z Brundisium, najwaz-
niejszym portem wschodniego wybrzeza Italii.
Korzystne potozenie komunikacyjne sprzyjato hand-
lowi morskiemu. Produkcja win i wyrobow Inianych
dodatkowo przyczynita si¢ do tego, ze Canosa w IV
i III w. p.n.e. stala si¢ centrum ekonomicznym
Apulii. W latach 318-317 p.n.e. Rzymianie podpo-
rzadkowali sobie Canosg¢, zyskujac w niej wiernego
sprzymierzenca.

Wptywy greckie zaznaczaly si¢ w Apulii juz
w VII w. p.n.e., a wyraznie nasility w V w. p.n.e.
Z wykopalisk z terenow Canosy pochodzg dowody
w postaci monet z greckimi literami. Jezyk grecki byt
uzywany prawdopodobnie do I w. n.e.

Jak juz wspomniano, ekonomiczny rozwdj Ca-
nosy znalazt odzwierciedlenie w bogactwie miejsco-
wych nekropolii. Liczne dobrze prosperujace warsz-
taty ceramiczne mialy wazny udzial w produkcji



naczyn na potrzeby ofiar funeralnych. Interesujaca
nas grupa biatogruntowanych, polichromowanych na-
czyn o dekoracji plastycznej datowana jest na okres
od ostatniej ¢wierci IV w. p.n.e. do konca Il w. p.n.e.
Naczynia te stanowily cze¢$¢ zespoldéw ceramik odnaj-
dywanych w bogatych grobach terenéw Canosy, jak
rowniez Tarentu i innych. Niestety, nie wszystkie
obiekty posiadaja dostateczng dokumentacj¢ archeo-
logiczng. Znaczna czg$¢ dziewigtnastowiecznych
znalezisk byta szybko sprzedawana lub kierowana na
aukcje dla kolekcjonerow starozytnos$ci, ktorzy bar-
dziej cenili nabytki ze wzgledu na ich walory este-
tyczne niz wartosci badawcze i mozliwo$¢ dokonania
szczegotowych opracowan naukowych materiatu
zabytkowego.

CERAMIKA

Ceramika sepulkralna

Wazy stanowily najwigksza grupe daréw funeral-
nych. W tych samych pomieszczeniach grobowych
znajdowane sg obok siebie rozne typy naczyn cera-
micznych. Grupa szczegolnie nas interesujaca sa na-
czynia z polichromowana dekoracja malarska 1 bar-
dzo czgsto dodatkowq dekoracja ptaskorzezbami lub
kompozycjami petnoplastycznymi. Wazy z Canosy
stanowig w tym zakresie charakterystyczng i wyjat-
kowa kategori¢ naczyn (il. 3, 4). Skiadaja si¢ na nig
rozne ich typy: askosy, kratery wolutowe, rodzaj sze-
rokich kantarow, oinochoi, patery, pyksidy, thymia-
teria do spalania kadzidetl oraz wazy o plastycznie
opracowanych brzuscach w ksztalcie gtow kobiecych.

3. Askos z Canosy.
3. Askos from Canosa.

4. Askos z Canosy.
4. Askos from Canosa.
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Polichromia na tych naczyniach wykonywana byta
na biatym gruncie nalozonym bezpo$rednio na czerep.
Grunt ten, niepokryty farba w niektorych miejscach,
pelnit takze rolg warstwy barwnej, np. w partiach kar-
nacji ptaskorzezbionych gtéw kobiecych, w udrapo-
wanych szatach terakotowych figurek, w rzezbionych
wyobrazeniach zwierzat. Tlo dla przedstawien malar-
skich stanowily zazwyczaj gtadkie ptaszczyzny rézu
pokrywajace brzu$ce naczyn, niekiedy fragmenty
moga by¢ tez pokryte czerwienig. Same sceny, a wla-
sciwie kompozycje ztozone z poszczegolnych posta-
ci, gldwnie fantastycznych stworow morskich, delfi-
néw, stylizowanych rozet, palmet, kre§lone byty czar-
ng lub brazowa linia, wypelniang nastgpnie ptaskimi

5. Figurka Nike.
Muzeum Narodo-
we w Warszawie
(dalej jako: MNW),
nr inw. 142264/B.
Fot. R. Stasiuk.

! I|! 5. Figurine of Nike.

National Museum
in Warsaw (further
as: MNW), inven-
tory no. 142264/B.
Photo: R. Stasiuk.

plamami barwnymi. Detale réwniez zaznaczane byly
linearnie i wypelniane kolorem, rzadziej delikatnymi
uderzeniami pedzla. Fragmenty naczyn, jak wylewy
czy doét brzusca, pokrywano czesto dekoracjg orna-
mentalna, takg jak proste ornamenty pasowe, biegng-
ce fale, wole oczka. Szczegolnie charakterystyczna
byta duzych rozmiaréw palmeta umieszczana zazwy-
czaj na tylnej stronie brzusca askosow. Wtosy ptasko-
rzezbionych giéw kobiecych i Gorgon malowano
gleboka czerwienig. Kolor ten powtarzano, malujac
oczy i usta. Paleta dekoratorow tych naczyn, oprocz
wspomnianych juz czerwieni, rzu, czerni i bragzéw,
zawierala takze zdlcien i bigkit. Ten ostatni bywat tez
kolorem tta. Styl malarski oparty na pewnej i wy-
smakowanej kresce, niemodelowanych ptaskich pla-
mach barwnych, a takze sam repertuar czesci przed-
stawien wskazuja na inspiracje apulijskim malarst-
wem czerwonofigurowym?®.

Przy omawianiu zagadnien technologicznych po-
tudniowoitalskiej polichromowanej ceramiki sepul-
kralnej okresu hellenistycznego nie sposéb poming¢
niekwestionowanego wptywu bogactwa dokonan ce-
ramicznych warsztatow Grecji wlasciwej V w. p.n.e.
Cezura roku 336 p.n.e., czyli poczatku panowania
Aleksandra Wielkiego, przyjeta jako umowny poczatek
epoki hellenistycznej, jest w tym przypadku mylaca.
Wplywy greckie na tych terenach siggaja co najmnie;j
VIII w. p.n.e., a wyrazna kolonizacja attycka zaznacza
si¢ trzy wieki pozniej. Wiaze si¢ ja m.in. z zatama-
niem eksportu do Etrurii, pograzajacej si¢ w ekono-
micznym kryzysie po klgsce pod Kume w 474 1. p.n.e .,
7 zarazg dziesiatkujaca Ateny w 430 r. p.n.e. i wresz-
cie z wojna toczong ze Sparta w latach 431-404 p.n.e.!
W tej fali emigracyjnej przybyli do poludniowe;j
Italii i na Sycyli¢ réwniez garncarze i malarze waz.
W 2. pot. V w. pn.e. spowodowalo to rozwdj miejsco-
wych warsztatow tworzacych ceramike w technice
czerwonofigurowej, ktora w stylu malowania wyraz-
nie nawigzuje do warsztatow atenskich okresu kla-
sycznego. Nalezy rowniez pami¢ta¢ o bezposrednim
imporcie towardéw z obszaru Grecji wlasciwej, w tym
oczywiscie takze wyrobdw ceramicznych. Biorac pod
uwage fakt pierwszoplanowego znaczenia ceramiki
attyckiej w okresie klasycznym, nalezy poswigcic jej
najwigcej uwagi. Zaliczane do niej, dekorowane
malarsko naczynia — lekyty bialogruntowane — uzna-
wane s za jedno ze zrddel inspiracji, pod wplywem
ktorej powstata interesujagca nas ceramika hellenis-
tyczna. Niemniej jednak wielowatkowos$¢ i rézno-
rodno$¢ zastosowanych rozwigzan plastycznych su-
geruja zasadno$¢ poszukiwania inspiracji roOwniez
poza obszarem wyrobow garncarskich. Przede wszyst-
kim widoczne sa w niej wyrazne wptywy malarstwa
i koroplastyki®, ale takze toreutyki®. Jednocze$nie
wielo§¢ odniesien obyczajowych i ikonograficznych
przysparza trudno$ci w jednoznacznym wyznaczeniu
ram czasowych i geograficznych, w ktérych mozna by
zamkng¢ krag naszych poszukiwan.



6. Glowa Gorgony zdobigca pokrywe
od pyksis. MNW, nr inw. 198246.
Fot. R. Stasiuk.

6. Head of a Gorgon embellishing
a pyxis lid. MNW, inventory no.
198246. Photo: R. Stasiuk.

Formy
i przedstawienia

Apulijskie naczynia dedyko-
wane zmartym wyrazaly swoj
sepulkralny charakter nie tylko
przez repertuar wystepujacych
na nich przedstawien rzez-
biarskich i malarskich, ale tak-
Ze przez rozwigzania techno-
logiczne. Nietrwatle biate grun-
ty, na ktérych wykonywano
dekoracj¢ malarska, czynity te
naczynia niefunkcjonalnymi
w codziennym uzytku, podob-
nie jak ich duze wymiary i nie-
naturalnie rozbudowane kom-
pozycje dekoracji rzezbiarskiej,
szczegolnie widoczne w asko-
sach o kilku wylewach zwienczanych terakotowymi
figurkami. Czg¢$¢ z tych naczyn — poprzez celowe nie-
wykonywanie w nich den — pozbawiana byta podsta-
wowej cechy zbiornika ptynéw. Podobne znaczenie
mialo umieszczanie naczynia na osobnej niezespo-
lonej z nim nozce. Rozwigzanie to spotykamy w nie-
ktorych kraterach wolutowych. Wreszcie niektore
z waz, jak np. askosy, naczynia w ksztalcie giow,
ulegty tak dalekim przeksztalceniom formy, ze staty
si¢ samoistnymi kompozycjami rzezbiarskimi, w kto-
rych zachowat si¢ zaledwie cien ich pochodzenia.
Wigkszo$¢ dekoracji rzezbiarskich i malarskich
tych naczyn miata za zadanie podkreslenie ich sepul-
kralnego charakteru. Byta wyrazem potudniowoital-
skich wierzen w zycie pozagrobowe, ktérych silne
zwiazki z wierzeniami greckimi sa niekwestionowane.
Wazy te wyrazaja przede wszystkim wiar¢ w po-
$miertng wedrowke duszy na Wyspy Blogostawione’.
Dusza jest niekiedy personifikowana przez terakoto-
wa figurke umieszczang np. na centralnym wylewie
askosow. Figurka ta nasuwa skojarzenia z kore — wy-
obrazeniem duszy w postaci malej laleczki, ktora
opuszczala cialo w momencie $mierci®. Zewngtrznym
znakiem opuszczenia ciala przez dusz¢ bylo po-
$miertne zmetnienie Zrenicy oka. Wedrowka duszy
odbywata si¢ nad Okeanosem, dlatego spotykamy na
owych naczyniach tak liczne wyobrazenia fantastycz-
nych stworéw morskich. Obecno$¢ ptynacych hippo-
kampow, Skylli i delfinow symbolizuje morze i jedno-
cze$nie ruch, czyli podroz do innego $wiata. Nalezy
takze pamietac, ze kazdemu z tych zwierzat z osobna
przypisywano znaczenia symboliczne. Delfin np. byt

nie tylko opiekunem zeglarzy, ale takze przewozni-
kiem; hippokampa — zwigzanego z symbolika wody
i podrézy — identyfikowano z sitg witalng umozliwia-
jaca odrodzenie si¢ po $mierci. Gryfy symbolizuja
zwycigstwo zycia nad $miercig’. Rzezbiarskie proto-
my galopujacych hippokampéw umieszczane na
askosach wiozg dusz¢ zmartego do nowego $wiata.
Na apulijskich wazach czgsto znajdujemy tez figurki
zywo gestykulujacych kobiet, niekiedy trzymajacych
w dloniach drobne przedmioty. Wyrazaja one gigboki
bol i rozpacz po $mierci bliskiej osoby. W podrdzy tej
towarzyszy zmartlemu Nike, bogini zwyciestwa,
przedstawiana pod postacig uskrzydlonej kobiety.
Figurka Nike wielokrotnie wystepuje tez jako samo-
dzielny element dekoracyjny (il. 5). Na brzu$cach
oinochoi bywa namalowana, gdy powozi biga lub
kwadryga. Przed nia kroczy Eros, przewodnik do
blogostawionych zaswiatéw'. Eros jest roéwniez
przedstawiany rzezbiarsko, jako terakotowa figurka
uskrzydlonego mtodzienica dotagczana do réznych ty-
poéw waz. Na wielu naczyniach spotykamy reliefowe
wyobrazenia glowy Gorgony o czerwonych, wezo-
wych wlosach (il. 6). Gorgona ma za zadanie strzec
zmarlego przed wrogami, ktérych odstrasza odraza-
jacym wygladem i spojrzeniem, mogacym zamienic¢
ich w kamien". Ornamenty zdobiace naczynia maja
charakter dekoracyjny, podobnie jak stylizowane
rozety wypelniajace puste przestrzenie migdzy na-
malowanymi fantastycznymi stworami a rybami lub
malowane fryzy podkre$lajace elementy naczyn.
Ornament w postaci biegnacych fal wyobraza morze,
po ktorym zmarty odbywa podroz.
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Badania nad technikq i technologiq Polichromowane hellenistyczne naczynia sepul-
naczyﬁ apulijskich kralne poddane zostaly licznym badaniom histo-

rycznym, natomiast problematyka technologii ich

Przedmiotem realizowanego przez autora artykulu wykonania doczekata si¢ jedynie fragmentarycznego
programu badawczego jest grupa potudniowoitals- opracowania. Wigze si¢ to w duzej mierze z nie-
kich hellenistycznych zabytkéw ceramicznych. Sg to dostatecznym wykorzystaniem pelnego aparatu ba-
sepulkralne naczynia wytworzone w okresie od IV do dawczego nauk Scistych, wspdtpracujacych na polu

II w. p.n.e. Stanowia one charak-
terystyczng i unikalng zarazem
grupe, zarbwno w bogatej warst-
wie przekazu ikonograficznego,
jak 1 pod wzgledem technologii
wykonania Iaczacej rzezbe peino-
plastyczng, ptaskorzezbe 1 malarst-
wo. Sepulkralny charakter tej ce-
ramiki przyczynit si¢ do powstania
wielowatkowej i skomplikowanej
W swej warstwie znaczeniowej
dekoracji. Jednocze$nie $wiado-
me wykonywanie przedmiotow
kultowych, przeznaczonych do
obrzedow pogrzebowych i sktada-

nia ich w grobach, w istotny P : 1-'1
sposob wpltywato na technologie i e s i :
produkc;ji. ; \ -l

8. Galopujaca kwadryga, fragment dekoracji rzezbiarskiej
askosu. MNW, nr inw. 142264/A. Fot. R. Stasiuk.

8. Galloping chariot, fragment of the carved decoration of an
askos. MNW, inventory no. 142264/A. Photo: R. Stasiuk.

konserwacji dziel sztuki, a czasami wregcz
z pomini¢ciem go w starszych opracowaniach
historycznych.

Rozwijajaca si¢ od wielu lat wspdtpraca
pomiedzy Katedra Konserwacji i Restauracji
Rzezby Kamiennej i Elementéw Architektury
Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziel
Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
a Galerig Sztuki Starozytnej Muzeum Naro-
dowego w Warszawie zaowocowata podjeciem
decyzji o przeprowadzeniu szerokich badan
technologicznych nad wybrana grupa cera-
micznych zabytkéow. Wyniki ich powigzano
z wnioskami plynacymi z prac konserwa-
torskich podjetych wczesniej na warszawskiej
ASP, przy cze$ci z tych obiektow'?. Do
przeprowadzenia badan nad technikg i tech-
nologiag wykonywania polichromowanych na-
czyn hellenistycznych o dekoracji plastycz-
nej z terenéw Apulii wybrano grupg pigciu
7. Askos. MNW, nr inw. 142264/A. Fot. R. Stasiuk. obiektow ze zbiorow Muzeum Narodowego
7. Askos. MNW, inventory no. 142264/A. Photo: R. Stasiuk. w Warszawie.
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Obiekty wybrane do badan

Askos — nr inw. MNW 142264/A (Gotuchow nr inw.
195); Apulia; III-II w. p.n.e.; wymiary: wys. 45 cm,
szer. maks. ok. 47 cm, $rednica brzusca 29 cm?®.

Opisywany obiekt jest naczyniem o formie zwa-
nej askosem (il. 7). Charakteryzuje si¢ ono brakiem
stopki, owalnym brzu$cem i niewyodrgbnionymi, wy-
plaszczonymi ramionami, na ktorych osadzono czte-
ry cylindryczne wylewy rdznej wysoko$ci. Na dole
brzusca zaznaczono krawedz dna, ktora umozliwia
postawienie naczynia. Samo dno nie zostato wykona-
ne. Jeden z wylewow, znajdujacy si¢ posrodku gorne;j
plaszczyzny naczynia, wyplaszczono z bokdw i zmie-
niono w wylew o elipsoidalnym przekroju. Ten,
jak tez towarzyszace mu po bokach dwa nizsze
wylewy, zdobi ptytkie ziobkowanie na brzegach.
Najwyzszy i najbardziej wysunigty do przodu wylew
przechodzi tagodnie we frontalng czg$¢ brzusca.
W tylnej czg$ci naczynia polaczone ze soba ramiona
utworzyly sptaszczony, wznoszacy si¢ do gory, ele-
ment o wyraznie zaznaczonej krawedzi. Askos zdo-
big cztery pelnoplastyczne przody galopujacych koni
lub hippokampow taczace si¢ z delikatnie wypukta
przednig plaszczyzng wazy, ponizej najwyzszego
wylewu. Ich grzywy zakonczone sg nad glowami
zadartym do gory czubem. Ponizej, z przodu brzusca
wazy, znajduje si¢, wykonana w pltytkim reliefie,
glowa Gorgony o twarzy pozbawionej cech monstru-
alnych — typ tzw. friendly looking".

Catg powierzchni¢ naczynia pokrywa dekoracja
malarska polozona na biatym gruncie. Tto malowidet
na brzuscu i wylewach jest rozowe. Na najwyzszym
wylewie namalowany jest rydwan z kotami umiesz-
czonymi ponizej, za korpusami skrajnych koni (lub
hippokampow) (il. 8). Wiosy-weze Gorgony pomalo-
wane sg na czerwono. Namalowano takze szyj¢, a po
bokach twarzy ogromne niebieskie skrzydta o r6zo-
wych piorach. Boki askosu zdobia dwa uskrzydlone,
zwrocone ku Srodkowi, hippokampy o rybich ogo-
nach zwinigtych w petle i grzbietach z kolczastym
grzebieniem. Skrzydta hippokampdéw sa niebieskie
z czerwonymi pidrami. Obok nich ptyna delfiny.
Z tytu brzu$ca umieszczono duzy kwiat lotosu zazna-
czony delikatng, jasnobrazowa kreska. Ponadto po-
wierzchni¢ brzu$ca zdobi pig¢ stylizowanych rozet
sktadajacych si¢ z wielobarwnych krggdw i promie-
niscie utozonych kresek. Wyrozni¢ w nich mozna ko-
lory czerwony, bialy, niebieski i czarny. Na najwyz-
szym wylewie namalowana jest takze mata rozeta.

Dolng krawedz wazy zdobig ornamenty biegna-
cych fal i umieszczony nad nim jajownik. Znajduje
si¢ on rowniez na powierzchni przy krawedziach
wszystkich wylewéw oraz w tylnej czeSci wazy.
Rysunek ornamentu wykonano czarna kreska, a po-
szczegolne elementy (tzw. wole oczka) wypelniono
przemiennie kolorami niebieskim i ré6zowym na
obrzezach, $rodek pozostawiono biaty.

CERAMIKA

9. Oinochoe. MNW, nr inw. 139605. Fot. M. Sottys.
9. Wine container. MNW, inventory no. 139605. Photo: M. Softys.

Opisany powyzej askos odegral znaczaca rolg
w ksztattowaniu pierwszych publikacji waz z Cano-
sy, ktére przypadaja na XIX w. Prosper Biardot,
mieszkajacy przez kilka lat w Neapolu i tworzacy
tam wtlasng kolekcje¢ starozytnos$ci antycznych,
w 1845 r. stal si¢ posiadaczem grupy naczyn ce-
ramicznych pochodzacych z grobowca Lagrasta I,
tzw. grobowca Medelli”, ktory eksplorowany byt
w latach 1843-1845'". W grupie tych naczyn znajdo-
wal si¢ askos, stanowiacy rowniez przedmiot niniej-
szej pracy. W 1864 r. Biardot wydal w Paryzu bro-
szur¢ pn. ,.Explication du symbolisme des terres
cuites de destination funérarie”. Zainteresowala ona
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10. Pokrywa od pyksis. MNW, nr inw. 198246. Fot. R. Stasiuk.
10. Pyxis lid. MNW, inventory no. 198246. Photo: R. Stasiuk.

historyka religii Johanna Jakoba Bachofena, ktory,
uzyskawszy pozwolenie na korzystanie ze zbiorow
Biardota, zaproponowal mu wykonanie opracowania
naukowego jednego obiektu z kolekcji. Wybrany zo-
stal wtasnie opisywany powyzej askos z grobowca
Medelli. W 1867 r. Bachofen wydat w Berlinie prace
poswigcong symbolice sepulkralnej pt. ,,Die Unster-
blichkeitslehre der orphischen Theologie”, ktora
powstala na podstawie badan nad ta waza. Podjat
m.in. prébe zrekonstruowania calo$ci pierwotnej de-
koracji naczynia'®*. W 1872 r. Prosper Biardot wydat
w Paryzu wlasng prace po$wigcong ceramice gro-
bowej z Canosy: ,,Les terres-cuites greques funeébres

11. Pokrywa od pyksis. MNW, nr inw. 148068. Fot. R. Stasiuk.
11. Pyxis lid. MNW, inventory no. 148068. Photo: R. Stasiuk.
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dans leur rapport avec les mysteres de Bacchus ac-
compagné d’un Atlas de 54 planches noires et colo-
riées”. Jest ona obszerna i opisuje najwazniejsze
egzemplarze jego kolekcji, w tym réwniez omawiany
askos”. W XIX w. zabytek ten stal si¢ czescig zbio-
row sztuki antycznej Izabelli z Czartoryskich Dzia-
tynskiej, gromadzonych na zamku w Gotuchowie.

Figurka Nike — nr inw. MNW 142264/B (Gotuchow
nr inw. 195); pid. Italia; III-II w. p.n.e.; wymiary:
wys. 23 cm, szer. maks. podstawy 7 cm.

Figurka eksponowana byla pierwotnie razem
z opisanym powyzej askosem™. W wyniku badan
przeprowadzonych przez autora niniejszego artykutu,
zwigzanych z konserwacja askosu, wykazano jej
wtorne umiejscowienie jako elementu dekoracyjnego
tego naczynia, co potwierdzily tez pozniejsze, bar-
dziej szczegdtowe badania technologiczne. Mozna
przypuszczac, ze dokonano tego podczas przygoto-
wan do sprzedazy askosu z kolekcji Gréau® (koniec
XIX w.) lub wczesnie;.

Terakotowa figurka przedstawia uskrzydlona
kobietg ubrang w chiton i himation (il. 5). Rece ukry-
te ma w faldach szaty. Dlon prawej, zgietej w tokciu
reki spoczywa na piersiach, dlon lewej — opuszczone;]
swobodnie wzdtuz boku — podtrzymuje delikatnie
plaszcz — himation, co zaznaczono wypuktoscig for-
my draperii. Gtowa kobiety, z wlosami spigtymi z ty-
tu, pochylona jest delikatnie na lewg stron¢. Figurke
pokrywaja szczatki warstwy malarskiej, na podsta-
wie ktérych mozna stwierdzi¢ tylko, ze spodnia szata
byta w kolorze biatym.

QOinochoe — nr inw. MNW 139605; Apulia; IV-IIT w.
p-n.e.; wymiary: wys. 37,9 cm, szer. maks. 15,3 cm,
Srednica brzusca 12,4 cm*.

Jest to naczynie w formie dzbana — oinochoe
z brzuscem w ksztalcie glowy kobiety i wysmukta
szyjka zakonczong wylewem w postaci trojliscia
(il. 9). Krawedz wylewu jest profilowana. Oinochoe
ma pojedyncze, pionowe imadto (uchwyt) umiejsco-
wione z tytu brzusca i wznoszace si¢ ponad krawedz
wylewu. Szyja kobiety rozszerza si¢ u dotu i petni
jednoczesnie funkcje stopki naczynia. Dno naczynia
jest otwarte. Twarz kobiety ma ksztalt owalny, prosty
nos, wyraznie zaznaczone usta i szerokie migdatowe
oczy. Staranna fryzura podkres§lona jest symetrycznie
utozonymi falami wloséw wykonanymi w reliefie,
ktore niemal catkowicie zakrywaja uszy. Posrodku
glowy 1 nad czolem wtlosy rozdzielone sa przedziat-
kiem, z tytu za$ zakryte rodzajem siatki lub welonu,
przedstawionego malarsko w postaci ciemnych rom-
béw na bialym tle, ktore sugeruja oczka potprzezro-
czystej, delikatnej materii. Na siatce tej, ponizej
imadtfa, namalowano dodatkowo dwie cienkie, piono-
we linie w kolorze r6zowym. Podobne malowane
linie wystepuja na szyjce naczynia. Na pokrytej bia-
tym gruntem szyi widoczne sga fragmenty namalo-
wanego naszyjnika z koralami. Bialy grunt jest
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czerwien — czerwien zelazowa
w postaci hematytu z domieszka
ferrilmenitu

grunt — glinka kaolinowa i spoiwo
wapienne

ceramika

12. Szlif z prébki pobranej z oinochoe. Widoczne warstwy technologiczne. MNW 139605. Fot. A. Nowicka.
12. Cut from a sample taken from a wine container. Visible technological layers. MNW, inventory no. 139605. Photo: A. Nowicka.

jednoczesnie kolorem karnacji twarzy kobiety oraz
ttem dla dekoracji szyjki naczynia®. Ptaskorzezbione
wlosy oraz wnetrze wylewu pomalowane sg na inten-
sywny kolor czerwony. Profilowane imadio jest
wspolczesng rekonstrukcja.

Pokrywa od pyksis — nr inw. MNW 198246; pid.
Italia; II w. p.n.e.; wymiary: $§rednica 10,5 cm,
wys. 6 cm.

Pokrywa ma cylindryczna forme¢ z wyksztatcona
dolng i gbérna krawedzig, nad ktora uformowano
lekko wypukte sklepienie (il. 10). Srodek sklepienia
pokrywy zdobi okragty, reliefowy medalion z przed-
stawieniem glowy Gorgony, w delikatnie profilowa-
nym obramowaniu (il. 6). Twarz kobiety ma ksztait
owalny, prosty nos rozszerzajacy si¢ u nasady i nie-
wielka, lecz wyraznie zaznaczong brod¢. Wyraz twa-
rzy ksztaltuja przede wszystkim gleboko osadzone,
szeroko otwarte oczy o magnetyzujacym spojrzeniu.
Lekko rozchylone usta o migsistych wargach po-
teguja wyraz tajemniczo$ci. Bujna fryzura faluja-
cych wlosoOw-wezy otacza twarz, zakrywajac uszy.
Posrodku rozdzielona jest przedziatkiem. Glowe
zdobi przepaska lub niewielki diadem.

Pokrywa od pyksis — nr inw. MNW 148068; pid.
Italia; IT w. p.n.e. (?); wymiary: §rednica 13 cm, wys.
8 cm.

Pokrywa ma ksztatt cylindryczny. Jej boczna
$cianka, delikatnie wklgsta, ograniczona jest z dotu
i z gbéry wyraznie uformowanymi krawegdziami.
Dekoracj¢ rzezbiarska wykonano w plytkim reliefie
(il. 11). Jest nig frontalne przedstawienie glowy Gor-
gony w medalionie otoczonym ptytkim, wklestym
profilem. Twarz kobiety jest owalna. Dominuja w niej
szeroki nos, masywna broda i grube usta, nieznacz-
nie rozchylone i wykrzywione lekkim grymasem.

Szeroko otwarte oczy zaznaczaja si¢ delikatnie i nie-
zbyt wyraznie. Calg twarz, z wyjatkiem podbrddka,
otaczaja krotkie, geste wtosy. Wymodelowane sg nie-
starannie w formie masywnych bryt o plytkich relie-
fowych podziatach sugerujacych kosmyki, w ktorych
nalezy dopatrywac si¢ wezy. W poréwnaniu z przed-
stawieniem glowy na opisanej wcze$niej pokrywie
od pyksis ta plaskorzezba wyraznie ustepuje jej za-
rowno pod wzgledem jako$ci technicznego wykona-
nia, jak i artystycznego wyrazu.

13. Fragment wngtrza askosu. Widoczne $lady toczenia na kole garn-
carskim oraz nierowne krawedzie $cianek w miejscu niewykona-
nego dna naczynia. MNW 142264/A. Fot. J. Martusewicz.

13. Fragment of the interior of an askos. Visible traces of shaping
on a potter’s wheel and uneven wall edges in place of the uncom-
pleted bottom of the vessel. MNW 142264/A. Photo: J. Martusewicz.
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14. Odcisnigta w formie glowa Gorgony z askosu, po zdemontowa-
niu w trakcie konserwacji. MNW 142264/A. Fot. J. Martusewicz.

14. Head of a Gorgon from an askos after dismantling in the course
of conservation. MNW 142264/A. Photo: J. Martusewicz.

Zastosowane laboratoryjne metody
badawcze

Trzonem podjetych badan laboratoryjnych byty —
prowadzone w laboratoriach wyspecjalizowanych in-
stytucji naukowo-badawczych — nowoczesne analizy
fizyko-chemiczne, takie jak: energodyspersyjna mi-
kroanaliza rentgenowska z zastosowaniem mikroson-
dy elektronowej (SEM-EDS), spektroskopia w pod-
czerwieni, obserwacje mikroskopowe szliféw cien-
kich i szliféw stratygraficznych. Ich dopetnieniem
staly si¢ analizy wynikajace z obserwacji obiektow
przy zastosowaniu prostszych metod technologicz-
nych — badan mikrochemicznych i obserwacji mikro-
skopowych czy tez obserwacji luminescencji wzbu-
dzonej promieniowaniem ultrafioletowym. Jako do-
datkowe Zrodio danych wykorzystano analiz¢ infor-
macji zebranych pod katem formutowania wnioskoéw
i zalozen konserwatorskich oraz uzyskanych w trak-
cie samych zabiegow konserwatorskich. Byfa ona
mozliwa dzigki pracom konserwatorskim, przepro-
wadzonym przez autora artykufu lub przy jego
udziale, przy czesci z tych zabytkow.

Rekonstrukcja technologii i techniki
wykonywania naczyn

Technologia
Omawiane obiekty, mimo zrdznicowanej formy,
maja zblizona budowe technologiczng. Wykonane sa
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z gliny ceramicznej zawierajacej domieszke
zwiazkéw zelazowych. Ich temperatura wy-
palu nie przekracza 950°C*. Zewngtrzne po-
wierzchnie sg pokryte bialym gruntem skfa-
dajacym si¢ z glinki kaolinowej i spoiwa wa-
piennego. Wyjatkiem jest figurka Nike po-
kryta czystym gruntem wapiennym.

Polichromi¢ wykonano z wykorzystaniem
pigmentow naturalnych — czerwieni zelazowej
i z6lcieni zelazowej oraz charakterystycznego
dla antyku biekitu egipskiego. Uzyte czernie
sa zrdznicowane w zaleznos$ci od obiektu. Sa
to: sadza, wegiel drzewny lub czern kostna.
Pigmenty osadzono w spoiwie wapiennym
w postaci wody wapiennej lub mleczka wa-
piennego. Przyktadowy przekrdj warstw tech-
nologicznych pokazuje probka pobrana z kra-
wedzi podstawy naczynia typu oinochoe
MNW 139605 (il. 12).

Technika wykonania

Przy formowaniu gliny ceramicznej wyko-
rzystano réwnolegle dwie techniki — tocze-
nia na kole garncarskim (il. 13) oraz wyciskania ele-
mentéw dekoracji rzezbiarskiej w formach. W za-
lezno$ci od stopnia skomplikowania elementow
zastosowano formy jednoelementowe lub ziozone
z dwoch czesci. W pierwszym typie form wykonano
plytkie elementy dekoracji reliefowej, jak np. glowy
Gorgony na pokrywach od pyksis (il. 6) i askosie
(@il. 14, 15). Formy ztozone stosowano do modelowa-
nia pelnoplastycznych elementéw dekoracji rzez-
biarskiej. W ten sposéb uksztaltowano plastycz-
ny brzusiec oinochoe oraz protomy hippokam-
pow zdobiacych frontalng czg$¢ askosu (il. 16).

15. Odcisnigta w formie giowa Gorgony z askosu. Odwrocie.
MNW 142264/A. Fot. J. Martusewicz.

15. Head of a Gorgon from an askos. Reverse. MNW 142264/A.
Photo: J. Martusewicz.



16. Hippokamp z askosu. Element zdemontowany w trakcie kon-
serwacji. MNW 142264/A. Fot. J. Martusewicz.

16. Hippocampus from an askos. Element dismantled in the course
of conservation. MNW 142264/A. Photo: J. Martusewicz.

Elementy figurki Nike réwniez wyci$nig¢to w formach,
jednoczes$nie opracowujac rgcznie detale twarzy.
Wszystkie czgs$ci wykonywano osobno i taczono, wy-
korzystujac naturalng spoisto$¢ wilgotnej gliny cera-
micznej. W przypadku taczenia wigkszych elemen-
tow dekoracji rzezbiarskiej w miejscach polaczen
przebito otwory w czerepie, ktoére umozliwiaty swo-
bodny przeptyw goracego powietrza podczas wypatu
w piecu ceramicznym (il. 17, 18, 19). Zabieg ten
gwarantowal rownomierne nagrzanie masy czerepu,
co zabezpieczato przed ewentualnym jego spgkaniem
na skutek nierdwnomiernego skurczu. Taka sama
role petnil niewielki otwor znajdujacy si¢ w tylnej
czg$ci brzusca oinochoe — gltowy kobiecej (il. 20).
Naczynia ceramiczne nalezace do omawianej grupy
nie maja uformowanego dna (il. 13, 20). Jest to ce-
lowy zabieg majacy pozbawi¢ ich funkcji uzytko-
wej. W niektorych obiektach, jak np. askos, otwor
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w dnie pozostawiono, odcinajac wytoczone naczy-
nie od pozostalej na kole bryly wilgotnej gliny.
Pozostawione §lady $wiadcza o uzyciu naprezonej
nici lub struny.

Zar6wno warstwe gruntu, jak i dekoracj¢ ma-
larska nakladano przy uzyciu pedzli. Byly one uzy-
wane takze do wygtadzenia zewng¢trznej powierzchni
naczyn przed wypalem.

Badania, przeprowadzone nad technologia grupy
hellenistycznych ceramik sepulkralnych z Apulii, po-
zwolily na uzyskanie szczegdétowych danych umozli-
wiajacych jej odtworzenie. Zostaly one skonfronto-
wane z dostgpnymi, nielicznie publikowanymi, wyni-
kami technologicznych badan zabytkéw z kolekcji za-
granicznych, np. J. Paul Getty Museum w Kalifornii
czy Musée d’Art et d’Historie w Genewie. Obserwacje
i analizy danych zebranych pod katem prowadzonych
prac konserwatorskich dostarczyty dodatkowych infor-
macji, niezbednych do zrekonstruowania techniki wy-
konywania poszczegolnych obiektow. Potwierdzono,
ze sepulkralne przeznaczenie tego typu ceramiki znaj-
duje odzwierciedlenie w zastosowaniu stosunkowo
nietrwalej technologii wykonywania polichromii.

Podsumowanie

W literaturze historycznej podnoszone jest wielokrot-
nie znaczenie attyckich lekytow biatogruntowanych,
jako naczyn poprzedzajacych omawiane w tej pracy
grobowe naczynia apulijskie. Uwage zwracaja wspol-
ne dla tych naczyn cechy. Sg to naczynia przezna-
czone na potrzeby kultu zmartych i wykonane

17. Fragment brzusca askosu. Otwor przebity w brzuscu na-
czynia w miejscu taczenia z hippokampem. MNW 142264/A.
Fot. J. Martusewicz.

17. Fragment of an askos belly. Opening made in the vessel belly
in the place of a link with the hippocampus. MNW 142264/A.
Photo: J. Martusewicz.
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18. Otwér w brzu$cu oinochoe w miejscu polaczenia z szyjka
naczynia. MNW 139605. Fot. J. Martusewicz.

18. Opening in the belly of a wine container in the place of a link
with the vessel’s neck. MNW 139605. Photo: J. Martusewicz.

jedynie w tym celu. W obu przypadkach dekorowane
sa malarskimi przedstawieniami o tematyce sepul-
kralnej wykonanymi na bialym tle. Zastosowane roz-
wigzania technologiczne miaty istotny wplyw na ich
szybka destrukcje w warunkach pierwotnej ekspo-
zycji (sktadanie w grobach lub na nagrobkach).
Poréwnanie technologii attyckich lekytow biato-
gruntowanych i omawianych naczyn hellenistycznych
wskazuje na bardzo wyrazne réznice. Niestety, zato-
zenia powyzszego artykutu nie pozwalaja na szersze
omowienie tego zagadnienia. Dlatego sygnalizujemy

19. Otwér w szyjce oinochoe w miejscu polaczenia z brzuscem.
Jego niewielka $rednica nie ma znaczenia funkcjonalnego,
umozliwia natomiast przeplyw goracego powietrza w trakcie
wypatu. MNW 139605. Fot. J. Martusewicz.

19. Opening in a wine container neck in the place of a link with the
belly. The small diameter is devoid of functional significance, but
permitted the flow of hot air during the firing. MNW 139605.
Photo: J. Martusewicz.
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20. Oinochoe. Przekroj. Stopka — szyja glowy kobiety jest otwarta
w celu pozbawienia naczynia funkcji uzytkowych. Na dole, w tyl-
nej czgsci brzusca, widoczny niewielki otwor umozliwiajacy swo-
bodny przeptyw goracego powietrza w trakcie wypalu. Imadio
(uchwyt) petne, uformowane z pojedynczego paska gliny. MNW
139605. Rys. J. Martusewicz.

20. Wine container. Cross-section. Base — the neck of a female head
is opened for the purpose of depriving the vessel of utilitarian
functions. The back part of the belly features a small opening wich
permitted an unhampered flow of hot air during the firing.
Complete vise (handle) made of a single strip of clay. MNW
139605. Drawing: J. Martusewicz.

jedynie najwazniejsze problemy, odsytajac czytelnika
do literatury przedmiotu®.

Juz sama nazwa lekyty bialogruntowane jest
mylaca. Biale tlo dla dekoracji malarskiej na tych
naczyniach nie jest gruntem, lecz angoba. Ma to
wplyw na technologi¢ wykonania polichromii.
Szczegdlnym przyktadem jest zastosowanie chal-
kantytu (CuSO45H,0) — pigmentu, ktéry nie jest
nanoszony w spoiwie, lecz ,,zatapiany” w angobie
w czasie wypalu, zmieniajagc przy tym kolor.
Wspolng cecha jest niewatpliwie taczenie dekoracji
firnisowej z polichromia na bialtym tle (typowe dla
lekytow i wystepujace w niektérych przypadkach
w omawianej ceramice hellenistycznej). Nietrwato$§¢
dekoracji malarskiej obu grup ceramik nie wynika
jednak z zastosowania tych samych technologii.
Uzytkowanie tych naczyn w czasie uroczysto$ci
pogrzebowych zdeterminowalo przyjete rozwiagzania



technologiczne, ale nie wyeliminowato ich zr6znico-
wania. Uwzgledniajac wspomniane zrdznicowanie,
nalezy stwierdzi¢, ze attyckich lekytow biatogrun-
towanych nie mozna uzna¢ — z technologicznego
punktu widzenia — za pierwowzor rozwiazan przy-
jetych w omawianej grupie grobowych ceramik
apulijskich.

Istotnym zrodiem inspiracji twércow omawiane;j
ceramiki grobowej bylo malarstwo hellenistyczne.
Wigkszo$¢ wnioskow sformutowanych przez bada-
czy przedmiotu oparta jest przede wszystkim na przy-
ktadach pozniejszych kopii tego malarstwa i przeka-
zach zawartych w literaturze antycznej. Stwierdzone
w powyzszych badaniach wystgpowanie domieszki
do gruntéw w postaci wody lub mleczka wapiennego
oraz uzycie spoiwa wapiennego w polichromii wska-
zuje na powigzania technologiczne z malarstwem
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POLYCHROME POTTERY IN THE GRAVES OF HELLENISTIC APULIA

South Italian pottery of the Hellenistic period com-
prises a large group of historical monuments
representing diversified forms, decoration and tech-
nology. Against this background, the relatively few
polychrome vessels discovered in graves from this
epoch, especially in the region of the town of Canosa,
are particularly noteworthy. They constitute a charac-
teristic and, simultaneously, unique group both as
regards their rich iconography and the technology of
execution which combines full plastic sculpture, the
bas-relief, and painting. The sepulchral character of
the pottery determined the origin of its multi-motif
decoration. At the same time, the awareness of
producing cult objects intended for burial rites and
subsequently for placing in graves essentially influ-
enced the production technology.

The years-long co-operation of the Chair of the
Conservation and Restoration of Stone Sculpture and
Architectural Elements at the Department of the
Conservation and Restoration of Works of Art (the
Academy of Fine Arts in Warsaw) and the Ancient
Arts Gallery at the National Museum in Warsaw led
to a decision about embarking on extensive techno-
logical research relating to a selected group of ceram-
ic monuments, This venture was linked with conclu-
sions stemming from the conservation of some of
those objects, conducted earlier at the Academy of
Fine Arts in Warsaw.

Research into the technique and technology of
Hellenistic decorated polychrome vessels originating
from Apulia was preceded by a selection of five
objects from the collections of the National Museum
in Warsaw.

The investigations made it possible to obtain
detailed results enabling the reconstruction of the
technique and technology in question, and their
confrontation with the available outcome of techno-
logical research focused on historical objects and
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foreign collections. The observations and analyses of
data which had been gathered from the viewpoint of
conservation, offered additional information in-
dispensable for a more complete reconstruction of
the production technique of particular objects. The
ensuing research confirmed that the sepulchral
purpose of this type of pottery is reflected in the
application of the relatively perishable polychrome
technology. Despite their different forms, the
discussed objects disclosed a similar technological
structure: they are made of ceramic clay, containing
a mixture of ferric compounds, and their firing
temperature did not exceed 950 C. The outer surfaces
are covered with white ground composed of white
clay and lime binding, the only exception being
a figurine of Nike covered with pure lime ground.

The polychrome was produced upon the basis of
natural pigments — imperial red and iron oxide yellow
as well as Egyptian blue, characteristic for antiquity.
The black colours differ depending on the object and
include soot, charcoal or boneblack. The pigments
were placed into the lime binding in the form of lime-
water or whitewash.

The two most essential sources of inspiration for
this type of pottery mentioned in historical literature,
i. e. Attic white-ground lecythi and murals, have been
recognised as interesting from the technological
viewpoint. It must be added, that the Attic white-
ground lecythi cannot be recognised as an inspiration
for the technological solutions accepted in the
discussed group of grave pottery from Apulia. On
the other hand, the occurrence of admixtures in the
form of limewater or whitewash, ascertained in the
aforementioned research, as well as the use of lime
binding in polychrome indicates a possible techno-
logical connection with murals from those centres.
A continuation of pertinent studies could yield
extremely interesting results.





