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ARXR Czym jest kamp? Estetyka, stylem Zycia, a moze sposobem
patrzenia na otaczajacy $wiat? Na to pytanie prébuje odpowiedzieé
Susan Sontag, autorka glo$nego eseju Notatki o kampie (Notes on Camp)
opublikowanego w roku 1964 w amerykanskim kwartalniku ,Parti-
san Review”. Definiuje ona kamp jako ,rodzaj estetyzmu™. Dla Sontag
kamp jest sposobem widzenia $wiata jako zjawisko estetyczne®. Kamp jest
konsekwentnie estetycznym przezywaniem swiata. Wyraza zwyciestwo
LSstylu” nad ,tresciq’, ,estetyki” nad ,moralnosciq’, ,ironii” nad ,powagq’™.
Styl, czyli sztuczny wytwor, staje w opozycji do szczeroéci, a teatral-
noé¢ i brak powagi stajg sie gtéwnymi wyznacznikami kampu.

Historyczne korzenie kampu siegaja, zdaniem Sontag, przelomu
XVII i XVIII w. - okresu, w ktérym dominowata dekoracyjno$¢ oraz
wypracowany, skonwencjonalizowany sposéb okazywania emocji,
gestow i zachowania. Okre$lenie se camper pojawia sie w powie$ci
Capitain Fracasse Theophile’a Gautiera z 1863 roku, w ktérej w sposéb
groteskowy opisano okres panowania ,Kréla Stonice” we Francji4. To
wilasnie styl Zycia Ludwika XIV mozna uznaé¢ za pierwowzor kam-
powego zachowania, ktérego sceng byt siedemnastowieczny Wersal,
miejsce organizacji nietypowych baléw, peinych przepychu, rozpus-
ty i maskarady.
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Stowo ,kamp” ma zwiazek z angielskim czasownikiem to camp, co
znaczy tyle co uwodzic¢ kogos stosujqc przejaskrawione manieryzmy, ktore
dajq sie interpretowac dwojakos. Takie gesty i dzialania sg dla osoby je
wykonujacej czym$ naturalnym - sg czystym kampem. To, czy odbiera-
my je jako blazenstwo, czy jako rzecz powazna, zalezy tez od dystansu
czasu, jaki nas od nich dzieli. Tym, co pozwala zyska¢ konieczny dys-
tans i zdefiniowa¢ kamp jest wlasnie jego ,staros$¢”. Czas sprawia, ze
rzeczy i zjawiska nabieraja innego znaczenia. To, co niegdy$ odrzucono,
obecnie moze zosta¢ uznane za fascynujace, i vice versa. Fakt ten wpty-
wa na uwolnienie i zmiany w kampowej wrazliwo$ci. Nie bez powodu
Sontag dzieli wrazliwo$¢ na trzy rodzaje: wrazliwo$¢ moralna, wpojo-
na przez kulture, w ktérej zyjemy; wrazliwo$¢ spowodowana skrajnymi
uczuciami (stojaca w opozycji do wrazliwo$ci emocjonalnej oraz este-
tycznej) oraz wrazliwo$¢ kampu, czyli wrazliwo$¢ jedynie estetyczng.

Czas pozwala zyska¢ dystans do banalu danego dziela sztuki,
dzieki czemu staje sie ono dla nas fantastyczne, a przez to kampowe.
Stowo se camper (pozowaé, zachowywac sie teatralnie) byto popular-
ne réwniez w zargonie teatralnym w latach 1920-1945 i oznaczalo
,2homoseksualny, lesbijski™.

Stowo ,kamp” etymologicznie moze sie réwniez wigza¢ z wlo-
skim slowem campeggiare, oznaczajacym cztowieka wybijajqcego sie,
wyrdézniajqcego sie; od stowa campeggio, czyli obéz’ oraz z hiszpanskim
stowem campanero, co w dialekcie gwatemalskim oznacza réwniez
cztowieka zniewie$ciatego®. Andrzej Serafin wywodzi stowo ,kamp”
od skrétu KAMP uzywanego niegdy$ przez policje Los Angeles na
okres$lenie meskiej prostytutki - ,Known As Male Prositute™.

Pierwszg prébe zdefiniowania kampu mozna znalez¢é w powiesci
Christophera Isherwooda The World in the Evening, do ktérej p6Zniej
odwolywala sie réwniez ,Miss Camp™®, czyli Susan Sontag. Boha-
ter ksiazki, Stephen Monk, rozréznia ,kamp niski” i ,kamp wysoki™:.
,Kamp niski” to prymitywne i podstawowe spojrzenie na zachowa-
nia i wytwory kultury homoseksualnej, natomiast ,kamp wysoki”
charakteryzuje sie powaznym i emocjonalnym podejéciem do sztuki
stworzonej w estetyce kampu (przykladem moze by¢ balet lub sztuka
barokowa). Nie mozesz by¢ kamp w stosunku do czegos, czego nie trak-
tujesz powaznie. Nie bawisz sie tym: robisz z tego zabawe. Wyrazasz to,
co jest dla ciebie zasadniczo powazne, przez $miech i artystyczne sztuczki
i wykwint. Sztuka barokowa jest bardzo kamp w stosunku do religii. Balet
Jjest kamp w stosunku do mitosci™>.
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Kolejna definicje kampu odnaleZ¢ mozna w Dictionary of Slang
and Unconventional English z 1909 roku, zgodnie z ktérym osoba kam-
powa to czlowiek, ktdrego zachowania i gesty sq nacechowane przesad-
nq emfazq'>. W latach 30 XX wieku okre$lano w ten sposéb kogo$
niestosownego, fatszywego, zniewiesciatego*.

Andrzej Serafin, autor Krétkiego kursu historii kampu, w ktérym
analizuje Notatki o kampie, podkres$la, ze dystynktywna cecha kampu
jest jego ambiwalencja. Z kolei Barttomiej Adler w swoim tek$cie
Uwazaj! To ,jest” kamp przekonuje, ze kamp jako zjawisko jest niezwy-
kle trudny do precyzyjnego zdefiniowania. Zestawia definicje Susan
Sontag z ta zaproponowang przez Martina Bootha,s ktéry nie zgadza
sie z autorka Notatek o kampie. Wedtug Bootha, by¢ kampowym ozna-
cza przedstawiaé sie jako poswiecony marginesowi w stopniu wiekszym
niz margines na to zastuguje'°. Dostrzega on nieszczero$¢ w autopre-
zentacji kampu, cheé¢ dazenia do elitarnosci zrozumiatej tylko przez
nieliczna grupe odbiorcéw, ktérzy dzieki temu niestusznie czuja sie
wyrdznieni. Odnoszac sie do tego zarzutu, Adler podkresla, ze sama
marginesowos¢ staje sie [..] wyktadnikiem intertekstualnym w estetyce
kampu'. Te zwiazki i zalezno$ci kulturowe kamp traktuje ironicznie,
z przerysowana emocja i wrazliwo$cia, przez co wydaje sie sztuczny
i teatralny, bedac jednoczes$nie inteligentnym i trafnym komenta-
rzem do zachodzacych zjawisk.

Z definicja kampu zaproponowang przez Susan Sontag nie zgadza
sie rowniez Medhurst, ktéry zarzuca autorce nadmierne odpolitycz-
nienie kampu, catkowite odrzucenie jego subkulturowego pochodze-
nia, twierdzac, ze zamienita kamp w estetycznq gre dla zblazowanych
naukowcow'®. Sontag zarzucano traktowanie kampu jako kodu pozwa-
lajacego na rozszyfrowanie wspéiczesnej kultury masowej. Meyer,
calkowicie odrzucajac poglad Sontag, twierdzi, ze kamp jest polityczny;
kamp jest wylqcznie queerowym (i/lub czasami gejowskim i lesbijskim dys-
kursem); kamp ucielesnia specyficzng, queerowq krytyke kulturalng. Inny-
mi stowy wszystko to, co nie jest queerowe, nie ma dostepu do kampowego
dyskursu®. Jeszcze inaczej postrzega kamp Esther Newton, autorka
wydanej w roku 1972 ksiazki Mother Camp: Female Impersonators In
America, dla ktérej kamp to gtéwnie specyficzny rodzaj poczucia hu-
moru, system, majacy na celu przeksztalcenie naszej pozycji wobec
siebie i wobec dziela lub zjawiska, z ktérym mamy do czynienia.

W roku 1993 Dawid Bergman wyréznit cztery gtéwne wyznacz-
niki kampu. Okresla on mianem kampu:
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—styl (rzeczy lub sposobu, w jaki sa one postrzegane - jest to cia-
gle dyskusyjne), ktéry sklania sie ku ,przesadzie”, ,sztuczno$ci”

i ,skrajnosci”

-napiecie pomiedzy kultura popularna, komercyjna i konsumpcyj-
na

-osobe spoza gtéwnego nurtu kultury, ktéra rozpoznaje kamp i wi-
dzi rzeczy jako kampowe lub osobe, ktéra umie kampowacé

-naturalizacje pozadania - przynalezno$¢ do kultury homoseksu-
alnej lub tez samo$wiadomy erotyzm?2°.

Anna Mizerska, autorka artykutu Kamp po polsku, podkredla, ze
gtéowna cecha kampowej tworczosci jest ,estetyczne przekrocze-
nie”, czyli charakterystyczna estetyzacja dziela oraz $§wiadome 13-
czenie sprzecznych idei, styléw czy wartoéci. Wedtug autorki, kamp
to $wiadome i sygnalizowane postugiwanie sie stereotypami i wyko-
rzystywanie ich do wlasnych celéw. Kamp ,zakléca porzadek”, unika
jednoznaczno$ci, jest otwarty i wychodzi poza utarte ramy i sche-
maty, a dzieki ,afirmacji wieloznaczno$ci”, kamp ukazuje pierwotne
znaczenie tendencji i zjawisk?=

Jak wspomniano, dla Sontag kamp wrazliwo$ci jest wrazliwo$cig
estetyczna, sztuczng doniosto$cia, pompatycznoscia, wydumaniem,
teatralizacja odczué. Obok tej wrazliwo$ci autorka wymienia jeszcze
dwa rodzaje wrazliwosci istotnych dla obcowania z dzielem sztuki -
wrazliwo$¢ bazujaca na tradycji i wrazliwo$¢ zbudowana na pozio-
mie emocjonalnych relacji pomiedzy warto$ciami moralnymi a este-
tycznymi.

W tym kontek$cie Sontag traktuje kamp réwniez jako ideat sztucz-
nodci i teatralno$ci, wskazujac na jego humorystyczny charakter
i brak powagi. Kampowe dziela sa sztuczne, poniewaz nie sa tym,
czym nam sie do tej pory wydawaly - przyklady mozna znalez¢ cho-
ciazby w secesji, gdzie imitacja kwitnacych roélin stuzy jako instala-
cja odwietleniowa. Kamp traktuje $wiat w cudzystowie, charakteryzu-
je sie przesada w wyrazie, nie wpisuje sie w przyjete normy. Kamp to
kod czytelny tylko dla pewnej konkretnej grupy odbiorcéw. Jego cecha
dystynktywna jest dekoracyjno$¢, najlepiej widoczna w takich wytwo-
rach sztuki jak moda, meblarstwo czy wspéiczesna muzyka pop. Kam-
powe sa roéwniez wszelkie czesto niedorzeczne zestawienia, takie jak
choéby ,10 najlepszych ztych filméw, jakie widziatem™s. Widz, pomi-
mo takiego rankingu, i tak chetnie zobaczy te filmy oraz dalej bedzie
chodzit do kina. Kamp to estetyka, ktéra w kazdej przestrzeni prze-
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ciwstawia sie naturze. Natura, podobnie jak zycie, jest pierwotna, nie
udaje. Kazdy styl natomiast jest sztucznym wytworem o podwdéjnym
charakterze, ktéry przez pryzmat kampu nabiera konkretnej warto$ci.
Warto jednak podkresli¢, ze nie kazdy sztuczny wytwdr jest kampem.
Egzaltacja w tworzeniu nowych, niekonwencjonalnych rzeczy nie jest
warunkiem wystarczajacym. Konieczna jest przede wszystkim fanta-
zja, pasja, wrazliwo$¢ oraz potrzeba okrycia czego$ nowego.

Wedlug Susan Sontag, intencjonalno$¢ kampu niszczy go u pod-
staw, poniewaz kamp musi by¢ naiwny, niewymuszony, ,$miertel-
nie powazny”4. Kamp wymaga od twércy ,bezmy$lnosci”. Jednym
z najbardziej ekstrawaganckich przykladéw tej estetyki jest katedra
Sagrada Familia Gaudiego, dzielo jednego cztowieka stworzone na
miare caltej wspélczesnej cywilizacji. Obok kampu naiwnego, ktéry
Sontag nazywa kampem czystym, istnieje jednak zamierzona zaba-
wa kampem oraz ,kampowato$§¢”, réwniez wpisujaca sie w te estety-
ke. Jedynym warunkiem w obu przypadkach jest powazne, wartos-
ciowe i proporcjonalnie uzycie sktadowych kampu.

Sontag okre$la kamp jako ,wspéiczesny dandyzm”™s, ktéry po-
szukuje oryginalnoéci oraz niepowtarzalnych, wyszukanych doznan.
Wspbdlczesny kamp nie gardzi kulturg masowa, lecz wychodzi poza jej
granice, by uniknaé¢ monotonii. W przeszto$ci dandyzm stat w opozycji
do normalnych i stereotypowych zachowan oraz masowej sztuki, na-
tomiast obecnie docenia wytwér masowy, traktujac go jednak w inny
sposéb niz wiekszo$¢ odbiorcéw. Za prekursora dandyzmu uchodzi
George Bryan ,Beau” Brummel?, ktéry zapoczatkowat kampowy nurt
w literaturze, ,silver fork novels” (wpisuje sie w niego np. Portret Do-
riana Graya Oscara Wilde'a). Jak zauwaza Sontag, dandys przyktadat do
nosa perfumowangq chusteczke i byt bliski omdlenia [od emocji]: znawca
kampu wdycha smréd i chlubi sie tym, Ze ma mocne nerwy.

Kampowy czlowiek to réwniez cztowiek sztuczny, przerysowany,
a nawet obojnacki. Im bardziej meski jest mezczyzna, tym latwiej
doszukad sie w nim pierwiastka kobiecego i na odwrét. Dlatego tak
wielka popularno$cia cieszy sie w kampie wzorzec hermafrodyty.
Zanikanie pici oraz wychodzenie poza granice wilasnej pici, dziw-
nos$¢, a takze transwestytyzm czy homoseksualizm w swej wizualnej
formie to réwniez wyraz kampu. Co wiecej, wedtug Sontag, wpisa-
nie postawy homoseksualnej w estetyke kampu mozna réwniez ttu-
maczy¢ uwarunkowaniami historycznymi. Autorka wystepowanie
kampu laczy z megalomanska, sztucznie wytworzong arystokracja,
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ktéra wspéicze$nie poréwnuje z kultura homoseksualna, gtéwnie
przez wzglad na rzeczona sztuczno$¢. Kamp taczy te grupe spotecz-
na i miedzy innymi dzieki niej zyskuje masowa popularno$¢. Wiaze
sie z pragnieniem zachowania wiecznej mtodo$ci oraz traktowaniem
zycia z przymruzeniem oka, co utrudnia jednoznaczne zdefiniowanie
stylu zycia.

W konteks$cie kampu ptec jest zjawiskiem kulturowym, definio-
wanym w kategoriach uni- i hiperseks®t. Wigze sig to z zanikaniem
roznic miedzy piciami i sprzyja kojarzeniu kampu z rozwojem zja-
wiska ,drag culture” czy kultury LGBT. Wedlug Judith Butler, au-
torki ksigzki Gender Trouble, pte¢ kulturowa to ciggle stawanie sie,
to spektakl bez konica®. To, co uwazamy za wzor pici, jest tylko na-
$ladownictwem utartego schematu, ktéry, ciagle powtarzany, staje
sie idealem. Tozsamo$¢ piciowa, ksztaltowana przez gender, bedac
tylko zachowaniem o charakterze wtérnym, kulturowym, staje sie
niedookreslona. Nieustannie odgrywamy rézne role poprzez gesty,
przebrania, odmienne zachowania, podazajac za nieistniejacym ide-
alem. Stad w perspektywie kampu mozemy méwié o subwers;ji, ktéra
zmienia oczywiste w nieoczywiste, ktéra zacheca do wyjscia poza
utarty schemat, zaprzeczenia obowigzujacym normom.

Jak zauwaza Robert Kulpa, Subwersja to potencjat odnowienia: nie
chodzi o zniszczenie istniejqcych norm, ale uwolnienie sie od nich3°. To
réwniez cheé dyskusji i przeciwstawienia sie mechanizmom kul-
tury, ktére traktuja pte¢ kulturowa jako zjawisko czysto performa-
tywne. W innym swoim tek$cie, Karnawat? Kamp i gender w Drag
Queen Show, Kulpa, przywotujac dialog z filmu M. Butterfly Davida
Cronenberga, podkre$la, ze warunkiem istnienia kobieco$ci jest
mesko$¢ i ze to mezczyzna najlepiej méglby odegra¢ role kobiety,
nie na odwrét. Dowodzi, ze kobieco$¢ i meskos¢ to zjawiska czysto
kulturowe. Stad tez jako przyklad typowo kampowego zachowania
podaje ,drag queen show” (mezczyzna w roli kobiety) oraz ,travesti
show” - (mezczyzna w roli znanej kobiety - aktorki, ikony popkul-
tury, piosenkarki itp.).

Przestrzenia, w ktorej zacieraja sie granice genderowe, jest karna-
wat oddzielajacy zycie dzienne czlowieka (miejsce pracy i role spo-
leczne, ktére w tym czasie odgrywa) od Zycia nocnego - karnawalu,
ktéry rzadzi sie swoimi prawami, sprzyja ,odwréceniu” panujacego
w ciagu dnia schematu zachowan i wzoréw. Zaréwno karnawat, jak
i ,drag queen show” cechuje ambiwalencja, dekoracyjnos$¢, przepych
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i ironiczny stosunek do codziennego zycia. Jak jednak zauwaza Son-
tag, wbrew obiegowym sadom nie kazdy homoseksualista wpisuje
sie w estetyke kampu, podobnie jak nie kazdy Zyd musi by¢ libera-
lem. Z tej perspektywy kamp jest rozpuszczalnikiem moralnosci. Neu-
tralizuje moralne oburzenie, popiera Zartobliwo$c*.

Lidia Krawczyk, autorka artykutu Camp jako przyjemnosé obok
kampu rozumianego w kontek$cie dandyzmu lub homoseksualizmu
wyrdznia réwniez kamp feministyczny, ktéry ma swoje zrédto w bur-
lesce, okres$lajacej ,kobieca estetyke jako forme maskarady”>. Autor-
ka przywotuje posta¢ Mae West, nazywanej ,najlepsza najgorsza ak-
torka na $wiecie” lub ,syreng seksu i ekstrawagancji”, ktéra w peini
$wiadomie wykorzystywala swoja seksualno$¢ w sposéb ironiczny.
Aktorka jest przykladem zdeformowania kodéw genderowych, ,kam-
powania” - odgrywa role kobiety, ktéra jest, a zarazem kobiety, ktéra
chca widzie¢ odbiorcy. Wspdéiczesnym przykladem feministycznego
kampu jest stynna popowa piosenkarka Madonna, ktéra, wcielajac sie
w rézne stereotypowe role, prowadzi z odbiorcami (fanami) dialog,
swoista ironiczna gre, z ktérej obie strony moga czerpaé przyjem-
no$¢. Kampowy czlowiek to réwniez czltowiek z charakterem, ktéry
bez wzgledu na wszystko jest soba, jak np. Greta Garbo w swoich
filmach. Jednakze w rozumieniu kampowym charakter nie podlega
naturalnemu rozwojowi i dorastaniu. Charakter to ,tu i teraz” - naj-
lepszym przyktadem jest opera i operetka.

Z kolei Tomasz Kali$ciak w tek$cie Swiety kamp. Psychoanalitycz-
ne studium $wietego Sebastiana nie dzieli kampu na rodzaje i odmiany,
poniewaz zaklada ze kamp jest Swiety i patronuje wszystkim odmien-
com [....] Jesli wiec opisywac innosé kampu, to tylko jako swietos¢: Swiety
jest bowiem zawsze inny3+. Dlatego patronem kampu czyni $§wietego
Sebastiana, ktéry jest symbolem meczenskiej $mierci i umozliwia
identyfikacje wielu odmieficéwss. Na potwierdzenie swojej tezy autor
przywoluje liczne realizacje Pierre i Gilles’a, ukazujace postaé¢ $w.
Sebastiana jako patrona kampu. Kali§ciak podkre$la, ze meczeniska
$mier¢, kara za wyznawanie chrzeécijanstwa, jest dla §w. Sebastiana
zarazem okazja do zaprezentowania sie widzom, zyskania chwaly.
Dlatego uwaza sie go za najbardziej rozpowszechniony obraz nowocze-
snej meskiej homoseksualnej swiadomosci*®, archetyp czlowieka prze-
kraczajacego spotecznie ustanowione normy. Meczennik definiowa-
ny jest jako ,ciato bez organéw”, jego ple¢ nie ma znaczenia, przez
co staje sie uniwersalnym symbolem kampu.
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Sam kamp réwniez ma charakter ,transgenderowy”, nie mie-
§ci sie w schematach i wykracza poza symboliczne spojrzenie na
$wiat. Z perspektywy przecietnego cztowieka kamp jest psychotyczny:
wywotuje poczucie leku, trwogi, przerazenia, bo uczestniczy w rozkoszy
(byé moze zakazanej), z ktorej wyzuty zostat ,normalny” $wiat>°. Autor,
zgodnie z koncepcja Freuda, ktéry definiuje dowcip jako ,odzyskanie
utraconej niegdy$ rozkoszy™° ukazuje kamp jako swoistg, powtérnie
odzyskana przyjemno$¢, wolnoé¢ i prawo do radosci. Bycie ,campy™*
jest wyzwoleniem sie z norm, wyj$ciem poza swoje obawy i ukry-
te pragnienia, co, jak podkre$la Kaliciak, nie musi by¢ rozumiane
tylko i wytacznie z perspektywy §rodowisk homoseksualnych. Takie
ujawnienie pragnien i praw moze by¢ réwniez warto$ciowe w per-
spektywie polityczne;j.

Jak zauwaza Sontag, kamp uznaje za dobre to, co jest okropne.
Kamp to forma gry, przeciwstawienie sie powadze, sztuczno$¢ i te-
atralno$¢. Kamp jest delikatny w swym podejéciu do powagi, nie ka-
tegoryzuje, nie odrzuca oséb powaznych, jedynie zacheca do nowego
spojrzenia i przyjecia innego punktu widzenia. Kamp jest mito$cia,
Ltkliwym uczuciem™? oraz wrazliwo$cia wobec rzeczy i zjawisk go
tworzacych. Wrazliwo$¢ oraz gust, cho¢ subiektywne, naleza do naj-
wazniejszych naturalnych mechanizméw odpowiadajacych za ludz-
kie dziatania. Mimo ze kazdy z nas ma $§wiadomo$¢ wlasnego gustu,
sama wrazliwo$¢ nie ma wyraznych granic, podobnie jak kamp, be-
dacy szczegélnym rodzajem niezaangazowanej politycznie wrazli-
wosci. Wrazliwo$¢ pozwala réwniez dostrzec mozliwos¢ podwadjnej
interpretacji przedmiotéw i zjawisk, ktére mozna postrzega¢ jako
zwykte produkty masowych dziatan, a zarazem jako produkty niosa-
ce nowe znaczenia.

Ze wzgledu na coraz bardziej powszechny dostep do réznych ko-
déw kulturowych i subkulturowych, przestania kampowe traca eli-
tarny charakter i nie sa juz tak wazne dla odbiorcéw. Ingvarsson
ilustruje te prawidtowo$¢ przykladem srodowisk homoseksualnych -
na poczatku pewne kody byly zrozumiate tylko dla przedstawicieli
tych $rodowisk, natomiast obecnie staly sie one na tyle popularne,
ze w kulturze tej pozostaly jedynie atrybuty kampu, a nie zapotrze-
bowanie na prawdziwie kampowa ironie i wrazliwo$¢é. Mozna powie-
dzie¢, ze masowos¢ zjawiska prowadzi do ograniczenia zapotrzebo-
wania na kamp.
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Przyktady kampu

Za ,ksiecia kampu™s obok Karla Lagerfelda, uznaje sie Andy’ego
Warhola, ktérego eksperymentalny film Camp z 1965 roku mozna
uznaé za swoista polemike z tekstem Susan Sontag. Kolejnym przy-
kladem waznego kampowego tworcy jest niemiecki rezyser Rainer
Werner Fassbinder. W nurt ten wpisuje sie takze film Beat the Devil
Johna Hustona oraz Barbarella Rogera Vadima. W tej pojemnej kate-
gorii mieéci sie indyjskie kino masowe - Bollywood, a takze filmy
Almodovara oraz filmowe wcielenia Elizabeth Taylor.

Przykladem wspoélczesnego filmowego kampu sa niskobudzetowe
horrory i thrillery, ktére tacza realizm z fantastyka, mroczng roman-
tyczno$¢ z groteska. Do najwazniejszych dziel horroru kampowego zali-
cza sie serie filméw o Drakuli wytwérni Hammer, jednych z pierwszych
na $wiecie obrazéw przeznaczonych tylko dla dorostych widzéw. Dla
Mateusza Felczaka, autora tekstu Plastikowy terror, czyli poczqtki ciemnej
strony filmowego kampu przykladem popkulturowego kampu w kinie sa
filmy Quentina Tarantino, (np. Kill Bill), ze wzgledu na ich karykaturalny
charakter, pelne erotyzmu bohaterki i sceny, absurdalna fabutle, a takze
nagromadzenie efektéw specjalnych i hektolitry sztucznej krwi. Od XX
w. najpopularniejszym noénikiem kampu jest muzyka pop, jak chociaz-
by Elvis Presley, ABBA, David Bowie, Prince czy Robbie Wiliams, ktéry
sam o sobie méwi Alez tam, jestem camp, oczywisciet4.

Wydaje sie, ze jednym z najbardziej charakterystycznych wspél-
czesnych twoércéw kampu jest uczenn Andy’ego Warhola, fotograf Da-
vid LaChapelle. Franz Christian Gundlach, wlasciciel jednej z najwiek-
szych na $wiecie kolekcji zdje¢ mody, méwi o LaChapellu: Porno chic,
kicz i kamp, postmodernistycznie barokowe kompozycje z licznymi histo-
rycznymi odniesieniami i surrealistyczne podejscie zapracowaly w przy-
padku LaChapelle’a na miano ,Felliniego fotografii*s. Niezwykle dopraco-
wane, kolorowe kompozycje fotograficzne LaChapelle’a nie tylko moé-
wia same za siebie - wydaja sie wrecz krzycze¢ - ale zarazem siegaja
glebiej, odnoszac sie do probleméw wspéiczesnej kultury masowej. To
prace, ktére przypadna do gustu szerokiej grupie odbiorcéw, natomiast
zakodowane w nich przestanie zrozumie tylko cze$¢ ogladajacych. Nie
bez powodu jest on jednym z ulubionych fotograféw wspéiczesnych
ikon popkultury, takich jak Madonna czy Angelina Jolie.

Anna Malinowska w swoim tekscie Camp a sprawa polska, czyli
krotka zaduma nad kondycjq polskiego kampu, dzieli kamp wyste-
pujacy w Polsce na dwa rodzaje. Pierwszy z nich to kamp naiwny,
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tradycyjny, bedacy wytworem wrazliwo$ci ludowo-katolickiej (przy-
kltadem moze by¢ Violetta Villas, polskie harlequiny, gadzety z Mat-
ka Boska czy Papiezem Janem Pawlem II albo chociazby tureckie,
charakterystyczne dla okresu PRL. Drugi - to kamp wspélczesny —
intencjonalny i $wiadomy. Jako przyktad Malinowska podaje foto-
grafie Malwiny Wieczorek-Brande (cykl Niedzielni dandysi), utwory
Macieja Kaczki, dzieta literackie Bartosza Zurawieckiego i Michata
Witkowskiego — autora powieéci Lubiewo, ktérego okredla mianem
,krola polskiego kampu™®.

Przykladem kampu w polskiej kinematografii jest film Laleczka
Natalii Kostenko, prezentowany na Festiwalu Polskich Filméw Fa-
bularnych w 2009 roku, przedstawiajacy posta¢ Ryszarda Czubaka,
znanego warszawskiego transwestyty. W nurt kampu wpisuja sie
gigantyczne neoklasyczne rzezby Igora Mitoraja (przedstawiaja-
ce m.in. meskie genitalia), ktére twoérca wystawial w najwiekszych
miastach w Polsce. Mimo ze krytycy uznali wystawe za przykiad ki-
czu, dla Pawla Leszkowicza rzeZby te sg ,wyrafinowanym gejowskim
campem™. Jak podkre$la Anna Kwiatkowska-England, taka opinia
wydaje sie uzasadniona, gdyz mimo estetyki, w ktérej wykonano
prace (estetyki kiczu), dzielo nalezy ocenia¢ w konteks$cie odbiorcéw,
reakcji, wielko$ci przedsiewziecia czy w kontek$cie miejsca wysta-
wienia prac - w tym przypadku homofobicznej Polski.

Wedtug autorki eseju Kicz i kamp jako ponowoczesne kategorie prze-
tworzone piekna, czyli refleksje o Licheniu, w kategorii kampu mie$ci
sie rowniez Lichen - symbol i najwigksze dzieto architektury sakral-
nej w Polsce po 1989 roku. Kolazowo$¢, symbolika, przepych i sztucz-
no$¢ - to cechy, ktére najlepiej opisuja te odwiedzang przez tysiace
pielgrzyméw $wiatynie. W tekscie Kamp jako strategia dystansu wo-
bec kultury Karolina Brzek podkre$la, ze w Polsce mtodzi arty$ci co-
raz cze$ciej siegaja do estetyki kampu, chcac wyrazi¢ swoje wiasne,
czesto odmienne spojrzenie na otaczajacy $wiat. Ten polski kamp,
ironicznie komentujacy rozmaite zjawiska, jest takze prowokacja.
W odréznieniu od ,zgnitego Zachodu” 48, ktéry poniekad znudzit sie
formula kampu i ktérego kod przestal by¢ tam uzyteczny, w Polsce
kamp pad} na bardzo podatny grunt. Pozwala to na stworzenie no-
wego, szczerego i krytycznego obszaru kodowania przekazu miedzy
artysta a odbiorca.
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Estetyka kampu wobec wszechobecnej

estetyki kiczu - réznice miedzy kampem a kiczem

Wedlug Andrzeja Serafina kamp jest zdecydowanie bardziej ztozo-
nym zjawiskiem niz kicz, ktéry nie jest Swiadom swojej kiczowatos-
ci. Kamp, co warto podkres$li¢, ma charakter w pelni intencjonalny.
Wobec komunikatu wysylanego przez kicz odbiorca pozostaje bierny,
nie analizuje dziela i nie podchodzi do niego z zartobliwym i ironicz-
nym dystansem, natomiast kamp jest skutkiem podmiotowej strategii
wyrafinowania, niezwyktosci, przewrotnosci i ironii4®. Idac tym tropem,
mozna stwierdzi¢, ze kamp jest estetyka o poziom wyzszg niz kicz.
Kamp ,transformuje™® znane kategorie kiczu (np. sentymentalizm)
we w peini §wiadome, groteskowe dziela.

Sam kicz Serafin poréwnuje tez do estetyki schlocku. W jezyku ji-
dysz stowo to oznacza uszkodzone, przecenione towary, posiadajqce pe-
wien charakterystyczny dla bibelotu uroks'. Gtéwna réznice miedzy ki-
czem-scholckiem a kampem Serafin upatruje w ambiwalencji kampu.
Wedlug autora, kicz odnosi sie do dziela prymitywnego, pozbawio-
nego dystansu; kamp natomiast charakteryzuje sig ironia, refleksja
oraz nie ocenia i nie kategoryzuje. Kamp dazy do akceptacji i uznania
za sztuke nawet najgorszych dziel, w my$l zasady ,to jest dobre, bo
jest okropne™2. Kicz natomiast, wedlug Barthes’a, wymusza szacu-
nek wobec sztuki wysokiej, ktéra nie jestss

Cho¢ jednym z wyznacznikéw kampu jest ,duch ekstrawagan-
cji’s4, kamp wystepuje przeciwko ekskluzywno$ci i uprzywilejowaniu
w kulturze. Ponadto, Charles Jencks odnajduje wspélna ceche kampu
i postmodernizmu, mianowicie ,zjawisko podwéjnego kodowania”s,
dzieki czemu estetyka kampu zyskuje dodatkowe znaczenie. Pewne
kampowe dzialania sg odbierane przez osoby o odpowiedniej, kam-
powej wrazliwo$ci jako zjawiska wyposazone w podwdjny sens, nato-
miast w oczach innych moga by¢ pozbawione wiekszego znaczenia.

Kamp moze by¢ odbierany i kodowany i na trzy sposoby:5°

-nadawca tworzy dzieto kampowe, natomiast odbiorca nie zauwa-
zZa w nim tych warto$ci

—odbiorca odkrywa kampowe warto$ci w dziele nie-kampowym

-przekaz kampowy istnieje zaréwno dla odbiorcy, jak i nadawcy,
(np. ,drag show”).
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Wedlug Ingvarssona, ten odmienny sposéb zrozumienia komu-
nikatu, szczegélnie w popkulturze, lezy u podstaw kampu, ktéry ob-
jawia sie szczegoélnie poprzez subkultury i licznie tworzace sie grupy
kontrkulturowe. Ze wzgledu na potréjny sposéb kodowania kampowe-
go komunikatu Ingvarsson proponuje jeszcze inng definicje kampu,
ktéry jest wedlug niego mdéwieniem o czyms$ powaznym i osobistym, cze-
sto bolesnym, przy uzyciu formy powszechnie uwazanej za niesmacznd,
niskq i przesadzong, a takze odczytywaniem czego$ powszechnie uwaza-
nego za niskie, niesmaczne lub przesadzone w sposéb osobisty i powazny”.
Na tej podstawie autor odréznia kicz od kampu, definiujac kamp jako
intencje, a kicz jako efekt, ,forme wyrazu kampowego™®. Z kolei Mark
Booth mianem kiczu okre$la produkty i dziela bedace przykladem zte-
go gustu. Kamp za$ jest, wedlug niego, sposobem obcowania z takimi
produktami - czyli tworzeniem dystansu. Kicz pozostanie tylko i wy-
lacznie kiczem rozumianym jako sztuka niska do momentu ,zakampo-
wania™? dziela przez odbiorce o kampowej wrazliwosci, cho¢ bowiem
kicz nigdy z natury rzeczy nie jest kampowy, ma tq zawstydzajqcq jakos¢,
ktéra przemawia do kampowego poczucia humoru®°.

Piotr Oczko, cho¢ podkreéla, ze zaréwno kamp, jak i kicz sg ro-
dzajami estetyki trudnymi do zdefiniowana, subiektywnymi, a nawet
intuicyjnymi, uwaza kicz za rodzaj odczuwania pigkna, kamp nato-
miast postrzega w aspektach wrazliwo$ci i emocjonalno$ci nadawcy
oraz odbiorcy komunikatu kampowego. Umberto Eco réznice miedzy
kiczem a kampem opisuje odwotujac sie do powagi i niezamierzonej
brzydoty kampu. Wedtug badacza o ile kicz byt ktamstwem wobec sztuki
wysokiej, o tyle umysina neobrzydota jest ktamstwem wobec ,,0kropnosci”,
jakie prébowata odrodzi¢ estetyka kampu®. Kamp, w przeciwienstwie
do kiczu w czystej jego formie, chce by¢ traktowany serio. Z drugiej
jednak strony jest on przejawem czego$ niezwyklego, oszatamiajace-
go, pelnego blasku i teatralno$ci. Kamp nie dazy do pretensjonalno-
§ci, jego celem jest nieodpowiedzialna, wzruszajaca i jednocze$nie
zabawna gra forma i treécia. W przeciwienistwie do kiczu, kamp nie
szuka tylko piekna, lecz skupia sie na poszukiwaniu sztuczno$ci,
stylizacji i przerysowania. Dla kampu najwazniejszy jest styl, forma,
a nie tre$¢. Kamp ucieka od zaangazowania politycznego, jest tylko
wrazliwo$cia, specyficznym gustem i smakiem w odniesieniu do lu-
dzi i przedmiotéw.
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Okazuje sie zatem, ze estetyka kiczu i estetyka kampu, tak trud-
ne do jednoznacznego zdefiniowania, sa przede wszystkim wyrazem
i wytworem wspéiczesnej kultury masowej. Wspoétcze$nie kultura
popularna jako ,dominujaca wladza™? ceni uproszczenia, chce by¢
rozumiana i uwielbiana przez szerokie grono odbiorcéw, cechuje sig
prostym i jasnym przekazem. W tym kontekscie kicz jawi sie jako
wyraz masowego gustu, ktéry dazy do piekna i schematyczno$ci, bo-
jac sie alienacji i niezrozumienia. Kicz, w przeciwienstwie do kampu,
nie jest elitarny, jest wyrazem masowej potrzeby szcze$cia czerpane-
go zaréwno z Kiczowatego przedmiotu, jak i kiczowatej sztuki. Kicz
jest wiec masowg recepta na szczescie.

Poréwnujac kicz z kampem, mozna powiedzied, ze kicz moze by¢
estetyka wykorzystywana w kampie, lecz nie vice versa. Kamp nada-
je ,pieknemu” i zarazem tandetnemu kiczowi nowe, wyrafinowane
oblicze, skierowane do konkretnej grupy odbiorcéw i zakodowane
z myS$l3 o niej.

Ani kicz, ani kamp nie wystepuje wprost przeciwko sztuce wyso-
kiej, moze jedynie stanowi¢ komentarz do niej. Wspéiczesny uzyt-
kownik kultury moze z czystym sumieniem przebywaé zaréwno
wsréd wytwordw kultury wysokiej, jak i kiczu oraz kampu, gdyz dy-
stansuje sig wobec tego typu dziela, czerpiac z niego czysta przyjem-
nos$¢ lub tez wchodzac z nim w swoisty dialog. Co wiecej, zaréwno
w przypadku kiczu, jak i kampu, bardzo czesto potrzeba czasu, by
je dokladnie przeanalizowa¢, zrozumie¢ i znalez¢ wobec nich odpo-
wiedni dystans.

Obie te estetyki, szczegdlnie kicz, sa juz nieodlgcznym elemen-
tem wspélczesnoéci, gdyz jak pisze Sontag, Zycie jest zbyt waznq spra-
wq, by o nim méwié na powaznie®>. Kamp to znalezienie dystansu wo-
bec siebie i §wiata oraz akceptacja otaczajacego nas $wiata. Wydaje
sie, ze mozna by zaryzykowac stwierdzenie, iz kicz odzwierciedla to
,W jaki spos6b méwimy”, a kamp - ,0 czym méwimy” B
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Camp by Susan Sontag
What is the camp? Is it aesthetics, a lifestyle and maybe the way of look-

ing at the world around us? Susan Sontag gave some answers to those
questions in her essay entitled Notes on Camp published in 1964 in ‘Parti-
san Review’, an American quarterly. Kitsch and camp are primarily a mass
expression of beauty, revealed even in ugliness.

Aesthetics of kitsch and camp are difficult to clearly define—it is pri-
marily the expression and product of contemporary culture. Contempo-
rary popular culture as ‘parent power’ (from: K. Brzek, Kamp jako strategia
dystansu wobec kultury popularnej, http://www.kocur.uni.wroc.pl/index.
php?option=com_content&task=view&id=311&Itemid=125), [01.06.2013]
values simplicity, wants to be understood and loved by a wide audience,
carries a simple and clear message. Kitsch in this context is seen as an
expression of popular taste, which likes beauty and schematics, fears
alienation and incomprehension. Kitsch is different from camp because it
is not connected with cultural elite, it is a basic expression of happiness
connected with kitsch-object, and kitschy art. Kitsch is massive recipe for
happiness.

When we compare kitsch and camp, we can say that the aesthetics of
kitsch can be used as an element of camp, but not vice versa. Camp adds
beauty to jerry kitsch, therefore kitsch receives new, refined face, turned
toward specific audience and formed with that audience in mind.

Neither kitsch nor camp does not directly attack high art—it only pro-
vides comments to it. Contemporary ‘user’ of culture may with clear con-
science live among the products of high culture, kitsch and camp because
he/she keeps a distance from kitsch and camp while enjoying the prod-
ucts and/or starting a dialogue with them. What’s more, we need time in
order to properly evaluate and understand kitsch and camp in order to

keep the right distance from them.
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The two kinds of aesthetics, especially kitsch, are now integral parts
of contemporary art. As Sontag wrote: Life is too important a matter to
talk about it seriously.

Camp art teaches us how to find the distance from the reality and how
to accept the world around us. I believe that kitsch teaches us ‘how to speak’
and camp teaches us ‘what to say’ (from: S. Sontag, Notatki o kampie, [w:]

‘Literatura na Swiecie’, 1979, no 9, p. 318).



