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Rock i polityka w PRL-u.
Historia trudnej znajomosci

Polaczenie muzyki rockowej i rezimowej polityki PRL-u jest na
pewno relacja wysokiego ryzyka i moze zagwarantowac wiele wra-
zen. Niekoniecznie pozytywnych i pozadanych, ale tez nie wylacz-
nie negatywnych, bo nie chcialabym tutaj wyglosi¢ mowy jedynie
na temat tego, jak polityka PRL-u pograzala spontaniczng ekspre-
sje mlodziezowa. Z drugiej strony oczywiscie trudno wyglosic jej
pochwate. Sadze wiec, ze najlepiej skupi¢ sie na konkretnych
przykladach i pokazac¢ je w kilku wymiarach. Bo takie wlasnie,
wielowymiarowe 1 dlatego czesto sprzeczne, paradoksalne
i niezrozumiate bylo Zycie w PRL-u. Nie tylko muzyczne i kultural-
ne.

Muzyka rockowa jest pod wieloma wzgledami wyjatkowym za-
gadnieniem. Przede wszystkim istotne jest to, ze kiedy sie ja anali-
zuje bardzo czesto siega sie do znaczen pozamuzycznych. Wskazu-
je sie na réznorodnosc¢ pelnionych przez nia funkcji. Od ludycz-
nych, poprzez autoteliczne, po ideologiczne i to na wielu plaszczy-
znach. Poczawszy od samej muzyki — rewolucyjnej poprzez swoja
agresywnosc
i odmiennosé, poprzez teksty — potoczne, konkretne i bezkompro-
misowe, az po sposob zachowania na estradzie, oryginalny ubior
i styl zycia. I to wszystko okreslamy jednym stowem: rock.

Musze jeszcze na wstepie zrobi¢ zastrzezenie, ze do dyskus;ji
na temat polskiego rocka, ktéra ciagle trwa i, jak wida¢ na naszym
przykladzie, angazuje rowniez Srodowisko akademickie, wlaczytam
sie jako historyk, czyli ktos, kto niekoniecznie we wszystko wierzy
na slowo, ale poszukuje réznych zZrodel, poddaje je krytyce, wery-
fikuje ich wiarygodnos$¢ i umieszcza w odpowiednim kontekscie.
Na podstawie wlasnego doswiadczenia moge stwierdzic¢, ze wiek-
szo§¢ uwag krytycznych, zwlaszcza w odniesieniu do pierwszego
okresu funkcjonowania rocka w PRL-u, wynika z braku zrozumie-
nia otoczenia, w ktorym rock sie narodzit i w ktérym funkcjono-
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wal. Czesto jest to po prostu naiwne ,obrazanie si¢ na rzeczywi-
stos¢”, ze nie dorasta do naszych wyobrazen: rock jest za malo
rockowy, tekst nie nazbyt buntowniczy, a wykonawca zbyt staran-
nie uczesany jak na rock’n’rollowca.

Moéwie to dlatego, ze wiekszos¢ istniejacej literatury na temat
muzyki rockowej powstatla w oparciu o wspomnienia. Wypowiadali
sie muzycy, kompozytorzy, autorzy tekstow, dzialacze zwiazkow
branzowych i mlodziezowych, a takze partyjni mocodawcy z naj-
wyzszych kregow wladzy. Kazdy z nich opowiedziatl wlasng histo-
rie. I kazda byla ciekawa. Kojarzyla sie z najlepszym okresem w
zyciu. Nie zamierzam obniza¢ wartoSci ich wspomnien. Sa one
bardzo wazne i oczywiscie nalezy pytac i stuchac¢ swiadkéw historii
dopoki sg, dopoki checa i dopoki moga mowié. Od wielu lat jestem
pod wrazeniem entuzjazmu, z jakim muzycy, wykonawcy, kompo-
zytorzy opowiadaja o tamtych czasach. W 2004 roku pojechatam
do Gdyni, aby porozmawia¢ o polskim rocku z Franciszkiem Wa-
lickim. RozmawialiSmy o wydarzeniach, ktére swéj poczatek miaty
w poznych latach pieédziesiatych, a emocje, ktore towarzyszyly tej
dyskusiji byly tak gorace, jakby nie istniato wszystko to, co zda-
rzylo sie poznie;.

Stuchacz musi jednak zdawaé sobie sprawe z kilku waznych
rzeczy. Przede wszystkim z tego, ze przedstawiane wydarzenia,
fakty, a nade wszystko opinie wraz z uplywem czasu zmieniajg sie
— szlachetnieja, brazowieja, nabieraja znaczenia i ukladaja sie
w zwiazki przyczynowo-skutkowe, niekoniecznie w swoim czasie
wspolzalezne. Tworzy sie w ten sposob sporo mitow i legend, ze
skoro gratem rock’n’rolla w PRL-u, to znaczy, ze przeciwstawiatem
sie systemowi politycznemu w kraju. Na podstawie dostepnych
zrodel mozna stwierdzi¢, ze w latach szeScdziesiatych i siedem-
dziesiatych spoleczna swiadomoS$¢, ze system mozna kontestowac
byla niewielka, a odczucie koniecznosci funkcjonowania w ramach
instytucji panstwowych bardzo duze. Mo6j sceptycyzm wynika
przede wszystkim z konfrontacji relacji swiadkéw z informacjami
zawartymi w dokumentach archiwalnych: z listow pisanych przez
tych ludzi do oficjalnych instytucji, z notatek, opinii i sprawozdan
pisanych po wystepach zespotow rockowych, z 6wczesnych, a nie
wspolczesnych wypowiedzi prasowych. Trzeba pamietac¢ o tym, ze
relacja: wladza-rock, podobnie jak relacja: wladza—spoteczenistwo,
byta skomplikowana i na pewno nie mozna jej okresli¢c jako dwu-
biegunowej: z jednej strony zly system, z drugiej strony kontestu-
jacy i zbuntowany rock. A nierzadko tak jest wlasnie przedstawia-
na. Rock kontestowatl i byl zbuntowany, jednak musial funkcjo-
nowa¢ w ramach panstwowego, wszechstronnego monopolu, bo
przez wiele lat nie istniala w stosunku do niego zadna alternaty-
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wa. I to w istotnym stopniu wplyneto na rockowa wizje, fonie,
mozliwosci koncertowe i nagraniowe.

Bardzo czesto ocenia sie po latach tylko to, co fizycznie po ze-
spotach pozostato: plyty, nagrania radiowe i telewizyjne. Franci-
szek Walicki méwiac o tym, podkreslal, ze ,plyty 6wczesnych ze-
spotow nie oddaja klimatu muzyki, ktéra zapewniata zespolowi
ogromng popularnosé¢. Tam byly utwory, ktére odpowiadaly Pol-
skim Nagraniom. Tylko w czasie koncertéw zespo6l prezentowat
muzyke, ktora naprawde lubil: przeboje Radia Luksemburg, utwo-
ry Jimmiego Hendrixa, Janis Joplin”1.

To, co zostalo nagrane, przechodzilo przez cenzure i ostra se-
lekcje. Tak wiec ocena artystyczna, a nierzadko takze moralna
zespoléw, wylacznie na podstawie plyt powinna by¢, moim zda-
niem, powsciagliwa. Nalezy pamieta¢, ze Przedsiebiorstwo Pan-
stwowe ,Polskie Nagrania” nigdy nie bylo w stanie spelni¢ oczeki-
wan odbiorcéw co do liczby i jakosci plyt z muzyka mlodziezowa.
W ,Zalozeniach programowych polityki nagraniowej i wydawniczej”
z r. 1983 (do roku 1990) czytamy: ,Niezaleznie od programu upo-
wszechniania kultury muzycznej Przedsiebiorstwo ma obowiazek
realizowania innych rodzajow dziatalnosci takich jak: wychowanie
muzyczne, dzialalnos¢ pedagogiczno-dydaktyczna, jezyki obce oraz
szeroka dzialalnos¢ w zakresie muzyki taneczno-rozrywkowej,
ktora w kazdej fonografii, takze w Polsce stanowi podstawe egzy-
stencji finansowej Przedsiebiorstwa™. W okresie rockowego boomu
w roku 1982 ,Polskie Nagrania” wydaly cztery albumy rockowe:
L2Exodusu”, Jozefa Skrzeka, ,Perfectu” i ,Banku”; w roku nastep-
nym trzy: ,Lombardu”, ,Budki Suflera” i ,Kombi”3. Mozna by na
tej podstawie wysnuc¢ wniosek, ze w kraju muzyka rockowa nale-
zala do niszowej i prawie nikomu nie znanej sfery kultury. A prze-
ciez bylo dokladnie odwrotnie.

Mysle, ze relacje pomiedzy rockiem a polityka mozna
przedstawi¢ w co najmniej trzech wymiarach. Po pierwsze — wazne
jest rozwazenie w jaki sposob polityka panstwa wplywata na
tworczos¢ rockowa, po drugie — nalezaloby zbadaé, czy rock
rowniez wpltywal na te polityke i po trzecie — na ile polityka jest
obecna w tworczoSci rockowej jako temat, motyw i obiekt
zainteresowania tworcow rockowych.

1 Wyp. F. Walickiego w programie: I nie zaluj tego, Archiwum Telewizji Polskiej,
Oddzial Warszawa, sygn. BM 74227, 1995 r. Podobne zdanie wyrazit w trakcie
rozmowy ze mna.

2 AAN, Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 897/88, Zalozenia programowe polityki
nagraniowej
i wydawniczej P. P. ,Polskie Nagrania” do r. 1990.

3 Ibidem.
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Z moich obserwacji wynika, ze najdokltadniej zostal przeana-
lizowany pierwszy wymiar, czyli to, w jaki sposéb polityka PRL-u
wplywalta na tworczos¢ rockowa. Méwimy tutaj o polityce panstwa
w sferze kultury. Relacja miedzy twoércami muzyki rockowej a tzw.
s~decydentami” i kreatorami oficjalnej kultury to z jednej strony
bardzo toksyczny zwigzek, a z drugiej — nie-samowity temat, bo
gdy przeanalizuje sie sposéb funkcjonowania show biznesu
w wersji socjalistycznej, mozna dojs¢ do wniosku, ze to co prawda
nie moglo sie udaé, ale wyglada catkiem niezle. I jest to zashuga
wielu ludzi, ktorzy realizowali muzyczne i w ogoéle kulturalne
przedsiewziecia obok, mimo i wbrew systemowi nakazow, zakazéw
i regulacji, jakiemu podlegala kultura. I robili to z ogromnym
entuzjazmem, oddaniem, poswieceniem i nierzadko bezin-
teresownie. Wszystko funkcjonowalo na dosy¢ szczegélnej za-
sadzie. Duzo zalezalo od osobistych znajomosci dziennikarzy,
a takze od indywidualnych decyzji dyrektoréw, prezenteréw
i cenzorow, ktorzy przeciez ,tez byli ludzmi”4. W radio na przyktad
prezentowano audycje z muzyka, ktorej w Polsce na ptytach nie
mozna bylo kupiéS, oficjalnie nie mozna bylo jej tez sprowadzié¢
z zagranicy. Wszystko opieralo sie na prywatnych znajomosciach
i funkcjonowato tak przez dlugie lata.

Mozemy powiedzie¢, ze historia bigbeatu w PRL-u to zapis
specyficznej gry pomiedzy tworcami i oficjalng polityka kulturalng
panstwa. To wlasnie ona sprawia, ze méwimy dzisiaj o historii
bigbeatu, mocnego uderzenia, muzyki mlodej generacji, a nie
rock’n’rolla. Juz sama nazwa miala znaczenie i tym gorzej dla
nazwy. Franciszek Walicki wymyslit ,big beat”, czyli nadal
rock’n’rollowi w wersji polskiej angielska nazwe, ktora znalazt we
francuskim czasopiSmie. I zostala zaakceptowana. I nie pytajmy
dlaczego, bo to dopiero poczatek historii.

Wtodzimierz Sokorski — minister kultury w latach 1948-1956,
a w pozniejszym czasie prezes Komitetu do Spraw Radia i Telewizji
tak przedstawil oficjalny kurs wiladz wobec muzyki rockowej
(,wspolczesnej” w jego okresleniu) — ,Po 1956 roku zmienil sie
nasz stosunek do muzyki i sztuki wspoélczesnej. Doszedlem wtedy
do przekonania, ze sztuka wspodlczesna nie musi by¢ w walce
przeciwko socjalizmowi, ale musi shuzy¢ socjalizmowi”®. Wypo-

4 Informacja pochodzi z mojej rozmowy z Marig Szablowska, Warszawa, 2004 r.

5 Wszystko zalezalo od przedsiebiorczosci mtodych redaktoréw muzycznych,
ktérzy ,swoimi kanatami” sprowadzali plyty z zagranicy, poprzez marynarzy,
rodziny, pracownikéw placowek dyplomatycznych i sportowcoéw. Rozmowa z Marig
Szabtowska, Warszawa, 2004 r.

6 Wypowiedz W. Sokorskiego w programie: Partia, Pienigdze, Rock and Roll,
cz. I, Ciuciubabka, Archiwum Telewizji Polskiej, Oddzial Warszawa, sygn. BM
123895, 1996 r.
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wiedz ta obrazuje specyfike 6wczesnego klimatu kulturalnego. Nie
ulega watpliwosci, ze w Europie Wschodniej lat szescdziesiatych
polityka kulturalna ulegla daleko idacym przemianom i wyelimi-
nowala karykaturalne przerosty ortodoksji socrealistycznej?. Trze-
ba jednak podkresli¢, ze pozostata ona funkcja ogélnopanstwowej
polityki w sferze kultury. Przesadzitlo to w duzej mierze zaré6wno o
ksztalcie o6wczesnej kultury mlodziezowej, jak i rocka — bardzo
waznej czesci tej kultury. Jego ksztalt zalezal w duzej mierze od
tego, co udalo sie przywiez¢ z Zachodu (nowe trendy muzyczne,
plyty i sprzet grajacy) i ,przemyci¢” w oficjalnych mediach, od
ktorych byt uzalezniony. Wstep do krainy radia i telewizji byt cze-
sto okupowany bardzo wysoka cena8. Fakt, ze tylko panstwo dys-
ponowato srodkami masowego przekazu, firmami nagraniowymi
i przedsiebiorstwami, organizujacymi koncerty, mial ogromne zna-
czenie. I nie chodzilo tylko o polityke, ale takze o wplywy, wladze
i pieniadze.

O istniejacych ukladach w Swiecie muzycznym w PRL-u roz-
mawiatam niedawno z Andrzejem Korzynskim. Wspominal, ze
»,W Polsce muzyka rozrywkowa rzadzil «beton», ktéry nie tolerowat
nowej zachodniej stylistyki muzycznej. Schemat dziatania byl bar-
dzo prosty — trzy osrodki trzymaly wladze: Polskie Nagrania, Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne i Polskie Radio. Tam byl areopag 20
czy 30 osob, ktory o wszystkim decydowal i jezeli jakis mtody
czlowiek chcial co$§ nagra¢ to prawie nie mial szans. Pierwszym
wylomem i zielonym sSwiatlem byto powstanie Programu III Pol-
skiego Radia, w ktérym grano troche inna muzyke. Potem bylo
«Popotudnie z mlodoscig», ktore rowniez nastawito sie na tzw. mu-
zyke «mlodziezoway, na zespoly »kolorowe», na rock’n’roll i bigbeat,
oraz Mlodziezowe Studio «Rytm»”®. Najwazniejszym atutem Mio-
dziezowego Studia ,,Rytm” byl fakt niepodlegania Naczelnej Redak-
cji Muzycznej, ktora miata duza wladze — lansowata utwory, kre-
owata wykonawcéw, dostarczala pieniedzy, popularnosci i wply-
wow. Jak stwierdzil A. Korzynski: ,Rewolucja polegala na tym, ze
Studio »Rytm» dostalo pelnag niezaleznosé, co w tamtych czasach
bylo prawie niemozliwe. Nie musieliSmy nikogo pytac¢ co i z kim.
To trudno sobie wyobrazi¢, ze w tamtych czasach mozna bylo co$
takiego wymyslic. Dzieki temu, Ze byliSmy od tego wolni, mogli-
Smy ponagrywac mase rzeczy, niejako z innej «beczki», ktore do
dzisiaj istniejg i sa Swiadectwem naszej niepokornej duszy i talen-

7 Por. L. Tyrmand, Cyuwilizacja komunizmu, Warszawa 2001, s. 171.

8 Por. ,No future?” z drem Jerzym Wertensteinem-Zulawskim rozm. Inka
Stodkowska, ,Wiez” 1987, nr 6, s. 23-24.

9 Informacja pochodzi z mojej rozmowy z Andrzejem Korzynskim, Warszawa,
01.04.2010 r.
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tu muzycznego mtodych ludzi z tamtej epoki. Piosenki Czestawa
Niemena, Czerwonych Gitar, Niebiesko-Czarnych, Czerwono-
Czarnych, No To Co, Polan, ABC, Trubaduréw, Anawa i Marka
Grechuty, Dzambli, Piotra Szczepanika, Tajfunéw, Wagantow
z Anng Jantar, Breakoutu czy Jednoosobowej Orkiestry Zbigniewa
Holdysa i wielu innych, cate muzyczne bogactwo tamtych lat po-
wstalo w Studiu «Rytm»”10,

Jednocze$nie nalezy pamietaé, ze Studio ,Rytm” powstalo
dzieki wstawiennictwu oOwczesnego Dyrektora Polskiego Radia
Stanistawa Stampfla, a wszystkie dzialania odbywaly sie pod au-
spicjami prezesa Radiokomitetu Wtodzimierza Sokorskiego, po-
niewaz bez zgody ze strony wladzy nic wowczas powsta¢ by nie
mogloll.

Przytocze jeszcze jeden przyklad podobnego zjawiska z potowy
lat osiemdziesiatych. W 1985 roku powstala Lista Przebojow Roz-
gtosni Harcerskiej Polski Independent. W rozmowie ze mna Pawet
Sito, ktory te liste prowadzil, wspominal: ,nazwatem te liste troche
niegramatycznie Polski Independent, a nie np. Polska (bo lista)
Independent — bo istnialo niebezpieczenstwo, ze przetlumacza to
jako Polska Niezalezna i zaczna sie klopoty z emisja. A chodzilto
przede wszystkim o to, by odbi¢ sie od tradycyjnych przebojow, od
Wideoteki w Dwéjce, od Listy Przebojow w Jedynce. Nawet od
Trojki, ktora byla od Rozglosni Harcerskiej znacznie bardziej ko-
mercyjna. Nasza lista miata by¢ niezalezna. I taka staraliSmy sie
ja tworzy¢é. W latach 1985-1988 to byla niezwykle wazna lista.
Wiele kultowych zespoléw u nas debiutowato: T. Love, Kult, Dezer-
ter, Siekiera, Formacja Niezywych Schabow — mltode zespoty, ktore
mialy co$§ waznego do przekazania”!2.

Stwierdzenie o istnieniu niezaleznej listy w PRL-u, gdzie kazda
dziatalnosS¢ artystyczna podlegata kontroli, brzmi nierealistycznie,
a jednak mogla ona funkcjonowa¢ na specjalnych warunkach.
I funkcjonowala dobrze, skutecznie omijala cenzure i promowata
w mediach nieznana nigdzie indziej muzyke.

I to nam obrazuje te charakterystyczna paradoksalnosé
wspotistnienia rezimu z kulturg alternatywna. W PRL-u wszelka
dzialalno$é zawsze musiala by¢ powiazana z jakas panstwowg
agenda. Wlasciwie do samego konca, chociaz wraz z uplywem cza-
su monopol byl powoli lamany. Istotne znaczenie mial tutaj rozwéj
techniki, ktéry zupelnie niezaleznie od woli rzadzacych, pozwolit
na uwolnienie sie¢ od koncesjonowanych przez panstwo obiegow
kultury. To, co nie przechodzilo w radio czy telewizji Spiewano na

10 Jbidem.
11 Jbidem.
12 Informacja pochodzi z mojej rozmowy z Pawlem Sito, Warszawa, 14.04.2010 r.
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koncertach. Publicznos¢ to sobie nagrywala na magnetofony kase-
towe, tasmy przekazywala dalej i tak powstawal alternatywny
obieg. Bardzo wazne znaczenie miala takze zmiana Swiadomosci
spolecznej — pierwsze w ogéle proby kontestowania systemu, ktére
mialy miejsce dopiero w latach osiemdziesiatych. Wczesniej, tak
jak doroste spoteczenistwo nie kontestowato zasady, ze ,Polska ma
by¢ krajem socjalistycznym”, tak mlodziez przyjela w pewnym
sensie reguly gry, ktére narzucilo panstwo. Nie wystepowala prze-
ciw panstwowym instytucjom, po prostu starala sie wejs¢ w tryby
ich dzialania. Mlodzi muzycy i wykonawcy, wychowani w Polsce
Ludowej mieli sSwiadomos¢, ze rock’n’roll, tak jak i pozostata dzia-
lalnosé kulturalna czy rozrywkowa, podlega pewnym mechani-
zmom, ktére nalezy przyjac. Taki byl po prostu klimat epoki. Pew-
nych rzeczy w ogoble nie ogarniata wyobraznia. Podam konkretny
przyktad.

Franciszek Walicki w rozmowie ze mna bardzo ZzZle oceniat
dziatalnos¢ Estrad, czyli wielkich panstwowych przedsiebiorstw,
ktore organizowaly imprezy artystyczne w kraju. Nie byl w tej oce-
nie oczywiscie odosobniony. Na moje naiwne pytanie: ,To dlaczego
wszystkie koncerty odbywaly sie za posSrednictwem Estrady, nie
mozna bylo zorganizowaé ich w inny sposéb?” stwierdzil, ze: ,To
wszystko tylko Estrady mogly zrobi¢. Prywatnie nie bylo o tym
mowy i w ogéle nikt o tym w ten sposéb nie myslal. Estrada byta
po to, aby takie koncerty organizowaé. ZawieraliSmy z nig umowe
na pewna ilos¢ koncertow i oni wszystko organizowali”13.

Zastanawiajace bylo dla mnie stwierdzenie, ze ,nikt o tym
w ten sposob nie myslat...”, zwlaszcza, ze w Archiwum Akt No-
wych znalazlam dokument pt. ,Niektore problemy polskiej Estra-
dy” z 1964 roku. Stwierdzono w nim m.in., iz nalezy: ,egzekwowac
zasade wylacznosci estrady w zakresie organizacji imprez”14. Czyli
takiego rodzaju myslenie, ze ,Estrada jest od tego, by organizowac
koncerty i nie nalezy o tym mysle¢ w jakikolwiek inny sposo6b”
bylo wpisane w statut tej organizacji i jednoczesnie tkwito w Swia-
domosci samych muzykéw. Proby zmiany tej sytuacji pojawily sie
dopiero w latach osiemdziesiatych. Wtedy muzyka rockowa i towa-
rzyszace jej zjawiska z kregu kultury milodziezowej, zaczely funk-
cjonowa¢ w ramach odrebnego, tzw. ,trzeciego obiegu” kultury.
Wbrew temu, co dzialo si¢ w polityce — a wprowadzono przeciez
stan wojenny — po raz pierwszy powstaly w show biznesie struktu-
ry oderwane od powigzan z estradami, ktore dotad dziataly na
zasadzie

13 Informacja pochodzi z mojej rozmowy z F. Walickim, Gdynia, 04. VIII 2004 r.
14 AAN, Wydzial Kultury KCPZPR, sygn. 237/XVIII/298, Niektore problemy
polskiej Estrady, 1964 r.
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- ,my was bedziemy bawié¢, a wy bedziecie kupowa¢ bilety”. Wszy-
scy weczesniejsi wykonawcy rockowi funkcjonowali w tym syste-
mie. Jak wspominal G. Ciechowski: ,Pamietam wystepy «Czerwo-
nych Gitar», Czeslawa Niemena w Tczewie. Mieli przydzielonego
konferansjera, ktory przez caly czas uspokajat chuliganéw, a na
takich koncertach byli oczywiscie »sami chuligani»... Caly czas
trwata walka nowego ze starym”15.

Panstwowe Estrady przed era rock’n’rolla przynosily same
straty i byly instytucjami dotowanymi. Sytuacja zmienita sie dia-
metralnie, gdy zaczely one organizowacé koncerty zespolow mto-
dziezowych. W przedsiebiorstwie zanotowano olbrzymia nadwyzke
i postanowiono to wykorzysta¢. Wraz z uplywem czasu Estrady
coraz bardziej eksploatowaly grupy mlodziezowe. Bywalo tak, ze
zespoty graly po trzy koncerty dziennie, co wplywalo na poprawe
kondycji finansowej Estrad i niszczylo potencjal artystyczny mto-
dych zespoléw. Bardzo czesto uzyskiwane nadwyzki finansowe
z koncertéw mlodziezowych gwiazd przeznaczano na ,ideologicznie
shuszne” imprezy, ktore nie cieszyly sie powodzeniem wsroéd pu-
blicznosci. Jerzy Wertenstein-Zulawski w dokumencie ,Uwagi
o sytuacji rozrywki” stwierdzil, ze nie jest sensowny stan, ,w kto-
rym pewne dziedziny spontanicznie tworzacej sie dziatalnosci
i uczestnictwa kulturalnego sa «dojnymi krowami» do zarzynania
finansowego, a wypracowane przez nie Srodki stluza nieodpowie-
dzialnemu szastaniu pieniedzmi spotecznymi w imie rzekomo
«shusznych tresci» ideowych. Za przyklad moze stuzy¢ sytuacja,
w ktorej muzyk rockowy za koncert w <hali» (7-8 tys. ludzi), moze
zarobi¢ 5.000 zt. Co najwyzej, bo tyle okresla zarzadzenie ministra
i jednoczesnie ten sam muzyk za wziecie udzialu w «slusznej» im-
prezie otrzymuje propozycje 200 tysiecy, miesiecznych wakacji dla
rodziny i specjalny helikopter, ktory rodzine bedzie wiozt i to row-
niez zgodnie z zarzadzeniem MKiS”16.

Polityka panstwa w duzej mierze ksztaltowala kulture mto-
dziezowa. I tak, jak mozemy moéwi¢ o tym, ze powstalo wéwczas
fantastyczne studio ,Rytm”, a pézniej Lista Przebojéw Rozglosni
Harcerskiej Polski Independent, tak nie mozemy milczeé, ze w tym
samym czasie zespoly bigbitowe braly udzial w imprezach organi-
zowanych przez wladze w 1966 roku dla uczczenia Tysiaclecia
Panstwa Polskiego!”. Nazywano je nieoficjalnie ,kardynaliami”,

15 Co to za pan w tych kulturalnych okularach?! Wywiad Katarzyny Bielas i Jacka
Szczerby z Grzegorzem Ciechowskim, ,Gazeta Wyborcza” z 7. 09. 2000. r., Dodatek
czwartkowy nr 36, s. 10.

16 AAN, Wydziat Kultury KCPZPR, 1987, sygn. 960/129-2.

17 Por. T. Ruzikowski, Obchody millenijjne w Warszawie i wojewodztwie
warszawskim w 1966 roku, [w:] M. Brodala, A. Lisiecka, T. Ruzikowski,
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a ich zadaniem bylo odciagniecie mtodziezy od uroczystosci reli-
gijnych. Nierzadko konczyly sie one tak, ze mlodziez najpierw szta
na koncert zespotu bigbeatowego, a p6zniej na msze do kosciotals.
Kolejnym przykladem wpisania bigbeatu w ramy oficjalnej kultury
masowej bylo wlaczenie go w program imprez typu: ,naukowcy-
gornikom”, ,artysci-stoczniowcom” itp. Organizowano je czesto
i transmitowano w telewizji, a na scenie wystepowali na zmiane:
cyrk rumunski, zespot mltodziezowy , Trubadurzy”, niedzwiedz ra-
dziecki, zespét skifflowy: ,No To Co” itd.19. Za pomoca zespolow
mlodziezowych lansowano rowniez treSci ideowe i patriotyczne.
Jako efekt tego rodzaju dziatalnosci podaje sie zwykle fakt, ze ,pod
koniec lat szescdziesiatych polskie zespoly nagle zaczely po-
wszechnie Spiewac piosenki partyzanckie”?0. NajczeSciej cytowa-
nym przykladem jest ,Bialy krzyz” ,Czerwonych Gitar”?l. Nie
mniejsze zgorszenie budzi fakt, ze grupie ,No To Co” przyznano
nagrode panstwowa (jedyny taki przypadek) za popularyzacje ro-
dzimego folkloru?2?, zespét ABC zaspiewal — ,juz 25 lat powoli,
dzien po dniu, rozkwita nam ojczyzna jak pek majowych bzéw”,
a Seweryn Krajewski napisal (ostatecznie odrzucona) muzyke do
hymnu ZSMP23. Podobne kontrowersje budzilo haslo, lansowane
w latach szesédziesiatych przez ,Niebiesko-Czarnych” ,Polska
mlodziez Spiewa polskie piosenki”, interpretowane jako widoczny
uklon w strone wladzy. Franciszek Walicki, kierownik zespotu
»,Niebiesko-Czarni” ile razy uslyszy te interpretacje twierdzi, ze jest
ona bledna, poniewaz hasto to wyplywalo z oceny sytuacji i rze-

Przebudowaé cztowieka. Komunistyczne wysitki zmiany mentalno$ci, studia pod
red. M. Kuli, Warszawa 2001, s. 281 i nast.

18 Wypowiedz R. Poznakowskiego w rozmowie z M. Szablowska, [w:]
M. Szablowska, Caly ten big beat, Lodz 1993, s. 93.; Piosenke mlodziezowa
wykorzystywano takze np. przy tworzeniu filméw propagandowych. W jednym z
nich wystapila Ada Rusowicz i ,Niebiesko-Czarni”. Byl to film Spotecznego
Komitetu Przeciwalkoholowego. W konkluzji ustyszeliSmy, ze lepiej jest gdy
milodziez Spiewa i gra niz pije alkohol.; por.: Mogto byé inaczej, Archiwum TVP
O/Poznan, sygn. 3983.

19 Por. wyp. G. Skawinskiego w programie: Partia, Pieniadze, Rock and Roll, odc.
II, Krélowie zycia, Archiwum Telewizji Polskiej Oddziat Warszawa, sygn. BM
123896, 1996 r.

20 _No future?” z drem J. Wertensteinem-Zulawskim rozmawiata Inka Stodkowska,
op. cit., s. 23.

21 M. Peczak, Na $mieré szarpidruta, ,Polityka” nr 17 z 22. 04. 2000 r.;
M. Szablowska stwierdzita, ze ,Bialy krzyz” zyskal ogromna rzesze odbiorcéow wsrod
bylych partyzantow, czyli w Srodowisku dos¢ zaskakujacym dla big beatowego
zespolu. Rozmowa z Marig Szablowska, Warszawa, 2004 r.

22 Lider tego zespolu P. Janczerski (wl. Janik) byt nawet czlonkiem PZPR.
Rozmowa z M. Szablowska, Warszawa 2004.

23 Wyp. M. Peczaka w dyskusji: Polski rock dziecko lat osiemdziesiqtych, ,Dialog”
1989, nr 2, s. 144.
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czywistej potrzeby stworzenia polskiego repertuaru2+. Janusz Po-
ptawski, dtugoletni cztonek zespotu, na sympozjum ,Rock i polity-
ka” stwierdzil, ze bylo ono potrzebne po to, ,zeby bez klopotow
gra¢ nowa muzyke, co bylo niezwykle wazne dla publicznosci od-
cietej od swiatowej muzyki”25.

OczywisScie przedstawione tutaj zjawiska negatywne w muzyce
rockowej, zupelnie inaczej wygladaly zza partyjnego biurka. Kosz-
ty, ktore ponosili tworcy rockowi byly zapisywane na konto zyskéw
w politycznych dokumentach. Na przyktad w 1975 roku w aktach
Ministerstwa Kultury i Sztuki czytamy, ze: ,W latach szescdziesig-
tych w polskiej piosence i muzyce rozrywkowej zaznaczy! sie silny
wplyw muzyki tzw. big beatowej. Nurt ten, poczatkowo przyjety
bezkrytycznie, szybko jednak zostal wzbogacony o pierwiastki
folkloru i wlasnej tradycji muzycznej. Prad ten wniost w rezultacie
pewne pozytywne zjawiska takie jak umasowienie muzyki rozryw-
kowej w szerokich kregach mlodziezy, unowoczesnienie Srodkéw
warsztatowych, stworzenie alternatywy dla modnej muzyki za-
chodniej. Zjawiskiem ujemnym jest natomiast nieprzezwyciezenie
do konca (...) nasladownictwa wzoréw zachodnich (wraz z akceso-
riami, ktore tym wzorcom towarzysza), (...) niedostateczne odbicie
w rozrywce afirmacji i romantyzmu dnia dzisiejszego”26.

Bardzo bogata partyjna dokumentacje ma Festiwal Muzyki
Rockowej w Jarocinie. Dokumenty znajdujg si¢ zarowno w Archi-
wum Instytutu Pamieci Narodowej jak i Archiwum Akt Nowych.
Podczas kwerendy w AAN natrafilam na dokumenty (najwczesniej-
sze pochodzily z 1985 roku) z corocznych przygotowan do festiwa-
lu i sprawozdan, wysylanych do najwyzszych urzednikéw w pan-
stwie. Otrzymywali je Wojciech Jaruzelski, Zbigniew Messner,
Kazimierz Barcikowski, Wladystaw Baka, Jozef Baryta i wielu in-
nych. Dokumenty organizacyjne Festiwalu Muzyki Rockowej
w Jarocinie krazyly pomiedzy Wydziatem Kultury KC, Wydzialem
Polityczno-Organizacyjnym KC, Ministerstwem Kultury i Sztuki,
Komitetem ds. Mlodziezy i Sportu, organizacjami mtodziezowymi
w Kaliszu i Jarocinie oraz wtadzami miasta Jarocina.

Z partyjnych notatek, zalecen i bilansé6w wylania sie obraz fe-
stiwalu jako miejsca obserwacji mlodziezowych subkultur - ich
szczegbdlowy opis znajduje sie wlasciwie we wszystkich dokumen-

24 Por. wypowiedz F. Walickiego w programie: , I nie Zatuj tego”, op. cit.

25 J. Poptawski, Niebiesko-Czarni. Muzyka niepoprawna politycznie, referat na
konferencji: Rock i Polityka. Sympozjum rockowe czyli o wplywie rocka na
destrukcje systemu komunistycznego, Nadbaltyckie Centrum Kultury Gdansk
14-16 czerwca 2000 r. Materialy niepublikowane.

26 AAN, Wydzial Kultury KC PZPR, sygn. 832/30, Ideowo-polityczne
i organizacyjne problemy rozrywki (1975).

www.komunizm.net.pl



RocCK 1 POLITYKA W PRL-u -

tach. Zwracano szczegb6lna uwage na kwestie zapewnienia odpo-
wiedniej kontroli bezposredniej tego, co dzialo sie na scenie i poza
nig — starano sie poddawacé kontroli §piewane teksty piosenek, jak
i pole namiotowe, na ktérym byli zakwaterowani widzowie festiwa-
lu. Nie mniejsze starania podejmowano w celu zapewnienia odpo-
wiedniego programu ideowo-wychowawczego. To byt zreszta jedy-
ny taki festiwal, gdzie stwierdzono konieczno$¢ istnienia imprez
towarzyszacych o charakterze ideowo-wychowawczym. I nigdy
wladza nie byla z niego zadowolona. W sprawozdaniu z festiwalu
z 1987 roku czytamy na ten temat: ,Do nierozwigzanych nadal
probleméw nalezy: — brak przejawow dzialalnosci wychowawczej
i wyraznego patronatu ze strony organizacji mlodziezowych,
a zwlaszcza ZSMP; — niezagospodarowany wolny czas mlodziezy
w przerwach pomiedzy koncertami, co sprzyja prébom ,chuligan-
stwa” lub ,niezdrowym” inicjatywom poszczegélnych grup; — nie-
ograniczona ekspansywnos¢ kleru i oaz traktujacych tegoroczny
festiwal jak wlasny; — konieczne jest opracowanie catego komplek-
su imprez towarzyszacych, ktére pozwola mlodziezy spedzi¢ czas
W sposé6b atrakcyjny réwniez poza widownia festiwalowa” 27. (Na
marginesie tego podpunktu dopisano dlugopisem: ,proponuje
rozwiaza¢ z udziatem Min. Kwasniewskiego, MKiS i Org. Mlodzie-
zowych”28).

Te wszystkie partyjne plany i wizje, czym festiwal powinien
byé, raczej niewiele obchodzily uczestniczaca w nim mlodziez.
Mysle, ze dla wiekszosci mlodych ludzi bylo zupelnie obojetne, czy
wszystko sterowano z gory, z dotu, czy skadkolwiek indziej
- wazne, ze w ogole byto. Liczyl sie tylko rock i spotkanie
z rowiesnikami. Jak wspominal Krzysztof Grabowski, grajacy
pozniej w ,Pidzamie Porno” - ,Bylem 2z zasScianka. Dla mnie
festiwal byt jak Gwiazdka. Czekalem na niego przez caly rok
i zylem nim przez caly rok. Tam sie inspirowatem, stykatem
z nowymi pomystami i tadowatem akumulatory”29.

I to jest, mysle, odpowiednie miejsce, aby zastanowié¢ sie nad
sytuacja odwrotna, czyli nie na ile polityka ksztaltuje rock, ale na
ile rock ksztaltuje polityke panstwa w sferze kultury. Rock
i zwiazane z nim subkultury i kontrkultura bardzo silnie
oddziatywaly na spoleczenstwa na wszystkich szerokosciach
geograficznych. Doswiadczane przez rock’n’rollowg rebelie stawaty
sie z czasem bardziej otwarte i tolerancyjne na odmiennosc.
I dotyczyto to takze spoleczenstw znajdujacych sie po wschodniej

27 AAN, Wydziat Kultury KC PZPR, 1987, sygn. 960/129-2.

28 Jbidem.

29 Wypowiedz K. Grabowskiego, w: M. Lizut, Punk Rock Later, Warszawa 2003,
s. 169.
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stronie zelaznej kurtyny. Bardzo szybko okazalo sie, ze
zabranianie i represjonowanie tylko uaktywnia i zwielokrotnia
mlodziezowe pomysty na odmiennosé. W zwiazku 2z tym
programowo odpuszczano pewne sfery zycia i pozwalano na
regulacje spolecznej energii dzieki bezpiecznemu wypuszczaniu jej
przez wentyl bezpieczenstwa. To bardzo szeroki temat i nie
chciataby go tutaj analizowaé, tylko zaznaczy¢, ze wltadza w PRL-u
niejednokrotnie musiata przyznaé, ze nie uda sie jej stanaé¢ na
drodze spontanicznej ekspresji mtodziezowej. Wiele zmienialo sie z
czasem i w przypadku ekspresji rockowej i w przypadku polityki
panstwa.

W cytowanych przed chwilg partyjnych dokumentach
o festiwalu w Jarocinie zauwazamy jak wladza sie¢ mu przygladala
i jak starala sie mu ,poméc”, ale przeciez nikt w nich nie
postulowal, aby festiwal zamknaé, a przyjezdzajacych na niego
ludzi aresztowaé. A tego rodzaju mysSlenie nie nalezaloby do
wyjatkowych we wczesnych latach piecdziesiatych w przypadku
jazzu na przyklad. Nie minelo jednak kilka lat i jazz stracit swoje
imperialistyczne wlasciwosci, bigbeat juz ich w ogole nie posiadat.
Moglo sie natomiast zdarzyé, ze podczas koncertu bigbeatowego
wylaczono swiatlo, gdy jakis sekretarz doszedl! do wniosku, ze
zespot gra za glosno, albo milicjanci nie mogli okielzna¢ widowni.
W pierwszej polowie lat osiemdziesiatych, kiedy rock przybrat
w naszym kraju najbardziej agresywna postac¢, wprowadzal
w ostupienie goSci zza zachodniej granicy (oficjalnie zreszta przy
festiwalu akredytowanych), ktorzy ze zdumieniem pytali jak to
wszystko jest mozliwe w tym niedemokratycznym kraju. Z czasem
stata sie rzecz, ktéra wczesSniej byla nie do pomySlenia - to
mlodziez zaczela narzucac dorostym styl zachowania, ubierania,
myslenia. I rock’n’roll odegrat w tym gléwna role.

Czy polityka jako motyw w twérczosci rockowej petnita istotna
role? Mysle, ze mozna dosy¢ zachowawczo stwierdzi¢, ze rock poli-
tyczny nie byl, ale bywat. W tekstach utworéw rockowych polityka
pojawita sie dopiero w latach osiemdziesiatych, wtedy tez na tema-
ty polityczne muzycy rockowi rozmawiali z publicznos$cia na kon-
certach i oczywiscie ,nikt nie wierzyl politykom”. Rock w latach
osiemdziesiatych najbardziej kojarzy sie z eskalacja rebelii przez
mlode pokolenie. Zwlaszcza w stanie wojennym, kiedy przejat
funkcje symbolicznego protestu politycznego30. Nigdy wczesniej
i nigdy pdzniej nie postluzono sie nim w tak dostowny sposoéb.
Rock przez pewien czas sympatyzowatl z ,Solidarnoscia”. Jak
stwierdzita Olga Jackowska — w tym okresie ,nie byl to rock kon-

30 J. Wertenstein-Zulawski, Miedzy rozpacza a nadziejq, Warszawa 1993, s. 57.
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testujacy rzeczywistosc. Stuzyt jako plaszczyzna narodowej identy-
fikacji, wyraz solidarnosci z polska mowa, krajem, z jednoczesnym
odcieciem sie od dziatalnosci wladzy™!. Jednym z najwiekszych
przebojow tego okresu byt utwér ,Lombardu” ,Przezyj to sam”s2.
Byl to niedwuznaczny apel do mlodych ludzi, aby wlaczyli sie
w walke i nie stali z boku, gdy trwa zmaganie o wolnos$¢33.

W tym miejscu pojawia sie kolejna refleksja. Poruszanie
w utworach rockowych spraw politycznych niekoniecznie musi
Swiadczy¢ o tym, ze wszyscy muzycy rockowi, zwlaszcza mlode
pokolenie punk-rockowcéw byli zaangazowani politycznie. Nie
zapominajmy o tym, ze w momencie wprowadzenia stanu wojen-
nego caloksztalt zycia Polakow zostal podporzadkowany polityce,
wplywajac i przede wszystkim utrudniajac codzienne funkcjono-
wanie, réwniez tak mato polityczne zachowania, jak wieczorny
spacer z sympatia, z powodu np. godziny milicyjnej. Chcac nie
chcac mlody czlowiek musial sie ,upolityczni¢” i gloSno powie-
dzie¢, ze mu sie ten system nie podoba. Ale legenda i tak powsta-
la, niekoniecznie w interesie samych muzykéw rockowych, ktorzy
nierzadko w poézniejszym czasie odcinali sie od politycznej strony
swej tworczosci. Jako przyktad i jednoczesnie podsumowanie mo-
jego tekstu zacytuje wypowiedz Micka Jaggera, ktory w 1980 roku,
w wywiadzie dla ,Rolling Stone” na pytanie czy ,Street Man Figh-
ting” byl utworem politycznym i jaka role mial speinic, stwierdzit:
»slak, (to byt utwor polityczny — A. 1. C.) ale to bylo podczas tego
radykalnego czasu w Wietnamie. Byto to po prostuwte dy. Zaw-
sze potrzebujesz dobrej melodii jezeli maszerujesz. Ale melodia nie
powoduje marszu. Zasadniczo rock and roll nie jest protestem
politycznym i nigdy nie byl. On nie jest polityczny. Caly bunt
w rock and rollu byt o tym, Ze nie mozZna bylto robi¢ hatasu w no-
cy, ze nie mozna bylo gra¢ glosno rock and rolla, i Ze nie mozna
bylo jezdzi¢ samochodem, to wszystko”34.

31 Por. wypowiedz O. Jackowskiej w programie: Partia, pieniqdze, rock’n’roll, odc.
III, Nie wierze politykom, Archiwum TVP Oddzial Warszawa, sygn. BM 123897
Czuje sie swietnie, sygn. BM 138218.

32 Przezyj to sam” z albumu ,Smier¢ dyskotece”(1983)

33 J. Wertenstein-Zutawski, op. cit., s. 53.

34 “Rolling Stone”, August 21, 1980, s. 41, cyt. za: J. Curtis, Rock Eras.
Interpretations of Music and Society 1954-1984, Ohio 1987 , s. 126.
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Summary
Rock and Politics in the People’s Republic of Poland

The combination of rock music and the regime policy of
the Polish People's Republic is certainly a high-risk relationship
and it can lead us to many different conclusions. Not obviously
positive and desirable, but not only negative. This is specific na-
ture of life in the Polish People's Republic: multi-dimensional and,
therefore, often paradoxical and incomprehensible.

Relations between rock and politics can be presented in at
least three dimensions. First - it is important to consider how
state policy affects the rock music, secondly - whether the rock
also affect state policy, and thirdly — whether politics is present in
the rock art as a subject, theme, and an object of interest.

Most thoroughly was analyzed the first dimension: how the
policy of the regime affected the rock music. State policy devel-
oped youth culture. On the other hand, we can observe many
signs of spontaneous culture created by the youth. History of
bigbeat in Polish People's Republic is a story of a specific game
between the creators and the official cultural policy of the state.
The rock music in Polish People's Republic occasionally was polit-
ical. The texts of rock songs were highly politicized in the eighties,
when rock musicians announced that: "no one believes politi-
cians". Rock music in the eighties, especially in the state of war,
in 1981-82, was a symbolic political protest.
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