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Widowisko ta’zije
— przestrzen dla pamieci w kulturze iranskiej

Wstep

Prezentowany tekst wygloszono w ramach I Seminarium Naukowego Dziedzictwo
i pamieé w dziataniu - perspektywa interdyscyplinarna zorganizowanego przez
Sekeje Studiéw nad Dziedzictwem i Pamiecig Kulturowg przy Zarzadzie Glow-
nym Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego we wspolpracy z Instytutem Stu-
diéw Miedzynarodowych Uniwersytetu Wroclawskiego (27 IV 2018, Wroctaw).
Jego przedmiotem jest widowisko pasyjne ta’zije analizowane jako potencjalna
przestrzen dla operowania pamiecia (tj. jej przywolywania i (re)modelowania)
w kulturze iranskiej'. Rzeczownik ‘przestrzent’ stanowi tu synonim Halbwachso-
wych spolecznych ram pamieci, ktére umozliwiajg jednostce budowanie ciaglosci
i relacji z przesztoscig>. Widowisko tazije traktujemy zatem jako spoleczno-kul-
turowy konstrukt utrzymujacy jednostke i zbiorowos¢ w zywym kontakcie z tym,
co minglo, i z tym, co konstytuuje jego/jej tozsamos¢. Widowisko ta’zije miesza
fakty historyczne z mitologicznymi, zamazuje istniejace miedzy nimi granice
i nabiera glteboko symbolicznego znaczenia, dlatego jego opis winien obejmowac
trzy proponowane przez Victora Turnera perspektywy: 1) opis obserwowalnej
formy zewnetrznej; 2) interpretacje specjalistow i uczestnikow-laikow; 3) kon-
teksty odnalezione przez antropologéw’. Kazde przedstawienie daje si¢ wreszcie

! Szerzej na temat tazije zob. np.: B. Bejza'i, Namajesz dar Iran, Tehran 1391/2012-2013,s. 113—
156; Ta’ziyeh: Ritual and Drama in Iran, P. Chelkowski (red.), New York 1979; P. Chelkowski,
Tazia, [w:] Encyclopeedia Iranica on-line, http://www.iranicaonline.org/articles/tazia (22 IV
2018); idem, From Karbala to New York: Ta’ziyeh on the Move, ,,The Drama Review” 2005,
vol. 49, issue 4; A. Krasnowolska, Teatr iratiski, [w:] Teatr Orientu, P. Piekarski P. (red.), Kra-
kow 1998, s. 61-62; B. Majewska, Taazije: misterium cierpienia ktore zbawia, ,,Dialog. Mie-
siecznik po$wiecony dramaturgii wspotczesnej” 1983, nr 5, s. 75-86; M. Oskuji, Pazuhesz-i dar
tarich-e teatr-e Iran, Moskou 1381/1992-1993, s. 35-67; M. Sktadankowa, Ta’zije czyli perskie
lamenty na $mier¢ Huseina syna Alego, ,Przeglad Humanistyczny” 1961, nr 6, s. 137-146.

2 M. Halbwachs, Spoleczne ramy pamieci, Warszawa 1969 (wydanie I), 2008 (wydanie II).

> V.Turner, Las symboli. Aspekty rytuatéw u ludu Ndembu, Krakéw 2006, s. 28. W prezentowa-
nym artykule skupimy si¢ na dwdch pierwszych perspektywach.
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analizowa¢ w oparciu o, zaratusztrianski w swej istocie, dychotomiczny podzial
miedzy bialym a czarnym, poniewaz, jak twierdzg jego uczestnicy, istota tego fe-
nomenu jest ,,konfrontacja dwoch sil dobra i zla, dobroci i nikczemno$ci, prawo-

$ci i nieprawosci, $wiatta i mroku™.

Widowisko ta’zije

Iranskie widowisko ta’zije stanowi kluczowy komponent §wieta Aszura, tj. marty-
rologicznych obchodéw nawiazujacych do wydarzen, ktdre rozegraly si¢ miedzy
1 a 10 moharrama 61 r. hidzry ksiezycowej, tj. miedzy 1 a 10 pazdziernika 680 r.,
w okolicach Karbali (centralny Irak).

Jest to przyklad aktu upami¢tniania sensu stricto rozumianego tu jako ,,kul-
turowa forma uobecniania minionych wydarzen badz oséb w celu oddania im
czci przez okreslong grupe spoleczng, ktéra w ten sposdb potwierdza wlasng toz-
samo$¢™. Jest to takze przyklad $wiadectwa sensu largo, ktére pozostaje ,forma
komunikacji polegajacg na relacjonowaniu minionych zdarzen przez ich uczest-
nika™® i ,,stanowi (...) element codziennej komunikacji, opierajacej si¢ na wierze
w stowo drugiego czlowieka™. Oba komponenty tworza rzeczywisty charakter
omawianego zjawiska, tj. wspomniane wyzej Halbwachsowe spoteczne ramy pa-
mieci. Stad uwazamy, ze meritum widowiska ta’zije wykracza poza jego zewnetrz-
ne cechy uobecniane w postaci rozbudowanych zachowan cielesno-rytualnych
i wewnetrzne realizowane w postaci skonwencjonalizowanych zachowan emo-
cjonalnych. Teze te opieramy na uwagach Paula Connertona o widowisku ta’zije
jako szczegolnym przykladzie retoryki gestu i idei reprezentacji poprzez czynie-
nie przesztosci ponownie obecng?®.

Persko-arabski termin fa’zije pochodzi od arabskiego czasownika klasy piatej
tauzza ‘cierpliwie znosi¢; pociesza¢”®. Hamid Dabashi wskazuje na jego dwoja-
kie znaczenie'®. W wezszym sensie okresla on iranskie widowisko quasi-teatral-
ne o charakterze pasyjnym poswiecone, przede wszystkim, $mierci Hosejna.
W szerszym - zespo6l zachowan cielesno-rytualnych obejmujacych m.in. recy-
tacje tekstow pasyjnych ilustrowana malunkami (pers. szamajel-gardani, parde-
-dari), $piewanie opowiesci o cierpieniu imamoéw szyickich (pers. rouze-chani),

* M. Oskuji, op.cit., s. 35.

> Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, M. Saryusz-Wolska, R. Traba (red.), Warszawa
2014, s. 509.

Ibidem, s. 473.

Ibidem.

P. Connerton, Jak spoleczeristwa pamigtajg, Warszawa 2012, s. 141-142.

J. Danecki, J. Kozlowska, Stownik arabsko-polski, Warszawa 1996, s. 199.

' H. Dabashi, Ta’ziyeh as Theatre of Protest, ,The Drama Review” 2005, vol. 49, issue 4, s. 92.

© ® N o



Widowisko ta’zije - przestrzen dla pamieci w kulturze iranskiej 295

publiczne procesje patnikdw (pers. daste) polaczone z rytmicznym uderzaniem
rekami w piersi (pers. sine-zani), biczowaniem plecéw tancuchami (pers. zandzir-
-zani), czy, w ekstremalnych sytuacjach, autoagresywnym cieciem gltowy szabla
(pers. game-zani).

Tres¢ widowiska ta’zije odwoluje si¢ do wydarzen, ktore rozegraly sie na pu-
styni otaczajacej Karbale. Doszlo tam do starcia miedzy wojskami kalifa Jazi-
da I (680-683) z dynastii Omajjadow (661-750) a zglaszajacym pretensje do tej
godnosci Hosejnem - wnukiem Mohammada i synem Alego, tj. kuzyna i zigcia
proroka oraz jedynego, w oczach czeséci wiernych, pretendenta do roli przywdd-
cy wspolnoty muzutmanskiej. Konflikt miedzy Jazidem I a Hosejnem byl za-
tem przedluzeniem konfliktu rozgrywajacego si¢ miedzy ich ojcami - Mo'awija
a Alim".

Jesienig 680 r. Hosejn podrézowal z siedemdziesigcioma dwoma towarzysza-
mi oraz kobietami i dzie¢mi, w sumie okofo dwustu osobami, do Kufy na prosbe
tamtejszych mieszkancéw, ktérzy obiecali mu wsparcie w sporze z Omajjadami.
Gdy karawana dotarta w okolice Karbali, zostala otoczona przez sity Omara ebn-e
Sada, ktéremu nakazano wymusi¢ na Hosejnie podpisanie przysi¢gi na wiernosé¢
kalifowi. Trwajace kilka dni negocjacje, proby zastraszenia czy szykany zakonczy-
ly sie niepowodzeniem, dlatego 10 moharrama (pers.-ar. aszura ‘dziesigty dzier)
czterotysieczny oddzial Omara zaatakowal ob6z Hosejna, zabijajac wszystkich
mezczyzn. Pozostale przy zyciu kobiety i dzieci, w tym maloletniego syna Hosej-
na - Zejn-ol-Abedina, odestano na dwér Jazida I w Damaszku'.

Wydarzenia spod Karbali odbily si¢ szerokim echem w $wiecie arabsko-mu-
zulmanskim. Kufijczykow, ktérzy zwrdcili sie do Hosejna o pomoc, a w chwili
proby nie ruszyli mu na ratunek, zaczeto dreczy¢ poczucie winy sklaniajace ich
do wzigcia czesciowej odpowiedzialnosci za te tragedie. Trauma wydarzen spod
Karbali zostala przetransponowana w wymiar makrokosmiczny, o czym $wiadcza
stowa prawnuka Hosejna — Dza'tara Sadeq (VIII w.): kullu szahrin muharramun
wa kullu jawmin aszura wa kullun ardin karbala ‘kazdy miesigc to moharram,
kazdy dzien to aszura, kazde miejsce to Karbala. Ta hiperbolizacja trwale prze-
stonila pdzniejsze nieszczgscia spadajgce na czlowieka i ludzko$é, a jej ciezar ga-
tunkowy i emocjonalny zostal utrwalony w symbolice pierwszych dziesi¢ciu dni
miesigca moharram jak i ludowej etymologii toponimu Karbala interpretowane-
go jako zlozenie karb ‘smutek, zal, Zalo$¢ oraz bala ‘nieszczescie’™.

1 PK. Hitti, Dzieje Arabéw, Warszawa 1969, s. 154 i n.

2 Ibidem, s. 162; A. Mez, Renesans islamu, Warszawa 1980, s. 88-91; J. i D. Sourdel, Cywilizacja
islamu, Warszawa 1980, s. 57-58; M.D. Tabari, Tarich-e Tabari ja Tarich-or-rosol wa’l-moluk,
t. 7, Tehran 1374/1995-1996, s. 2943 i n.

B A. Szari’ati, Hosejn - wares-e adam. Madzmue-je asar 19, Maszhad 1395/2016-2017, s. 50.

4 B. Majewska, Misteria szyickie taazije w relacjach polskich z XIX wieku, ,,Przeglad Orientali-
styczny” 1990, nr 3-4, s. 260 (przypis 10).
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Réwnolegle do hiperbolizacji wydarzen spod Karbali doszlo do konkretyzacji
idei mazlumijat ‘umeczenia’ konstytuujacej tozsamo$¢ wspolnoty szyickiej w wy-
miarze moralnym oraz politycznym i rozumianej jako potrzeba uobecniania nie-
obecnej w $wiecie sprawiedliwosci'®. Potraktowany niesprawiedliwie Hosejn stal
sie mazlum ‘przesladowanym, a jego kat, Jazid I, zalem ‘przesladujacym. Co wie-
cej, jego ludowy wizerunek stat si¢ idealistyczny — Hosejn to ten, ktory poswieca
zycie dla biedniejszego, stabszego, uciskanego czy upokarzanego. Powigzanie go
z szerszymi masami nieuprzywilejowanymi skomasowalo w jego osobie idee wal-
ki o sprawiedliwos$¢ spoteczno-polityczna, krystalizujgce sie za$ na rézne sposoby
wyobrazenia o nim przeksztalcily sie w nowy konstrukt kulturowy obejmujacy
zaréwno archetyp wojownika jak i ideal meczennika, ktéry mozemy nazwac pa-
radygmatem Hosejna'S. Paradoks idei mazlumijat polega na tym, ze Hosejn nie
moze siegnac po wiladze, gdyz stalby sie tym, ktéry niesprawiedliwos¢ narzuca,
tj. zalem". To dlatego Hosejn, cho¢ posiada aprioryczng wiedze na temat przy-
sztych wydarzen, nie ucieka przed nieunikniong konfrontacjg — poddaje si¢ woli
Boga i pos$wigca, by odkupi¢ winy swoich zwolennikéw, zmazujac krwig grzechy
calej ludzkosci'®. Poniewaz jego poswiecenie poréwnuje si¢ do gotowosci Abra-
hama, by zlozy¢ w darze wlasnego syna, immanentng czescia obchodéw Aszury
jest ofiara z owcy lub barana'. Gotowo$¢ do poddania sie egzaminowi zostala
uwypuklona w widowisku ta’zije w scenie z dzinnami i aniofami przybywajacymi
z pomocg, ktérg Hosejn jednak odrzuca®.

Idea mazlumijat stanowi cze$¢ szerszych proceséw heroizacji i hagiografiza-
cji wydarzen spod Karbali, ktére doprowadzity do przesuniecia pamieci po nich
z tego, co Pierre Nora okresla jako historia ,,krytyczna’, tj. taka, ktorej sita tkwi
w metodologii i nagromadzonej wiedzy, do tego, co nazywa historig ,totemiczng’,
tj. historig, ktora pozostaje bliska legendom i mitom*'. Wkrétce po tym, jak wiesci
o wydarzeniach spod Karbali przedostaly sie do szerszego obiegu spoteczno-poli-
tycznego, zaczeta oplatywac je gestniejaca stopniowo sie¢ mitéw i legend®. Opla-
tanie mitami wspomnien po wydarzeniach spod Karbali nalezy uzna¢ za préby
przepracowania traumy. Zjawiskiem tym kierowata bowiem potrzeba zrozumie-
nia wypadkéw, z ktérymi musieli zmierzy¢ si¢ wierni, zaréwno szyici jak i sun-
nici - ich znaczenie wynikalto zaréwno z brutalnosci samego starcia jak i faktu,

15 H. Dabashi, op.cit., s. 93.

6 E. Machut-Mendecka, Archetypy islamu, Warszawa 2006, s. 24.

17" H. Dabashi, op.cit., s. 93.

18 E. Yar-Shater, Development of Persian Drama in the Context of Cultural Confrontation, [w:]
Iran: Continuity and Variety, PJ. Chelkowski (ed.), New York 1971, s. 23.

¥ A. Rippin, J. Knappert, Textual Sources for the Study of Islam, Manchester 1986, s. 21-22.

2 H. Dabashi, op.cit., s. 97.

2L Ibidem, s. 93; M.-C. Lavabre, Miedzy historig a pamigcig: w poszukiwaniu metody, [w:] (Kon)
teksty pamieci. Antologia, K. Konczal (red.), Warszawa 2014, s. 57.

2 E. Yar-Shater, op.cit., s. 23.
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ze ofiarami padli cztonkowie rodziny proroka Mohammada. Eksponowano zatem
te elementy wydarzen, ktdre, po pofaczeniu z elementami innych, rzeczywistych
i mitycznych, zdarzen przywotywanych z kolektywnej pamieci, uwypuklityby
cigglos¢ z przesztoscia. Owa cigglos¢ z przeszloécig nie jest dana od tak, lecz wy-
nika z bezposredniego upamie¢tniania wypadkéw. Wynika z tego, ze to nie tyle pa-
mie¢ wspolnotowa ksztaltuje obrzedy upamietniania, co obrzgdy upamigtniania
odgrywaja istotng role w ksztaltowaniu pamieci wspolnotowe;j>.

Przyczyn przywolywania pamigci po wydarzeniach spod Karbali nalezy szu-
ka¢ nie tylko w samej potrzebie przepracowania traumy, lecz takze w specyfice
zjawiska heroizacji. Jak pisze bowiem Stefan Czarnowski, bohater, by by¢ bohate-
rem par excellence, musi najpierw umrze¢*. Gdy zas juz umrze, mozliwe jest jego
upamig¢tnianie, ktére wigze sie z re-konstrukeja jego zycia®. Takg re-konstrukcja
sensu largo pozostaje wlasnie widowisko tazije.

Widowisko ta’zije odwotuje sie w swej warstwie formalnie do starszych, bli-
skowschodnich i iraniskich obrzedéw religijnych oraz do sztuk performatywnych
obrazujacych cyklicznoéci §mierci i narodzin bdstw przyrody, m.in. mezopotam-
skiego Tammuza, czy iranskiego ksigcia Sijawasza, bedacego uciele$nieniem ta-
kiegoz bostwa. W gre wchodzg takze wyobrazenia zwigzane ze $miercig Zarera
- mitycznego iranskiego ksiecia, ktory staje w obronie zaratusztrianizmu i ponosi
$mier¢ w bitwie®, czy praktyki pasyjne pierwszych chrzescijan. Wszystko to po-
stuzyto do stworzenia Halbwachsowych ram pamieci, w ktére wmontowano po-
sta¢ Hosejna, a ktore uzupelniano z czasem o watki koraniczne, opowiesci o zyciu
i czynach proroka, legendy i nawigzania do aktualnych wydarzen historyczno-
-politycznych”. W ten sposdb zaposredniczano pamie¢ po konkretnych wydarze-
niach w aktualnej rzeczywistosci spoleczno-kulturowo-ideologiczne;.

Widowisko taZzije jako samodzielna forma performatywna narodzilo si¢ na
przelomie XVII i XVIII w., gdy wystawiane na rogach ulic w czasie pochodow
krétkie scenki rodzajowe przeksztalcily sie w niezalezne wydarzenia artystyczne
odgrywane na dziedzincach, w domach czy w specjalne dla tego celu stawianych
budynkach (pers. tekije, hosejnije)?®. Procesowi temu towarzyszyla zatem zmiana

% P. Connerton, op.cit., s. 105.

S, Czarnowski, Kult bohateréw i jego spoleczne podloze. Swigty Patryk bohater narodowy Irlan-
dii, Warszawa 1956, s. 21. Co istotne, Ali budzil wéréd wiernych wiekszy szacunek po $mierci
z reki charydzyty - Abdurrahmana ebn-e Moldzama, niz za zycia (P.K. Hitti, op.cit., s. 155).

# S. Czarnowski, op.cit., s. 28-29.

% W. Floor, The History of Theater in Iran, Washington 2005, s. 109; E. Yarshater, Taziyeh and
Pre-Islamic Mourning Rites in Iran, [w:] Taziyeh: Ritual and Drama in Iran, P. Chelkowski
(ed.), New York 1979, s. 88-95.

¥ PJ. Chelkowski, Time Out of Memory. Ta’ziyeh, the Total Drama, ,The Drama Review” 2005,
vol. 49, issue 4, s. 23.

8 B. Majewska, op.cit., s. 251-263. Polskie relacje np.: M. Gralewski, Kaukaz. Wspomnienia
z dwunastoletniej niewoli, Lwow 1877, s. 154-161; E. Machalski, Iratiskie wedrowki, Warszawa
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jako$ciowa — konwersja ruchu w statycznos¢. Przypadkowe miejsce na ulicy prze-
ksztalcilo si¢ w budowang zawczasu sceng, ruch ubranych w kostiumy patnikéow
w ruch sceniczny aktordw, ich stroje w kostiumy teatralne, cato$¢ zas wypelniono
tekstami nalezacymi do tradycji rouze-chani, tj. publicznej lamentacji. Termin ten
pochodzi od tytulu perskiego utworu Rouzat-osz-szohada (Ogréd meczennikéw)
skomponowanego przez Hosejna ebn-e Alego Waeziego Kaszefiego (XV/XVIw.)
i bedacego udramatyzowana proba omoéwienia wydarzen spod Karbali w poru-
szajacym, a jednoczes$nie prostym jezyku, ktory pozwala stuchaczom zmierzy¢
sie paradygmatem Hosejna. Poczatkowy zwyczaj recytowania lub intonowania
rozdzialéw Rouzat-osz-szohada zostal w znacznej mierze zarzucony, a dzi$ kazdy
narrator wykorzystuje wlasne zdolnosci (od)tworcze, by przywolaé pamigé i da-
waé $wiadectwo.

Widowisko ta’zije jest zatem zjawiskiem sui generis, umowa miedzy aktorami,
rezyserem zawsze obecnym na scenie a widzami. Szereg cech formalnych od-
roznia je od zapozyczonej z kultury europejskiej tradycji dramatycznej, dlatego
zdaniem Andrzeja Wirtha stosowane w opisie tego fenomenu terminy ‘widz, ‘ak-
tor’ czy ‘przedstawienie’ nie sg adekwatne®. Konstytutywnym elementem wido-
wiska ta’zije pozostaje jego warto$¢ terapeutyczna, poniewaz konstruuje ono co$
na wzdr pola emocjonalnego znanego nam z tradycji Gestaltu nakierowanej na
prace ze $wiadomoscig rozumiang jako zdolnos¢ do bezposredniego odczuwania
rzeczywisto$ci. Stosujac terminologie teatralna, mozemy, za Ehsanem Yar-Shate-
rem, powiedzie¢, ze patos wypelniajacy to widowisko znajduje ujscie w postaci
katharsis®.

Konwencjonalnos$¢ widowiska ta’zije wida¢ najlepiej w dekoracjach, np. woda
w misie stanowi substytut Eufratu, od ktdrego odciety zostat oboz Hosejna; galaz
symbolizuje gaj palmowy; pusta scena to pustynna réwnina Karbali. Takze stroje
podlegaja kategorii umownosci, dlatego nigdy nie starano sie, by odzwierciedlaly
realia historyczne. Majg one jedynie pomdc widzom we wlasciwym rozpoznawa-
niu postaci, a nie przywolywa¢ miniong rzeczywistos$¢ taka, jaka byta. Umownos¢
dotyczy takze dramatis personce i ich gry aktorskiej. Bohaterzy pozytywni $piewa-
ja swoje partie, podczas gdy negatywni recytuja. Ich gra jest stonowana, podczas
gdy technika aktorska, mimika i gesty antybohateréw sg wyrazistsze. Bohaterowie
pozytywni noszg si¢ na zielono, poniewaz jest to kolor raju. Stroje bohateréw
negatywnych sg czerwone, poniewaz symbolizujg przelewanie krwi i wizualizuja
okrucienstwo. Symbolika koloru pomaga takze rozpozna¢ sytuacje, np. gdy na

1960, s. 255-261; J. Potocki, Podrdze, Warszawa 1959, s. 300; M. Ratuld-Rakowska, Podréz
Polki do Persyi, t. I, Warszawa 1904, s. 37-42; W. Strzelnicki, Mahmudek. Powies¢ kaukazka,
Zytomiérz 1860, s. 41-45.

¥ A. Wirth, Semiological Aspects of the Ta’ziyeh, [w:] Taziyeh: Ritual and Drama in Iran,
PJ. Chelkowski (ed.), New York 1979, s. 39.

% E. Yar-Shater, op.cit., s. 24.



Widowisko ta’zije - przestrzen dla pamieci w kulturze iranskiej 299

ramiona bohatera zaklada si¢ bialy material, lub gdy zaktada on bialg luzng ko-
szule, widz interpretuje ten akt jako przygotowanie do $mierci albo samg $mier¢.

Teksty wykorzystywane w widowisku ta’zije s przeznaczone przede wszyst-
kim do wykonania na scenie, a ich wartos¢ literacko-artystyczng daje si¢ mie-
rzy¢ jedynie w szerszym kontekscie calego przedstawienia®. Tradycyjnie aktorzy
trzymaja je czgsto w postaci luznych arkuszy papieru (pers. tumar), co podkresla
fakt, ze sg jedynie nosnikami roli i ze nie przyjmuja osobowosci postaci, ktora
odgrywaja. Ciekawe, ze wspolczesnie aktorzy w profesjonalnych zespotach znaja
wiekszo$¢ tekstow na pamigd, a jesli czytaja, robig to niepozornie. Zmiana jako-
$ciowa, ktora zachodzi w ostatnich latach dotyczy zatem relacji miedzy aktorem
a postacig. Pod wplywem realizmu wpisanego w symulakrum filmu czy telewizji
aktorzy nie dystansujg si¢ juz od postaci, ale wcielajg sie w swoje role, czasami tak
mocno, ze nie potrafig unies¢ jej ciezaru. Podobny problem dotyczy publiczno-
$ci, ktora niesiona emocjami zywo reaguje na antybohateréw; w przeszlosci po
zakonczonym wystepie nierzadkie byty proby linczu na aktorach odgrywajacych
negatywne postaci.

Ideologiczno-emocjonalny potencjal wpisany w widowisko ta’zije spowodo-
wal, ze cho¢ zakotwiczone w kalendarzu obrzedowym w pierwszych dziesieciu
dniach miesigca moharram, przekroczyto ono narzucong mu bariere sezonowo-
$ci i weszto w przestrzen temporalng pozostatych miesigcy®.

Co istotne, zatarcie pierwotnego zwigzku czasowego miedzy realnymi wyda-
rzeniami spod Karbali a ich kolejnymi przywotaniami wplyneto na strukturyzacje
samego widowiska ta’zije. Odgrywa si¢ je zatem bez respektowania chronologii
poszczegdlnych epizodéw. Dziesigciodniowy cykl przedstawien rozpoczyna sie
zazwyczaj od wizualizacji $mierci emisariusza Hosejna do Kufy — Moslema ebn-e
Agela, a konczy watkiem zwigzanym z meczenstwem samego Hosejna, pozo-
stale wydarzenia przedstawia si¢ w dowolnej kolejnosci. Achronologicznos¢ czy
wspotwystepowanie poszczegolnych epizodow sg alogiczne tylko z pozoru - pod-
stawg widowiska ta’zije nie jest odtwarzanie rzeczywistosci per se, lecz czynienie
jej ponownie obecng w oparciu o pamiec totemiczna. Ta za$ znajduje realizacje
w postaci Le Goffowskiego conduite de récit, tj. czynnosci opowiadania wpisanego
w proces przekazywania informacji w sytuacji, gdy w zasiegu nie ma przedmiotu
czy zdarzenia bedgcego jej motywem?.

' Polskie ttumaczenia fragmentow zob.: B. Majewska, Z. J6zefowicz-Czabak, Misteria o umecze-
niu imaméw szyickich. Misterium I: Zwiastowanie, ,Dialog. Miesiecznik poswigcony drama-
turgii wspolczesnej” 1983, nr 5, s. 67-74; B. Majewska, Habil i Ghabil (Abel i Kain). Misterium
szyickie taazije, ,Przeglad Orientalistyczny” 1990, nr 3-4, s. 261-273.

2 E. Yar-Shater, op.cit., s. 23.

3 ]. Le Goff, Historia i pamigé, Warszawa 2007, s. 102-103.
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Widowisko ta’zije jako spoleczne ramy pamieci

Przedmiotem naszych zainteresowan pozostaje widowisko ta’zije interpretowane
jako potencjalna przestrzen dla operowania pamigcig w ramach kultury iranskiej.
Cho¢ sam fenomen ta’zije stanowi przedmiot poglebionych studiéw iranistycz-
nych, ten aspekt widowiska nie byl do tej pory badany. Tymczasem widowisko
ta’zije wyrasta z tradycji ludowej, w ktdrej czas ,,jest czasem regularnosci i cierpli-
wosci, czasem przeszloéci, w ktérej szuka podpory dla terazniejszosci™*.
Omawiajac go, warto pochyli¢ si¢ zatem nad problemem sprzezenia zacho-
dzacego miedzy pamiecig indywidualng a pamigcig zbiorowg. Jak przedstawiaja
sie mechanizmy przechodzenia od wielosci indywidualnych wspomnien do jed-
nosci pamieci zbiorowej? I odwrotnie, w jaki sposdb pamie¢ zbiorowa narzuca sie
jednostkom, stajac si¢ pamiecia (z)indywidual(izowa)ng? W interesujacym nas
przypadku chodzi o wspoélzaleznos$¢ w ksztaltowaniu pamieci zbiorowej przez
pamieci indywidualne (wtérnych) swiadkéw oraz re-ksztaltowaniu ich pamiegci
indywidualnych przez pamie¢ zbiorowg calej spolecznosci szyickiej:

ksztaltowanie

(wtdrny) swiadek Karbala / tazije pamiec¢ zbiorowa

re-ksztaltowanie

Zagadnienie wspodlzalezno$ci migdzy pamigciami jednostek a pamigcig zbio-
rowosci porusza m.in. Marie-Claire Lavabre, pytajac, czy jezeli pamie¢ nie jest
metafora i jezeli nie oznacza jedynie stosunku do przeszlosci stojacego w opozycji
do historii, to czy nie nalezaloby raczej (po)traktowac ich tacznie. Badaczka uzy-
wa przy tym symbolu ‘asamblaz, ktéry rozumie jako fuzje pamieci historycznej
(~Norowa historia krytyczna), tj. rekonstrukcji przeszlosci, nadawania sensu i in-
terpretacji przez spoleczenstwo, oraz pamigci zywej (~Norowa historia totemicz-
na), tj. wlasciwych dla spoteczenstwa wyobrazen i wspomnien®. Komentarzem
do poruszanego tu problemu s3 takze rozwazania P. Connertona, ktéry pisze, ze
zbiorowosci zachowuja rozmaite wersje przesztosci i przedstawiaja je zaréwno
w stowach jak i obrazach. Co wazne, to wlasnie obrzedy upamigtniania sg w tym

3% Ibidem, s. 47.
% M.-C. Lavabre, op.cit., s. 63.
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zakresie praktykami dominujacymi, poniewaz przechowuja przeszlos¢ w postaci
obrazowych przedstawian tego, co minione. Obrazowe przedstawianie przesztych
wydarzen, tj. odtwarzanie przeszlosci, polega na przywolywaniu ich najczesciej
w formie Baudrillardowskich symulakr, w ktorych odswieza sie niegdysiejsze wy-
darzenia, sceny, sytuacje czy okolicznosci*. Odwotanie do pojecia ‘symulakrum’
w kontek$cie widowiska ta’zije uzasadnia niejednoznaczny ontologiczny status
obrazu, ktdry staje si¢ przedmiotem naszej percepcji w trakcie spektaklu. Widowi-
sko ta’zije niczym symulakrum stanowi czysta symulacje, pozoruje rzeczywistos¢,
a nawet, mozemy pokusi¢ sie i o takie stwierdzenie, kreuje jej wlasng wersje?’.
Stopniowe ujednolicanie pierwotnie zindywidualizowanych wyobrazen
o przesztosci zachodzace w ramach jej re-konstrukcji/od-twarzania/przy-woly-
wania, zmusza nas do badania przynalezno$ci spotecznych, uwypuklajgcych za-
réwno wspolne wyobrazenia jak i dyskursy, ktore pozwalajg te przynaleznosci
uchwyci¢®®. Wielokierunkowy szyicki proces tozsamosciotwdrczy, wymuszajac na
wspolnocie ustosunkowanie si¢ m.in. do lezacych u jej historycznych poczatkow
wydarzen spod Karbali, przetransformowal pamig¢¢ po owych wypadkach w dzie-
sieciodniowe $wieto Aszura. Wektorem zmian zachodzgcych w zbiorowej swia-
domodéci stalo sie, wspomniane juz wyzej, kolektywne poczucie zadtuzenia wzgle-
dem ofiar, jakie rozlalo si¢ daleko poza spoteczno$¢ kuficka, ktorej dotyczylo, na
wspolnoty szyickie (jak i sunnickie) i doprowadzito do powstania grup tawwa-
bun ‘pokutnikow, tj. tych, ktorzy, szczerze zatujac zaniechania pomocy, wyrazali
che¢ odkupienia grzechu, jakim bylo zamordowanie Hosejna. Grupy tawwabun
organizowaly spotkania, w czasie ktorych relacjonowano niedawne wydarzenia,
pochylano sie nad ich symbolika, a takze recytowano elegie poswiecone ich ofia-
rom. Przywolywanie pamieci po to, by da¢ swiadectwo wypadkom, ktérych nie
byto si¢ bezposrednim obserwatorem, do$¢ szybko ustapilo miejsca hiperboliza-
cji, heroizacji i hagiografizacji Karbali. Byto to mozliwe dzieki semantycznemu
przewarto$ciowaniu bitwy per se, ktora przestala zamykac¢ sie tylko w doswiad-
czeniu historycznym, lecz otworzyla takze na zupetnie nowe mozliwosci percep-
cyjne w kategoriach Baudrillardowskiej nierzeczywistej hiperrealnosci®. Intensy-
fikacja dynamiki kierujacej relacjami wewnatrzspolecznymi szyitéw sprawila, ze
trzy wieki pdzniej ulicami Bagdadu maszerowaly juz rzesze ludzi, ktérzy, placzac
i okaleczajac si¢, uzewnetrzniali inherentng potrzeb¢ pomszczenia $mierci Hosej-
naijego towarzyszy*’. Poniewaz rozwojowi aktéw upamietniania wydarzen spod
Karbali towarzyszyl wsréd sunnitéw analogiczny proces wyszydzania ich ofiar

% P. Connerton, op.cit., s. 145.

7 Szerzej na temat symulakrum zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005.

¥ M.-C. Lavabre, op.cit., s. 59.

% . Baudrillard, Precesja symulakréw, [w:] Postmodernizm, antologia przektadéw, R. Nycz (red.),
Krakow 1996, s. 176.

0 A. Mez, op.cit., s. 88.
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i podkreslania prestizu trzech pierwszych kaliféw obieralnych, to wiasnie pamigé
i stosunek do pamieci, o ktorej pisze M.-C. Lavabre?!, staly si¢ jednym z wyznacz-
nikow przynalezno$ci spotecznej.

Przesunigcie wydarzen spod Karbali z zbiorowej pamieci spoleczno-histo-
rycznej do zbiorowej pamieci totemicznej o religijno-mitologicznym charakterze
dokonuje si¢ poprzez zamazywanie réznic miedzy czasem przesztym a teraz-
niejszym. Duch historyczny, o ktérym pisze Jacques Le Goff, rozpoznajac mi-
nione jako ayant été, przyjmuje, ze to, co zdarzylo sie niegdys, istnialo, miato
czas i miejsce, tak, jak istnieje to wydarzenie, ktére mamy wlasnie przed oczami.
Problem w tym, ze w widowisku ta’zije czas przestaje by¢ czasem, a przestrzen
przestaje by¢ przestrzenig, poniewaz to, co stalo si¢ z Hosejnem w 680 r., ma
miejsce takze dzisiaj, gdziekolwiek szyici zyjq i sg przesladowani. Ta ponadcza-
sowos¢ i ponadlokalno$¢ wynika ze wspomnianej wyzej Baudrillardowskiej hi-
perrealno$ci wpisanej w symularkum. Jak bowiem tlumaczy to Andrzej P. Bator,
chodzi tu o rzeczywisto$¢, w ktorej rozréznienie miedzy prawda a falszem, real-
nym a wyobrazonym przestaje mie¢ uzasadnienie, poniewaz efektem symulacji
sg prawdziwe objawy nierealnej rzeczywistoséci. Symulacje nie poddaja si¢ logice
podziatu na to, co sztuczne i naturalne lub fikcyjne i prawdziwe*.

W interesujacym nas zjawisku nie ma mowy o wiernosci wspolczesnych wi-
zualizacji wydarzen spod Karbali, poniewaz te przyjmuja najrézniejsze formy
i tresci. Ponadczasowo$¢ widowisk ta’zije podkresla fakt, ze niemal od samego
poczatku byla to tradycja, ktora mieszata przeszlos¢ ze wspotczesnoscia obecna
w postaci dygresji na aktualne tematy polityczne, spoleczne czy moralne. Ta ko-
herentna cecha widowiska ta’zije sprawia, Ze jest ono wazng bronig w walce poli-
tycznej, zwlaszcza ze, odbywajac sie w przestrzeni publicznej, pozostaje dostepne
dla kazdego. Gdy wiec szyizm stal si¢ oficjalng religig Iranu w roku 1501 r., po-
pularna obrzedowos¢ religijna, w tym ta zwigzana z upamigtnianiem wydarzen
spod Karbali, stala si¢ istotnym narzedziem w procesie szerzenia i propagowania
tej wersji islamu na Wyzynie Iranskie;j.

Moéwigc o spolecznych ramach pamieci, ktore, konstruujgc sie¢ zaposredni-
czen z przeszlodcia, stajg sie rownoczes$nie ramami ksztaltujagcymi tozsamosé, nie
sposob poming¢ emocjonalny wymiar widowiska ta’zije:

Wtedy, gdy Sadeq Ahangaran przyjechal do naszego oddziatu, Hasan Bageri po-
prosil, ze skoro jutro jest czwartek, to zeby jutro rano zaspiewat dla Zolnierzy zale
po meczennikach spod Karbali. Ahangaran zgodzit si¢, chociaz przyjechat o 4:30
rano i byt mocno zmeczony. Odpoczat godzine i po porannej modlitwie, przygoto-
wal si¢ do spotkania. Hasan chcial, zeby odspiewat zale po Sakine - cérce Hosejna.

4 M.-C. Lavabre, op.cit., s. 59.
2 A.P. Bator, Obrazy - znaczenia i obecnosci, [w:] Przestrzenie fotografii. Antologia tekstow, T. Fe-
renc, K. Makowski (red.), £6dz 2005, s. 367.
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Wszyscy wiedzieliémy, ze bardzo powazal Sakine, wigc martwili§my si¢ o niego,
bo wiedzieli$my, ze moze sta¢ si¢ z nim co$ zlego, a ze bylismy daleko od szpitala
polowego, moglo napyta¢ nam to biedy. Kiedy Ahangaran zaczat §piewac zale po
Sakine, po jakich$ dwudziestu minutach Baqeri - ten szlachetny cztowiek, zaczat
rzewnie plakaé. Jego placz nie miatl konca. Spotkanie dobiegto konca, a on wciaz,
dlugi czas kleczal w pozycji modlitewnej z glowa na podlodze. Martwilismy sie
wszyscy o to, czy podniesie si¢ z tej pozycji, czy tez nie. Kiedy wreszcie podnidst
glowe, na wojskowym kocu, ktéry mial przed sobg, wida¢ bylo dwie duze plamy
mobkre od tez, kazda wielkosci dloni®.

Badacze podkreslaja, Ze cierpienie i ofiara Hosejna zostajg urzeczywistnione
w postaci realnego bolu, jakiego uczestnicy obrzedéw moharramowych do$wiad-
czaja, biczujac sie, okaleczajac, czy umartwiajac w taki lub inny sposob*. Fakt, ze
owo doswiadczanie ma miejsce w przestrzeni publicznej sprawia, ich zdaniem, ze
bdl jednostki staje sie bolem calej zbiorowosci i vice versa, bdl zbiorowosci prze-
ksztalca sie w bol jednostki. Warto jednak zastanowi¢ sie, czy u zrddet tak interio-
ryzowanego i eksternalizowanego cierpienia nie lezy samo zetkniecie ze §miercia
dezintegrujaca osobowo$¢ jednostki i calej spolecznosci. Odpowiedzig na zaist-
nienie $mierci jest przeciez szeroki wachlarz zachowan o znaczeniu symbolicz-
nym wyrazajacych solidarnos¢ ze zmarlym czy negacj¢ jego odejscia - fizyczny
bdl patnikéw bylby uprzedmiotowionym zalem po stracie Hosejna a nie fanto-
mem zadanych mu mak psychicznych i fizycznych. Zaloba to przeciez uniwersal-
ny wyraz cierpienia i system szeroko rozumianych praktyk cielesno-rytualnych,
dzigki ktérym czlowiek moze przezwyciezy¢ smutek zwigzany z utratg bliskiej
osoby oraz odzyska¢ zaburzone poczucie bezpieczenstwa egzystenciji, tj. przepra-
cowaé traume. Zaloba jest wiec tylko z pozoru wyrazem frustracji, a w szerszym
kontekscie prowadzi do odzyskania spokoju i radosci zycia. Do tego, by w ta-
kich wlasnie kategoriach postrzega¢ widowisko tazije, sklania nas jego ewolucja
w strone widowisk satyrycznych.

Przyznac trzeba, ze jak dotad nie podejmowano prob rozpatrywania rytuatow
daste, sine-zani, zandzir-zani, czy qame-zani sktadajacych si¢ na obchody $wieta
Aszura w kategoriach ucielesniania pamigci. Trzeba tez przyznad, ze taka inter-
pretacja nie musi okazal si¢ wystarczajgca, zwlaszcza ze pojawiajgca sie tu ana-
logia do wyrazistych scen oplakiwania zmartych poswiadczonych na sogdyjskich
ossuariach skfania nas do postawienia dwoch pytan.

Pierwsze pytanie dotyczy ciaggtosci praktyk zatobnych w $wiecie iranskim. Czy
istnieje migdzy tymi dostrzeganymi na sogdyjskich ossuariach a obserwowany-
mi wspolczesnie na iranskich cmentarzach, jak réwniez w czasie $wieta Aszura,

# Man indza nemimanam. Chaterat-i az szahid Qolam-Hosejn Afszari, A. Akbari (red.), Tehran

1392/2013-2014, s. 71.
“ Np. B. Majewska, op.cit., s. 266.
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jakakolwiek ciaglo$¢? Jesli tak, jaki jest jej zakres? Odpowiedz pozwolilaby takze
lepiej opisa¢ stosunek szyitow do wydarzen spod Karbali. Drugie pytanie wia-
ze si¢ z teza Willema Floora o wdrukowanej w iranskie doswiadczenie religijne
kulturowej pre-sktonnosci (cultural pre-disposition) do rytuatéw skupionych na
$mierci bardziej niz na zyciu*. Odwoluje si¢ on do postaci Tammuza i Sijawasza
bedacych wcieleniami bostw przyrody zwigzanymi z cykliczno$cig pér roku. Czy
jednak ten element daje si¢ wyr6zni¢ w przypadku postaci Hosejna? Nie rodzi sie
on ponownie i nie powraca pod koniec $wiata jako zbawiciel Mahdi, poniewaz to
zadanie zostalo zarezerwowane dla dwunastego, ukrytego imama Mohammada.

Emocjonalno$¢ to przedmiot badan Sylwii Surdykowskiej, ktérej zdaniem bol
i cierpienie stanowig konstytutywny element iranskiego paradygmatu tozsamo-
$ciotworczego wyobrazanego m.in. w idei szahadatu ‘meczenstwa, realizowanego
m.in. w obrzedach moharramowych, czy opisywanego m.in. w literaturze kla-
sycznej*. Nie sposob odrzuci¢ teze o przektadalnosci zachowan afektywnych na
okreslone praktyki cielesne”, ale w dyskusji, ktérg tu jedynie zarysowujemy, wy-
chodzimy od pytania, do jakiego stopnia skonwencjonalizowana emocjonalnos¢
urzeczywistniana w obrzedowosci szyickiej ma charakter uprzedmiotowiony
i nabyty, a w jakim stanowi projekcje rzeczywistych zindywidualizowanych emo-
cji. Blizsza analiza $wieta Aszura pozwala postrzegac je nie tylko jako przejaw
uczuciowosci, lecz takze, moze nawet przede wszystkim, jako jaskrawy przyklad
tego, o czym pisze P. Connerton, sugerujac, ze kluczowym aspektem pamieci
spolecznej jest cielesna pamigc spoleczna. NapisaliSmy wyzej, ze nie tyle pamie¢
wspolnotowa ksztaltuje obrzedy upamietniania, co obrzedy upamigtniania od-
grywaja istotna role w ksztaltowaniu pamieci wspdlnotowej. Wspomnielismy tez
o wzajemnym (re-)ksztaltowaniu pamigci indywidualnej i zbiorowej. Uwazamy,
ze z analogicznym zjawiskiem mamy do czynienia na plaszczyznie afektywnej —
istnieje sprzezenie zwrotne migdzy emocjonalnoscia jednostki a grupy oraz mie-
dzy zachowaniami cielesno-rytualnymi jednostki a grupy lokowanymi, w obu
przypadkach, w jak najszerszych ramach konwencji.

Skad ta teza? Powiekszajacy si¢ dystans czasowy miedzy wydarzeniami spod
Karbali a kolejnymi pokoleniami wtérnych $wiadkéw przektada si¢ na uwypukle-
nie elementu emocjonalnego w akcie upamietniania. Jego natezenie umozliwia
uczestnikom widowiska ta’zije odczuwaé empatie¢ z ofiarami i, co istotne, wspie-
ra¢ pami¢¢ po nich. Problem w tym, ze moze takze w negatywny sposob zaciera¢

* W. Floor, op.cit., s. 109.

% §. Surdykowska, Idea szahadatu w kulturze Iranu, Warszawa 2006, zwlaszcza s. 125-150;
eadem, The Idea of Sadness. The Richness of Persian Experiences and Expressions, ,Rocznik
Orientalistyczny” 2014, nr 2, s. 68-80; eadem, Rola bélu i cierpienia w ksztaltowaniu empatii
w kulturze Iranu, [w:] Cialo w kulturze muzulmarskiej, K. Pachnik, M. Nowaczek-Walczak
(red.), Warszawa 2016, s. 35-45.

Y Tryumf $mierci. Antropologia zZatoby, A.M. di Nola (red.), Krakéw 2006, s. 13 i n.
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granice miedzy nimi — wtérnymi $wiadkami a przedmiotem ich pamieci. Moze to
prowadzi¢ do utozsamiania si¢ z ofiarg, czy znajdowac realizacje w (pseudo)religij-
nych gestach jakimi sg np. samookaleczania*. Sugerujemy, ze przywolywanie bélu
Hosejna bedacego etapem w procesie przepracowywania traumy spaja de facto
terazniejszo$¢ z przeszioscia i dopiero wtdrnie rodzi kolektywne dazenie do po-
mszczenia jego $mierci, przekladajac sie na gotowo$¢ do przelewania wlasnej krwi.

Podsumowanie

Spoteczno-polityczny wymiar wydarzen spod Karbali zamyka si¢ w zwrocie ideo-
logicznym, ktory dokonal sie w ich nastepstwie, a ktory stal si¢ wstepem do
projektowanej na nowo szyickiej tozsamosci. Smieré Hosejna przemodelowata
istniejgcy od kilkudziesieciu lat w tonie islamu rozlam miedzy charydzytami
i mutazylitami, uwypuklajgc podzial miedzy zwolennikami obieralnosci kalifow,
tj. sunnitow, a sukcesjg w obrebie rodziny Mohammada, tj. szyitoéw*. Za symbol
Ktodkowskiego pekniecia w fonie cywilizacji muzulmanskiej mozna uzna¢ akt
dekapitacji Hosejna*. Pekniecie nie oznaczato catkowitego roztamu, zwlaszcza ze
nastepcy Omajjadow — Abbasydzi (750-1258), cho¢ wykorzystywali pamig¢¢ po
wydarzeniach spod Karbali dla wlasnych celow politycznych, rzadzili jako dyna-
stia sunnicka®. Gdy w poczatkach XVI w. dynastia safawidzka safawidzka (1501-
1736) przejeta wladze w Iranie, zainicjowata zmiany jako$ciowe w lokalnym Zyciu
spoleczno-religijnym, obierajac za oficjalng wersje islamu szyizm dwunastkowy
(pers. szie-je dawazdah-emami). Upolityczniona pamie¢ o wydarzeniach spod
Karbali stala si¢ zatem jednym z filaréw, na ktérych wspiera si¢ gmach nowocze-
snej iranskiej tozsamosci®. O ich znaczeniu $§wiadczy fakt, ze zainaugurowane
przez Mohammada-Rez¢ Pahalwiego (1941-1979) uroczysto$ci upamigtniajace
dwuipdttysiaclecie imperium perskiego polaczone z kultem pierwszego szacha
- Cyrusa II Wielkiego (559-529 p.n.e.), nie znalazly szerszego zrozumienia. Kult
Cyrusa zaprojektowano tak, by odejs¢ od wspodlnoty religijnej, ktorej tozsamos¢
jest konstruowana w oparciu o islam, na rzecz $wieckiego narodu skupionego
wokol idei panstwa iranskiego®. Sekularyzacja wigzala si¢ z zastgpieniem para-
dygmatu Hosejna paradygmatem laickiego heroizmu narodowego.

¥ Modi memorandi...,s. 477.

# P. Klodkowski, O peknieciu wewngtrz cywilizacji, Warszawa 2005, s. 92-95; K. Scot Aghaie,
The Origins of the Sunnite-Shi’ite Divide and the Emergence of the Ta’ziyeh Tradition, ,,The
Drama Review” 2005, vol. 49, issue 4, s. 45.

0 PK. Hitti, op.cit., s. 162.

1 K. Scot Aghaie, op.cit., s. 44-45.

52 PJ. Chelkowski, From Karbala..., s. 16.

>» P. Connerton, op.cit., s. 113.
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Abstract

Mateusz M. Klagisz

Ta’ziyeh performance
- a space for memory in the Iranian culture

The subject of the article is a (quasi-) theatrical performance - Taziyeh - treat-
ed as a potential space for using collective memory. The performance itself is
an original product of the Iranian culture whose essence is the free reproduc-
tion of historical events from Karbala that took place in 680 and became one of
the elements constituting Shiite religious identity. In the description presented
here I have focused on these characteristics of Ta’ziyeh which involve the issue
of memory and the problem of recreating / processing future by the secondary
witnesses to the past events. This approach to cultural phenomena of interest al-
lows you to look at it from a wider perspective and identify those aspects that
have not been studied so far, e.g. the proposed problem of feedback between the
emotions of an individual and a group, or between corporal-ritual behaviours
of an individual and a group, in both cases located within the widest frames of
a convention. Research on the Ta’ziyeh performance as a space for memory allow
better understanding of the emotional power of the performance itself, as well as
its ideological, political and socio-cultural value.

Keywords: Ta’ziyeh, Shiism, remembrance, corporal-ritual practices
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