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Nieznany obraz Petra Brandla z kosciola parafialnego
pw. sw. Jana Chrzciciela w Zabowie kolo Pyrzyc!

Unknown Petr Brandl’s painting from the parish church
of St John the Baptist in Zabow, near Pyrzyce

Abstract: An altar painting attributed to Petr Brandl was discovered in a church in Zaboéw
near Pyrzyce. The article explores the painting, its meaning, history and provenance.
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Sztuka sakralna na Pomorzu Zachodnim pozostaje jednym z najmniej prze-
badanych obszaréw historii sztuki w Polsce. Szczegdlnie dotkliwg przeszkode
dla tych badah stanowia znaczne zapdznienia w inwentaryzacji istniejacego
zasobu zabytkowego. Pierwsza publikacja w ramach Katalogu zabytkow sztuki
w Polsce (serii wydawniczej Instytutu Sztuki PAN) poswigcona pétnocno-
-zachodnim terenom dzisiejszej Polski ukazala si¢ w 1952 roku (dotyczy-
ta dawnego powiatu mysliborskiego (Kozakiewiczowa, Swiechowski 1952).
Musiato uplynaé ponad 60 lat, zanim badacze sztuki Pomorza Zachodniego
doczekali si¢ kolejnego wydawnictwa z tej serii (Bartosz, Stominski 2013)2.
Uwarunkowania natury historycznej, a zwlaszcza trudna sytuacja polityczna
w okresie po II wojnie §wiatowej oraz brak silnego osrodka akademickiego,
do dzi$ skutkuja znaczacymi niedostatkami w zakresie rozpoznania i wlasci-
wej oceny kultury artystycznej Pomorza Zachodniego. Gtéwnym zrédiem
wiedzy na temat zasobu zabytkéw ruchomych na obszarze obecnego wo-
jewodztwa zachodniopomorskiego pozostaje ewidencja prowadzona przez

! Ninigjsze studium jest rozszerzong i zaktualizowang wersja artykutu, ktory ukazat si¢ w 2017
roku w periodyku ,,Uméni / Art”, wydawanym przez Instytut Historii Sztuki Czeskiej Akade-
mii Nauk (D¢bowski 2017).

Odkrycie bedace przedmiotem niniejszego artykutu za zgoda autora zostalo ujawnione w ka-
talogu, ktéry swoim zasiggiem terytorialnym obejmuje wie§ Zabéw (Bartosz, Stominiski
2013, LII, 239). Za wsparcie i zyczliwo$¢ okazang w trakcie prowadzonych badan Dorocie
Bartosz i Maciejowi Stomifiskiemu skladam serdeczne podzigkowania.

N}

225



Zachodniopomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Szczeci-
nie’. Dokumentacja ta, tworzona sukcesywnie od lat pigédziesiatych XX wieku,
charakteryzuje si¢ zréznicowanym poziomem merytorycznym. Udokumento-
wany zasdb w przewazajacej mierze dotyczy dziet sztuki sakralnej tworzonych
na potrzeby liturgii 1 do dzi$ stuzacych jako wyposazenie zachodniopomor-
skich Swiatyni. Na obecny stan zachowania ruchomych zabytkéw sakralnych
decydujacy wplyw mialy wydarzenia II wojny $wiatowej. Stosunkowo nie-
liczne koscioly wraz z ich wyposazeniem padly ofiarg zniszczen spowodowa-
nych bezposrednio dzialaniami zbrojnymi. Wigkszo$¢ ruchomaliéw zostalo
rozgrabionych, uleglo zniszczeniu lub rozproszeniu wiosna 1945 roku wraz
z postgpujacym frontem wschodnim. Eupiezcza polityka Armii Czerwonej, cha-
otyczna ewakuacja ludnosci niemieckiej oraz niepewna sytuacja polityczna tzw.
Ziem Odzyskanych szczeg6lnie tragicznie odbila si¢ na stanie zachowania dziet
sztuki sakralnej. Brak kompleksowych badan dotyczacych loséw ruchomego
dziedzictwa kulturowego Pomorza Zachodniego w czasie II wojny Swiatowej
1 tuz po jej zakoniczeniu znacznie utrudnia oceng sytuacji, cho¢ bezsporny jest
fakt znacznego uszczuplenia zasobu w stosunku do stanu sprzed 1945 roku*.

Ogromne straty w wyposazeniu zabytkowych §wiatyn tylko w znikomym
stopniu zostaly zrekompensowane przez polskich osadnikéw;, ktorzy z oczywi-
stych przyczyn mogli zabra¢ ze sobg jedynie drobne paramenty i sprzgty litur-
giczne, takie jak ornaty, ksiggi koscielne czy pojedyncze naczynia. Przemiesz-
czano réwniez pojedyncze obrazy i rzezby oltarzowe otaczane szczegblnym
kultem badZ odznaczajace si¢ wartoScia sentymentalna®. Do rzadkosci nalezaly
sytuacje, w ktoérych wyposazenie Swiatynn wzbogacone zostalo o nowe dzieta
sztuki, prezentujace znaczace wartoSci artystyczne.

Do przyktadéw takich zaliczy¢ mozna kosciot parafialny pw. sw. Jana Chrzci-
ciela w Zabowie, niewielkiej wsi soleckiej polozonej ok. 5 km na pdinocny
zachdd od Pyrzyc. Inwentarz Hugona Lemckego wiréd wyposazenia Swiatyni
wymienia kamienng plyte heraldyczna Bertrama Plotze z 1569 roku, barokowy
oltarz ambonowy z poczatku XVIII wicku, pdznorenesansowe fawy kolatorskie
1 tawy przeznaczone dla duchowienstwa, szeScioramienne $wieczniki korpusowe,

> Rejestr zabytkdéw ruchomych wojewddztwa zachodniopomorskiego obejmuje 2109 obiek-

tow, z ktorych 94% to zabytki stanowiace wyposazenie Swigtyn (dane Narodowego Instytutu

Dziedzictwa na dzien 27 XII 2017 r. — http://nid.pl).

Ocenia sig, ze tylko w dawnym powiecie pyrzyckim zniszczeniu ulegto 82% ruchomych za-

bytkéw sakralnych (Stominski 1996, 118).

5 Do ciekawych przyktadéw przemieszczonych w ten sposdb dziet sztuki nalezy ,stynacy cu-
dami” obraz przedstawiajacy Chrystusa Ukrzyzowanego i Matke Boska Bolesna, znany jako
»Chrystus Brzozdowiecki”, przeniesiony przez polskich przesiedleficow z kosciota w Anna-
polu (parafia Brzozdowce w archidiecezji Iwowskiej) do katedry w Kamieniu Pomorskim.
Wigcej na temat obrazu: Krasny, Wojcik 2003, 45-72.
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gotycki krzyz oltarzowy oraz dwa kielichy liturgiczne (Lemcke 2006, 166-177).
Archiwalne fotografie wykonane przed 1945 rokiem, ukazujace wnetrze ko-
$ciola w Zabowie, potwierdzaja stan wyposazenia opisany przez H. Lemckego
na poczatku XX wieku (ryc. 1). Sam budynek 1 wyposazenie kosciola w Za-
bowie nie ucierpialy w wyniku dzialain wojennych prowadzonych na terenie
powiatu pyrzyckiego wiosng 1945 roku, nieznane sa jednak losy przedmiotow
rzemiosla artystycznego 1 faw kolatorskich, zdemontowanych zapewne w latach
dziewigcdziesiatych XX wieku. Do dnia dzisiejszego w koSciele zachowata si¢
bogato dekorowana ambona wymontowana z oltarza i wtérnie przystawiona do
pdtnocnej Sciany nawy oraz renesansowa plyta heraldyczna.

Po II wojnie $§wiatowej wngtrze kosciola wzbogacilo si¢ o obraz oltarzowy
Chrzest Chrystusa, umieszczony w plytkiej niszy na wschodniej Scianie pre-
zbiterium, w miejscu po zdemontowanym oltarzu ambonowym?® (ryc. 2). Ze
wzgledu na znaczne rozmiary dzielo to sprawia wrazenie niedostosowanego
do niskiej przestrzeni skromnej salowej §wiatyni. Gorny profil wykonanej
wspodlczesnie drewnianej ramy, nalozonej na zewngetrzng krawedz niszy, sty-
kat si¢ bezposrednio z belkowaniem stropu nawy’. Obecna aranzacja obrazu
W przestrzeni prezbiterium jest catkowicie wtdrna. Juz same rozmiary obrazu
wskazuja, ze pierwotnie mogt by¢ on przeznaczony do znacznych rozmiardw
nastawy oltarzowej, by¢ moze o strukturze architektonicznej.

Ciasno kadrowana scena ma charakter wielofigurowy, jednak akcja rozgry-
wa si¢ zasadniczo pomigdzy dwoma gldwnymi protagonistami. Na umiesz-
czonym blisko patrzacego pierwszym planie kompozycji przedstawione sa
postaci $w. Jana Chrzciciela 1 Jezusa — z profilu, zwrécone ku sobie (ryc. 3).
W scenie uchwycony zostal moment najwigkszego napigcia — gdy pierwsze
krople wody chrzcielnej splywaja na glowe Zbawiciela. Posta¢ ta jest ujeta w gle-
bokim poklonie, z r¢koma skrzyzowanymi na piersi, w gescie oznaczajacym
pokorne poddanie si¢ sakramentalnemu aktowi chrztu. Sens biblijnej sce-
ny wyjasnia inskrypcja umieszczona na filakterii oplatajacej drewniang laske
w ksztalcie krzyza, na ktérej opiera si¢ prorok: ,ECCE AGNU|S] DEI".
Pomigdzy gtéwnymi uczestnikami przedstawienia, w dolej cz¢$ci kompozy-
¢ji znajduje si¢ baranek pokazany od strony puszystego zadu, ktéry w nieco
nienaturalny sposéb odwraca glowe w kierunku patrzacego. Nieco wyzej,
pomigdzy Jezusem a $w. Janem Chrzcicielem przedstawione sa dwie kleg-
czace postaci obserwujace scen¢ z wyraznym zdumieniem rysujacym si¢ na
mlodzienczych twarzach. Przy lewej krawedzi obrazu, za plecami $w. Jana

® Wymiary 257 X 169 cm, olej na ptétnie, podobrazie wtérnie przymocowane do sklejki stolarskic;.
7 W wyniku prac przeprowadzonych w latach 2014-2016 — remontowo-konserwatorskich przy
budynku kosciota i restauratorskich przy obrazie — zostala zrealizowana nowa aranzacja prez-
biterium, uwzgledniajaca lepsze wyeksponowanie obrazu i wykonanie nowej ztoconej ramy.
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przedstawione s3 kolejne dwie postaci przygladajace si¢ scenie chrztu. Nad
calo$cia goruje unoszaca si¢ w powietrzu gotebica symbolizujaca Ducha Swig-
tego oraz dwa uskrzydlone putta, zwrocone w kierunku gtéwnej sceny. Jeden
z aniotkéw dramatycznie zaslania wzrok otwarta dlonia, drugi ma r¢ce zlozone
w gescie naboznej adoracji. Calo$¢ przedstawienia osadzona jest w surowym
pejzazu, ksztaltowanym przy uzyciu bardzo powsciagliwych srodkéw for-
malnych. Jedynie na pierwszym planie widoczne sa slabo czytelne elementy
pejzazowe w postaci glazu o wyszczerbionym narozu, polaci nagiej ziemi
1 trawiastej ro$linnosci. Po prawej stronie kompozycji widoczna jest wyraznie
odcigta od nieba linia pagérkowatego horyzontu. Trzy czwarte gbrnej czg¢Sci
kompozycji zajmuje daleki plan tta budowanego w kulisowy sposéb przy uzyciu
skl¢bionych oblokow.

W kompozycji obrazu zaznacza si¢ wyrazny kontrast pomigdzy ciasno ka-
drowang partia figuralna, ktéra charakteryzuje sttoczenie wszystkich postaci
w bliskiej odleglosci od przestrzeni obserwatora, i skokowo cofnigtym tlem,
ktoére dzigki swojemu abstrakcyjnemu charakterowi 1 zabiegowi znacznego
obnizenia linii horyzontu zdaje si¢ integrowaé kompozycje, zacierajac trady-
cyjny podzial na sfer¢ ziemska i wizyjna. Kontrast przestrzenny podkreslaja
dodatkowo wyraznie odcinajace si¢ od tla kaligraficznie rysowane linie tutowia
$w. Jana Chrzciciela i Jezusa. Na pozér chaotyczne uksztaltowanie partii figu-
ralnej buduje subtelne walory kompozycyjne dzieta. Przecinajace si¢ diagonale
biegnace wzdluz prawej r¢ki Sw. Jana Chrzciciela ku podkurczonym nogom
aniotkéw, podkreslone drzewcem krzyza 1 przedtuzone skrzydlem golgbicy oraz
utworzone poprzez lini¢ plecow Jezusa, wyciagnigta dlon proroka i to samo
skrzydlo golebicy, podporzadkowane s3 spajajacemu kompozycje centralnemu
owalowi utworzonemu dzigki szczegdlnemu upozowaniu sylwetek gtéwnych
uczestnikdw przedstawienia. Cofnigcie poza t¢ lini¢ — ku centralnej partii ob-
razu — pochylonej gtowy Zbawiciela ma za zadanie wyeksponowac formalna
1 treciowg ogniskows calej kompozycji, czyli interakcj¢ pomigdzy wyciagnigta
r¢ka proroka a Chrystusem przyjmujacym z tej r¢ki sakrament chrztu.

Utrzymana w nasyconych tonach kolorystyka sluzy budowaniu planéw
kompozycyjnych obrazu. Plan figuralny oparty jest na zestawieniu szkarlatne;j
czerwieni plaszcza $w. Jana Chrzciciela, bigkitu sukni asystujacej postaci oraz
$nieznobialej draperii podtrzymywanej przez Jezusa. W tle pejzazowym domi-
nuje ujednolicona kolorystyka ski¢bionych obtokdw, przechodzaca od brudnej
bieli 1 szarych bi¢kitéw do przygaszonych ugréw i pomaranczy.

Najwazniejszym czynnikiem ksztaltujacym morfologi¢ dziela jest jednak
Swiatlo. Wirtuozerskie zastosowanie chiaroscuro nie tylko buduje wolumen po-
staci, ale tez sprawnie wydobywa poszczegblne plany kompozycyjne obrazu.
Zrédlo $wiatta znajduje si¢ poza polem przedstawienia i najwyrazniej pada
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z gory, zza prawej krawedzi ptotna; modeluje kontrastowo korpus $w. Jana
Chrzciciela, postaé baranka oraz rozéwietla oblicze 1 klatke piersiowa Jezusa,
z kulminacja na jaskrawo bialej kaskadzie szat opadajacych z jego ramion. Natg-
zenie $wiatla padajacego na postaé Zbawiciela oraz promienisty nimb w formie
delikatnie rysujacej si¢ wokot jego glowy poswiaty wskazuja na uzycie Swiatta
nadprzyrodzonego, ktére nie tyle pada na Jezusa, ile emanuje z jego postaci,
wzmacniajac tym samym wymowg dzieta. Efekt nadprzyrodzonego charakteru
1 wizyjnosci sensacji swietlnych podkreslony jest gestem jednego z unoszacych
si¢ w oblokach aniotkéw, ktory zaslania twarz, wyraznie oSlepiony niezwyklym
nat¢zeniem boskiej poswiaty.

Dobér srodkéw malarskich stuzy klarownemu przedstawieniu biblijnej nar-
racji 1 buduje sakralny charakter przedstawienia. Wyrazna jest przy tym daznosé
do pewnej teatralizacji (ciasne kadrowanie, znaczne obnizenie linii horyzontu,
kontrastowy swiatlocien oraz kulisowe budowanie kompozycji).

Narracyjny opis Chrztu Panskiego, podkreslajacy pokorg Syna Cztowiecze-
go, jest zawarty we wszystkich trzech ewangeliach synoptycznych (Mt 3,13-17;
Mk 1,9-11; £k 3,21-22)% Do tego opisu ewangelisci dodaja motyw teofanii
— dochodzacy z nieba glos Boga Ojca oraz Duch Swicty ukazany w postaci
golgbicy. Ewangelie sugeruja wprawdzie nastgpstwo chronologiczne obu scen,
ale wiclowickowa tradycja ikonograficzna kazala je Iaczy¢, co miato podkre-
§la¢ mesjanistyczny wymiar postannictwa Chrystusa 1 ulatwiaé zrozumienie
sakramentu chrztu jako aktu niezb¢dnego do osiagnigcia zbawienia. Chrzest
Chrystusa stanowil poczatek jego publicznej dzialalnosci 1 byt zarazem pierw-
szym wydarzeniem potwierdzajacym jego boska nature. W obrazie z Zabowa
wyraznie obecny jest ten teofaniczny wymiar sceny; oprocz golebicy Ducha
Swi@tego 1 anioldéw skladaja si¢ nan: wizyjny charakter swiatla, ski¢gbione obloki
tfa oraz pelne napigcia interakcje uczestnikéw przedstawienia. Do nietypowych
zabiegdw ikonograficznych nalezy umiejscowienie w dolnej czgsci przedstawie-
nia postaci baranka, ktérego obecno$é¢ w oczywisty sposéb nawiazuje do stow
$w. Jana Chrzciciela, wypisanych na filakterii oplatajacej krzyz, zaczerpnigtych
z Ewangelii wedlug $w. Jana — ,,Oto Baranek Bozy [, ktory gladzi grzechy
Swiata]” (J 1,29b). Dobor cytatu, forma laski $w. Jana Chrzciciela w ksztalcie
krzyza 1 obecnos¢ biblijnego zwierzg¢cia stanowia wyrazng aluzj¢ do $mierci
Chrystusa 1 wyja$niaja symboliczne znaczenie sakramentu chrztu bgdacego
antycypacja ofiary Zbawiciela. Czytelny wydaje si¢ takze symboliczny wymiar
poswiaty bijacej od glowy Jezusa; jest to zapewne nawigzanie do innych stéw
Jana Chrzciciela przekazanych przez $w. Jana Ewangeliste: ,Swiatto przyszio
na $wiat, lecz ludzie bardziej umilowali ciemno$¢ anizeli §wiatlo: bo zle byly

8 Wszystkie cytaty biblijne za: Biblia Tysiaclecia, wydanie trzecie, Poznan—Warszawa 1990.
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ich uczynki. Kazdy bowiem, kto si¢ dopuszcza nieprawosci, nienawidzi Swiatta
1 nie zbliza si¢ do $wiatla, aby nie potg¢piono jego uczynkéw. Kto spelnia wyma-
gania prawdy, zbliza si¢ do §wiatla, aby si¢ okazalo, ze jego uczynki sa dokonane
w Bogu” (J 3,19-21).

Opisane walory artystyczne dzieta sklaniaja do wniosku, ze jest to wytwor
catkowicie obcy sztuce sakralnej Pomorza Zachodniego, w ktorej wiasciwie
nie jest znany typ monumentalnego obrazu oltarzowego wywodzacego si¢
z wloskiej pali. Na homogeniczny i do pewnego stopnia endemiczny charakter
sztuki pomorskiej ery nowozytnej skladaja si¢ uwarunkowania natury religij-
nej, historycznej 1 geopolitycznej, skutkujace wypracowaniem ujednoliconych
form obrazowania i ikonografii protestanckiej, dlugim trwaniem tradycji sztuki
gotyckiej, a nastgpnie form manierystycznych oraz funkcjonowaniem w znacz-
nym oddaleniu od gléwnych centréw kultury artystycznej. W rezultacie sztuka
pomorska tego okresu, z wyjatkiem dziet powstalych w kregu mecenatu ksia-
zgcego, naznaczona jest silnym pigtnem prowincjonalizmu i rzadko wznosi si¢
ponad poziom produkgji warsztatowej. Samodzielne obrazy z przedstawieniem
Chrztu Chrystusa naleza w pomorskiej sztuce protestanckiej do rzadkosci. Sce-
na ta ukazywana byla zazwyczaj jako element szerszych cykli chrystologicznych
1 konfesyjnych (Wistocki 2005, 193). .

Niezwykla jako$¢ artystyczna obrazu z Zabowa sklania do poszukiwania jego
proweniencji poza obszarem kulturowym Pomorza Zachodniego, w kregu od-
dzialywania najznamienitszych centréw artystycznych epoki baroku. Doskonata
kompozycja dzieta, mistrzowskie postugiwanie si¢ Swiattocieniem, réznorod-
no$¢ 1 kunszt zastosowanych w obrazie srodkdéw malarskich wskazuja na r¢ke
artysty wybitnego, dobrze zaznajomionego z najwazniejszymi trendami sztuki
europejskiej 2. potowy XVII 1 poczatku XVIII wieku. Tiwérca obrazu z Zabowa
doceniat akademicki klasycyzm uprawiany w rzymskiej Akademii $w. Lukasza,
staral si¢ nasladowac wrazliwos¢ kolorystyczng 1 natchniong teatralno$¢ malar-
stwa weneckiego, z cala pewnoscia znat dokonania wloskiego 1 niderlandzkiego
caravaggionizmu. Przede wszystkim byt jednak artysta w pelni samodzielnym,
dalekim od schematyzmu i prostego nasladownictwa, wizjonerem, ktéry dzigki
niezwyklej wyobrazni artystycznej zdolny byl tworzy¢ dzieta o niezatartym,
indywidualnym pigtnie. .

Wyjatkowa klasa artystyczna obrazu z Zabowa nie zostala jak dotad dostrzezo-
na przez historykéw sztuki®. Autor karty ewidencyjnej zabytku przechowywane;j
w archiwum Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Szczecinie datuje
obraz na 2. potowe XVIII wieku, nie podaje jednak zadnych wiadomosci na temat

? W schematyzmie archidiecezji szczecifisko-kamieniskiej zawierajacym noty historyczne
obicktow sakralnych znajduje si¢ wzmianka, ze w kosciele parafialnym w Zabowie znajduje
si¢ ,,obraz olejny na ptétnie Chrzest Chrystusa z XVIII w.” (Kostynowicz 2000, 383).
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jego historii 1 proweniencji’. Jedynym zrédlem, ktére posrednio pozwala
zrekonstruowaé histori¢ obrazu, jest odr¢czna notatka sporzadzona przez
profesora Edwarda Rymara, zachowana w tym samym archiwum!. Zgodnie
z trescig notatki obraz mial zosta¢ przeniesiony do kosciola z miejscowego dwo-
ru juz w 1945 roku przez stacjonujaca tam jednostke wojska polskiego. Okolicz-
nos¢ t¢ mieli podobno potwierdzi¢ potomkowie ostatnich wiascicieli majatku
w Zabowie, jednak obecnie informacja ta jest trudna do zweryfikowania'?
Pewne jest to, ze obraz byl w koSciele juz 16 wrzesnia 1945 roku, kiedy to ks.
Stanistaw Koszarek, pierwszy proboszcz parafii pw. Sw. Ottona z pobliskich
Pyrzyc, dokonal poswigcenia §wiatyni®. Istnieje przypuszczenie, ze to wlasnie
temat obrazu moégl wplynaé¢ na wybdr obecnego wezwania kosciola w Zabo-
wie'. W 1958 roku obraz zostal wraz z pozostatym zabytkowym wyposazeniem
wngetrza koscielnego wpisany do rejestru zabytkow'.

Przed podj¢ciem prac restauratorskich obraz na pierwszy rzut oka zdawat si¢
by¢ w dos¢ dobrej kondycji. Blizsze ogledziny wykazaly jednak liczne uszko-
dzenia sugerujace trudng histori¢ zabytku. Przede wszystkim nie zachowal
si¢ pierwotny blejtram 1 rama, a ptétno zostalo przymocowane do wtérnego
podobrazia drewnianego przy uzyciu kleju i wspéltezesnych gwozdzi. Slady
fornirowania oraz struktura podobrazia, wzmocnionego na odwrocie obwodowa

10 Karta ewidencyjna zabytku ruchomego, oprac. mgr Beata Rusinek, wrzesient 1992 r., maszy-
nopis w archiwum Wojewddzkiego Urzgdu Ochrony Zabytkéw w Szczecinie.

" Transkrypcja notatki datowanej na 18 V 1993 r.: ,dr E. Rymar — Pyrzyce / «Chrzest w Jor-
danie» — Zabow / w 1945 przeniesiony z dworu przez stacjonujaca tam jednostke / wojska
polskiego. Byt w kosciele 16.IX. gdy Ks. Koszarek / poswigcil kodciét wiasnie dlatego pw. Sw.
Jana Chrz. (Akta Kurii w Gorzowie) / W 1992 r. bawiac w Zabowie cérka ostatniego wlasci-
ciela / (Messnera) ze zdumieniem stwierdzila, ze zachowal si¢. Pamigtala go z dziecifistwa. /
18.05.1993 r. Rymar” (pisownia oryginalna).

12 Moja korespondencja prowadzona z panem Ekkehartem Windorffem, prezesem Stowarzysze-
nia Dawnych Mieszkancoéw Ziemi Pyrzyckiej w Niemczech, nie potwierdzila tej okolicznosci.

3 Wydarzenie to potwierdza sprawozdanie ks. Stanistawa Koszarka z dnia 9 1 1946 r., prze-
chowywane w Archiwum Diecezjalnym w Zielonej Gorze, w ktérym znalazt si¢ m.in. na-
stepujacy zapis: ,, 16 wrzesnia odbylo si¢ poswigcenie kosciola w Sabowie, gdzie rowniez
odprawiona zostala uroczysta Msza $§w. oraz spowiedZ i komunia §w. zolnierzy. Kosciél
w dobrym stanie. W gléwnym oltarzu jest jeden ladny obraz. Ludzi duzo. Zolnierze prosza
o spowiedz” (cyt. za: Rymar 2009, 278).

1 Poczatkowo obraz byt oparty o ambong, a dopiero pdzniej powieszono go w niszy po zde-
montowanym oftarzu ambonowym, ktdry przeniesiono na boczng $ciang nawy. Obraz przy-
mocowano do $ciany przy uzyciu zelaznych dybli oraz otoczono szeroks drewniang rama
natozong na zewngetrzng krawedz niszy. Najstarsza zachowana fotografia zabytku, pochodza-
ca z 1961 r., potwierdza istnicjacy do niedawna stan zachowania zabytku (fotografia niezna-
nego autorstwa w zbiorach archiwum Wojewddzkiego Urz¢du Ochrony Zabytkow, negatyw
niezachowany).

5 Decyzja znak: K1-V-0/113/58 z dnia 14 wrzes$nia 1958 r., nr rejestru: 72 (obecny nr rejestru:
B-233).
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1 poprzeczng deska, wskazywaly, ze zastosowano typows sklejke stolarska, by¢
moze wtdrnie uzyty blat jakiego$ mebla. Nieréwna krawedz pldtna oraz brak
charakterystycznych krajek 1 odksztalcen wynikajacych z naciagu ptétna na
krosno sugerowaly, ze obraz mogl zostaé przycigty z pierwotnego formatu lub
wycigty ostrym narzedziem po wewngtrznej krawedzi ramy, co bylo najbardziej
oczywista metoda, jesli chcialo si¢ to zrobié¢ szybko 1 skutecznie. Struktura
malarska obrazu byla dos¢ stabilna, ale na calej powierzchni widoczna byla
gesta siatka krakelury. Silnie pociemniata 1 zabrudzona byla dolna cz¢$¢ ptdtna,
na ktorej znajdowaly si¢ takze liczne drobne spgcherzenia warstwy malarskiej,
powstale prawdopodobnie w wyniku oddziatlywania wysokiej temperatury lub
wladciwosci zastosowanych materiatéw malarskich. Ponadto na powierzchni
plotna dostrzec mozna bylo lokalne przetarcia 1 ubytki farby oraz poprzeczne
zagniecenia sugerujace, ze plétno moglo zostaé przecigte w kilku miejscach,
a poszczegblne jego bryty zostaly nast¢pnie naklejone na sklejke.

Na powierzchni obrazu z tatwoscia mozna bylo dostrzec ingerencje konser-
watorskie. Zwracal uwagg zwlaszcza spory kawalek pldtna przy gornej, lewej
krawedzi obrazu, za plecami $w. Jana Chrzciciela, cz¢Sciowo na poziomie twarzy
postaci stojacych za Swigtym, ktory zostal wyraznie dosztukowany do reszty
obrazu. Prostopadle do lewej krawedzi ptétna i dalej wzdluz lewego konturu
krzyza 1 wstegi oraz barku $w. Jana widoczny byt charakterystyczny szew. Dodat-
kowo w centralnej partii tego fragmentu pl6tna znajdowata si¢ owalna wklejka
sugerujaca uzupelnienie duzego ubytku. Goérne partie twarzy dwoch postaci
ukazanych za plecami proroka wygladaly inaczej niz pozostatych postaci oraz
odbiegaty od stylistyki i mistrzowskiego poziomu artystycznego dzieta. Slady
uzupelnien rysowaly si¢ rowniez w centralnej cz¢$ci zadu baranka, gdzie sposéb
malowania 1 faktura zdecydowanie odbiegaly od pozostalych partii owczego
runa, malowanego grubga warstwy farby przy uzyciu $miatych impastéw. Z akt
przechowywanych w Wojewddzkim Urze¢dzie Ochrony Zabytkéw w Szczecinie
wynika, ze na poczatku lat dziewigédziesiatych XX wicku obraz zostal poddany
niefachowym pracom restauratorskim majacym na celu przywrdcenie waloréw
kultowych dziela'. Nie ma natomiast jakichkolwick informacji o wezesniej-
szych interwencjach konserwatorskich.

Niezaleznie od stanu zachowania obrazu ewidentne s3 jego wysokie warto-
Sci techniczne. Twoérca umiejgtnie 1 §wiadomie postugiwal si¢ réznorodnymi
srodkami malarskimi, w pelni wykorzystujac mozliwosci techniki olejnej. Sto-
sowal subtelne laserunki, widoczne zwlaszcza w perfekcyjnie opracowanych
polprzezroczystych rozwianych szatach puttéw. Gdzieniegdzie nie stronit takze

16 Nie zachowala si¢ niestety zadna powykonawcza dokumentacja konserwatorska (w tym fo-
tograficzna) dotyczaca tej interwencji. Wiadomo, ze prace — oczyszczenie obrazu i zatozenie
nowego werniksu oraz wykonanie miejscowych uzupelnien i przemalowan — zostaly prze-
prowadzone przez jednego z ksi¢zy diecezjalnych bez fachowego nadzoru konserwatorskiego.
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od kryjacego sposobu malowania, naktadajac zdecydowane impasty, rozswietla-
jace kosmyki wlosoéw Jezusa 1 puttdéw. W partii runa baranka farba tworzy wrecz
rzezbiarka fakture, mistrzowsko imitujaca puszysta welng zwierzgcia. Zblizenia
poszczegblnych fragmentéw obrazu wskazuja na swobodne, wrecz wirtuozer-
skie poslugiwanie si¢ impastami. Miejscami zaobserwowaé mozna pojedyncze
pociagni¢cia pedzla, stanowiace swoisty rekopis malarza, pozwalajacy wejrzeé
w pelen swobody, ale 1 artystycznego napigcia proces tworczy (ryc. 4).

Cechy stylistyczne 1 techniczne przemawiaja za datowaniem obrazu na 1. po-
towe XVIII wieku. W tym okresie — pomi¢dzy dojrzalym barokiem a rodzaca
si¢ estetyka rokoka — niewielu artystow zdolato stworzy¢ w zakresie sztuki reli-
gijnej wizje tak przekonujaca. Niewielu tez osiagneto takie wyzyny malarskiego
kunsztu jak autor obrazu z Zabowa.

Petr Jan Brandl (1668, Praga — 1735, Kutnd Hora), powszechnie uwazany
jest za jednego z najwybitniejszych malarzy dojrzatego baroku nie tylko w Cze-
chach, ale tez w catej Europie Srodkowej. W jego bogatej spusciznie malarskiej
przewazaja obrazy religijne tworzone na zamowienie moznych przedstawicieli
czeskiej arystokracji i duchowienstwa. Tworczos¢ Brandla trafila na wyjatkowo
podatny grunt, wychodzac naprzeciw oczekiwaniom i potrzebom triumfujacego
Kosciota katolickiego, propagowanego w Czechach przez panujacy réd Habs-
burgbéw. W czeskiej historiografii sztuki tworczos¢ artysty do dzi§ utozsamiana
jest z najwyzszym kunsztem malarskim 1 niezwykla inwencja, idacymi w parze
z barwnym zyciorysem?!’.

Technika i stylistyczna orientacja Brandla wyrosty na styku réznych trady-
¢ji artystycznych odzwierciedlajacych najbardziej charakterystyczne kierunki
1 tendencje obecne w malarstwie europejskim pod koniec XVII wieku. Pozyw-
ka dla tych impulséw — stymulujacych sztuk¢ Czech w czasach nowozytnych
— byta imponujaca kolekeja sztuki zgromadzona na praskim zamku przez cesarzy
z dynastii Habsburgéw'. Brandl, ktory nie mial mozliwosci odbycia edukacji
artystycznej we Wloszech, kunszt malarski wielkich mistrzéw renesansu i ma-
nieryzmu moégl studiowaé wlasnie w Kroélewskiej Galerii na zamku w Pradze.
Jego pierwszym nauczycielem byl bowiem nadworny malarz 1 inspektor praskiej
galerii Christian Schroder (Neumann 1968, 9; Halata, Rousova 2012, 328-342;

70O migejscu Brandla w historiografii sztuki czeskiej zob. Prokop 2006, 140-153 oraz Na-
umann 2016, 477-507.

18 JTakkolwiek rudolfiniska Kunstkamera zostata zrabowana przez Szwedéw w 1648 r., galeria
obrazéw na zamku w Pradze pod koniec XVII w. nadal stanowila znaczaca kolekgje. Dzigki
konsekwentnej i $wiadomej polityce kolekcjonerskiej prowadzonej przez cesarza Ferdynanda
IIT i arcyksigcia Leopolda Wilhelma cesarskie zbiory sztuki zostaly odbudowane i wzbogaco-
ne po uszczerbkach z czasdéw wojny trzydziestoletniej. Jadro kolekgji skladato si¢ z dobrej
klasy obrazéw ze szkoty wloskiej z XVI 1 XVII w., a takze obrazéw flamandzkich i holender-
skich. Wigcej na temat historii galerii obrazéw zamku praskiego zob. Neumann 1964.
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Fornasiero 2014, 135-140). Poza ewidentnymi inspiracjami sztuka wloska,
w tym tworczoscig Tycjana, Paolo Veronese, Sebastiana Ricciego 1 Carla Maratty,
w malarstwie Brandla odnalez¢é mozna wplywy monumentalnych i migsistych
kompozycji Petra Paula Rubensa i Antona van Dycka. Zasadnicze pigtno na
tworczosci praskiego malarza wywarla jednak sztuka caravaggionistow, cha-
rakteryzujaca si¢ pelnymi dramatycznego wyrazu kontrastami $wietlnymi,
ciemng paleta barwng oraz wyrazistym modelunkiem postaci. Powszechnie
ocenia si¢, ze wplywy nasladowcéw Caravaggia przeniknely do sztuki Brandla
dzigki jego znajomosci z Michaelem Wenzlem Halbaxem (prawdopodobnie
1661, Eberfurth — 1711, St. Florian), epigonem weneckiej szkoly Johanna
Carla Lotha (1632, Monachium — 1698, Wenecja). Zwlaszcza w pdzniejszym
okresie tworczosci Brandla daja si¢ zauwazy¢ wplywy pelnego swobody 1 eks-
presji stylu malarskiego Michaela Willmanna (1630, Krélewiec — 1706, Lubiaz),
w warstwie formalnej wyrazajacego si¢ prymatem faktury i Smiatym impasto-
wym sposobem nakladania farby. W tym kontekscie czg¢sto zwraca si¢ uwage
na relacje taczace sztuk¢ Brandla z twoérczoScia czynnego w Pradze Jana Krys-
tofa Liski (1650, Wroctaw — 1712, Lubiaz), ktéry nie tylko byl pasierbem
Willmanna, ale réwniez tworczym kontynuatorem sztuki powstalej w kregu
jego lubiaskiej pracowni®.

Petr Brandl nie ograniczal si¢ jedynie do kompilowania opisanych wyzej
tendencji. Jego sztuka jest w zupelnosci dojrzata 1 indywidualna, naznaczona
silnym pierwiastkiem tworczym, wyrazajacym si¢ w pelnej inwencji kompo-
zycjach 1 artystycznej wirtuozerii. Tworczo$¢ malarza stanowi zwienczenie
— 1 zarazem najwigksze osiagni¢cie — wielkiej linii genetycznej $rodkowo-
europejskiego realizmu, taczacego wplywy sztuki wloskiej 1 niderlandzkiej
(Lejman 2008, 177-180).

Wszystkie charakterystyczne cechy stylu Brandla mozna z tatwoscia odnalez¢
w Chrzcie Chrystusa z Zabowa. Na ostateczne wnioski co do atrybucji pozwala
jednak analiza poréwnawcza obrazu ze znanymi dzietami praskiego malarza.
W dotychczas opisanym ceuvre Brandla wymieniane sa dwa plétna przedstawiaja-
ce chrzest Chrystusa, ktorych autorstwo nie budzi watpliwosci 1 jest potwierdzo-
ne na podstawie zachowanych zrdédel pisanych. Pierwszy z obrazéw zostal na-
malowany dla oltarza gléwnego kosciota kolegiackiego pw. §w. Jana Chrzciciela
w Manétinie, w kraju pilzneniskim® (ryc. 5). Okolicznosci powstania obrazu

Y Wigcej na temat charakteru edukacji artystycznej i inspiracji w twérczosci Petra Brandla
zob. Naumann 1968, 7-35; Rousovd 2013, 30-103; Neumann 2016, 33-91. W zwigzku
z dzietami Brandla, ktére pozostaty na Slasku, tworczos¢ malarza w zbiorczym opracowaniu
scharakteryzowat ostatnio Andrzej Koziet (Koziet 2017, 322-324).

2 Obraz ottarzowy w ksztalcie prostokata (wym. 323 X 203 cm), olej na ptétnie, 1715-1716 1.,
sygnowany w prawym dolnym rogu: P BRANDL.
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znane s3 dzi¢gki zachowanej umowie, spisanej 20 wrzesnia 1715 roku z fun-
datorka dziela, hrabing Maria Gabriela LaZanska z domu Cernin?. Fundujac
obraz do gléwnego oltarza koSciota, hrabina miafa spelnié ostatnia wolg jej
zmarlego rok wczesniej meza, hrabiego Viclava Josefa Lazanskiego. Doboér
tematyki obrazu wynikal z wezwania koSciota, ale zapewne nawigzywat takze
do idei zbawienia przez chrzest, co mialo podkreslaé cnoty zmartego 1 jego
predyspozycje do osiagnigcia zycia wiecznego. Ta sama umowa przewidywatla
réwniez wykonanie dwoch obrazéw bocznych: Sw. Anny nauczajgcej Marie oraz
Sw. Antoniego Padewskiego. Za obraz do oltarza gtéwnego Brandl mial otrzy-
ma¢é zaplatg w wysokosci 800 zlotych, a za obrazy boczne — po 400 zlotych
(Neumann 1968, 56). Badacze tworczosci malarza zgodnie podkreslaja, ze ptot-
na zrealizowane dla manétinskiego kosciola stanowily swego rodzaju przetom
w artystycznej karierze Brandla i w pelni uwidocznily cechy jego dojrzatego sty-
lu®. Szczegblnie wysoko oceniany jest obraz przeznaczony do ottarza gléwnego.
Rozbudowana kompozycja malarska przedstawia Chrzest Chrystusa w sposdb
niemal epicki. Wielofigurowa scena osadzona w rozleglym krajobrazie wyraz-
nie podzielona jest na stref¢ ziemska, w ktorej rozgrywa si¢ moment chrztu,
oraz stref¢ niebiansky z przedstawieniem Boga Ojca trzymajacego ziemski glob
i gotebicy Ducha Swictego w asyscie aniotéw. Nastroj przedstawienia cigzy ku
subtelnemu liryzmowi wydobytemu za pomoca mistrzowskiego operowania
Swiatlem. To wiasnie analiza tego obrazu sktonifa najwigkszego znawcg sztuki
Brandla — Jaromira Neumanna — do okre$lenia artysty mianem ,,malarza §wiatfa”
(Neumann 1984, 220-225). Zdaniem Neumanna:

W manétinskim Chrzcie doszedt Brandl ku mistrzowskiemu rozwigza-
niu kilku malarskich probleméw, ktérymi zajmowal si¢ juz wczesniej:
1. Z wielkim powodzeniem zastosowal polaczenie réznych gatunkéw Swiatta
1 doszedl ku nowemu, indywidualnemu rozwiazaniu §wiattocieniowej kon-
strukcji obrazu. 2. Scen¢ osadzil w naturalnym pejzazu, ktéry nie jest jedy-
nie uogdlnionym symbolem, ale stanowi faktyczng przestrzen przedstawienia.
3. Swiatlo i pejzaz wykorzystat jako $rodek ekspresji budujacy liryczny nastréj obrazu.
(Neumann 1968, 57; 1984, 220-221, tlumaczenie autora).

Po raz kolejny temat chrztu Chrystusa podjal Brandl szes¢ lat poz-
niej na zlecenie praskiej kapituly katedralnej (ryc. 6). Umowa spisana
31 wrze$nia 1722 roku zakladata wykonanie obrazu wedlug olejnego mo-
delu, ktéry mial by¢ uprzednio zaakceptowany przez komisj¢ zlozona

2 Archiwum Panstwowe, Oddziat w Pilznie (Statni oblastni archiv v Plzni), bez numeru inwen-
tarzowego. Kompletna tre§¢ umowy i skany oryginatu dokumentu w: Prokop 2016, 59-61.

2 Jaromir Neumann laczy powstanie Chrztu Chrystusa dla koSciota pw. §w. Jana Chrzciciela
z poczatkiem dojrzalego okresu tworczosci Petra Brandla (Neumann 1996, 620-623). Ostat-
nio obraz prezentowany byt w katalogu wystawy (Streckerovi, Vicha 2015), tam tez pelna
bibliografia dotyczaca obrazu z Manétina.
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z czlonkéw kapituly®. Zgodnie z kontraktem honorarium za wykonanie ob-
razu mialo wynosi¢ 400 zlotych, ale tylko potowa tej sumy miata by¢ wypta-
cona artyScie, reszta miala zosta¢ przekazana za posrednictwem kapituly na
splatg¢ dlugdw malarza (Neumann 1967, 37-38). Taki rodzaj umowy, opatrzony
swoista klauzula windykacyjna, nie byt zreszta dla Brandla w tym czasie niczym
nowym. To wla$nie na ten okres datuja si¢ pierwsze powazne problemy mala-
rza z wierzycielami chcacymi wyréwnaé rachunki wygenerowane hulaszczym
1 nader rozrzutnym trybem zycia, jakie prowadzil artysta w Pradze?.

Dzieto bedace produktem finalnym umowy najwyrazniej przypadto do gustu
zleceniodawcom 1 do dzi§ zdobi $ciany najznamienitszej Swiatyni Pragi — kate-
dry $w. Wita na Hradczanach®. Stanowi zredukowana wersj¢ Chrztu Chrystusa
z Manétina — juz ze wzgledu na znacznie mniejszy format, ale tez ze wzgledu
na uj¢cie kompozycyjne charakteryzujace si¢ ciasnym kadrowaniem i mniej-
sza liczby przedstawionych postaci. Gléwnych protagonistdw ukazal Brandl
w lustrzanym odbiciu, zmienit nieco ich postawy i gesty, zachowal natomiast
zasadniczy pomyst kompozycyjny i morfologi¢ przedstawienia, wyrazny po-
dzial na sfer¢ ziemska i niebianska (z cala grupa: Bog Ojciec, Golgbica Ducha
Swigtego, towarzyszacy aniolowie). Praski obraz niewiele ma jednak wspolnego
z subtelnym liryzmem sensacji $wietlnych osiagni¢tym w manétiskim arcydzie-
le. Zwraca uwagg zwlaszcza dosadne 1 konsekwentne stosowanie kontrastowego
modelunku $wiatlocieniowego postaci, ktérych wolumen przybiera niekiedy
dos¢ metalowe syntetyczne formy, jak w partii plecoéw i ramienia §w. Jana
Chrzciciela. Niedostatki te sprawily, ze J. Neumann widzial w praskim Chrzcie
oznaki swoistego regresu tworczego Brandla, ktory zostal przelamany dopiero
wraz z powstaniem takich obrazow, jak Historia Jozefa Egipskiego (1721) 1 Poklon
Trzech Kroli (1727) dla kaplicy zamkowej w Smificach, nalezacych zdaniem ba-
dacza do najznamienitszych dziel czeskiego baroku. Jaromir Neumann docenia
jednak wielka sil¢ oddzialywania i zywotno$¢ kompozycji malarskiej obecna
w praskim obrazie (Neumann 1967, 37-40).

» Kompletna tre$¢ umowy w: Prokop 2016, 74.

% Dtug Brandla okre$lony w umowie z kapitula praska dotyczyt prawdopodobnie drewna
zakupionego w LeSanech (w zwiazku z prowadzonym przez artyst¢ interesem gorniczym).
Brandl przez cale zycie borykat si¢ nie tylko z dtugami spowodowanymi jego rozrzutno$cia
i chybionymi interesami, lecz byt réwniez wielokrotnie subordynowany za zaleganie z ali-
mentami na rzecz porzuconej matzonki — Heleny Klosse. Juz w grudniu 1721 r. zostat przy-
wolany przed konsystorz praskiej kapituty za zaleganie z alimentami. Artystyczna dziatalnosé
Brandla w tym czasie toczyla si¢ w cieniu nasilonego sporu z jego matzonka. Wigcej na ten
temat — Prokop 2006, 45-51.

% Obraz olejny na ptotnie, w ksztalcie prostokata (242 X 129 cm) o wklgstych narozach, zwien-
czonego tukiem nadwieszonym.

236



Poréwnanie cech formalno-stylistycznych obrazu z Zabowa z opisanymi
wyzej obrazami Brandla pozwala na wladciwe ukazanie wartosci tego dziela,
a co wigcej moze dostarczy¢ przekonujacych dowoddw atrybucyjnych.

Kompozycja zabowskiego obrazu nie jest bezposrednim powtdrzeniem ani
kompozycji Chrztu Chrystusa z Manétina, ani obrazu praskiego. Rowniez tutaj
mamy do czynienia z odmiennym upozowaniem i gestykulacja poszczeg6lnych
postaci. Ujecie obrazu z Zabowa wydaje si¢ jednak najbardziej radykalne, po-
suni¢te do granic kompozycyjnej klarownosci 1 dosadnosci. Monumentalne
postaci $w. Jana Chrzciciela 1 Jezusa sg przedstawione na bardzo bliskim pla-
nie 1 zdaja si¢ niemal rozsadza¢ ramy obrazu. Wrazenie to spotggowane jest
przedstawieniem grupy dwoch postaci, ktoérych ciala nie mieszcza si¢ w polu
obrazowania, przy lewej krawedzi ptotna pozostato jedynie miejsce na sttoczone
glowy. Pod wzgledem kompozycji obraz ten ma bez watpienia wigcej wspdlnego
z obrazem z praskiej katedry. Réwniez same wymiary pt6tna, sposéb kadrowania
1 og6lny uktad postaci wskazuja na jednakowy pomyst kompozycyjny. Malarz
zmienil nieco uklad postaci $w. Jana Chrzciciela 1 Jezusa, zblizajac do siebie obu
gléwnych protagonistéw. Uniesiona w charakterystycznym gescie r¢ka proro-
ka z jednej strony wplyneta na scalenie 1 uczytelnienie kompozycji, z drugie;j
pozwolila na usytuowanie dwodch asystujacych postaci pomigdzy $w. Janem
i Chrystusem. Réwniez umiejscowienie i upozowanie baranka przyczyniaja
si¢ do zwigkszenia czytelno$ci kompozycji oraz do podkreslenia ikonograficz-
nej wymowy przedstawienia. Co charakterystyczne, przestrzefi obrazowania
w dziele z Zabowa nie zawiera wyrazistego podziatu na sfer¢ niebianska i ziem-
skg. W gornej czesci sceny obecna jest wprawdzie Golebica Ducha Swictego
1 putta, jednak postaci te nie maja jednoznacznie wizyjnego charakteru, zdaja
si¢ naleze¢ do tej samej fizycznej rzeczywistosci przedstawienia. Wrazenie to
umacnia catkowita absencja postaci Boga Ojca, ktéry na kompozycjach z Ma-
nétina i Pragi pojawia si¢ w niebiafiskim oddaleniu. Zwraca réwniez uwagg ra-
dykalizm w ksztaltowaniu przestrzeni malarskiej — niemal calkowita rezygnacja
z elementéw tla pejzazowego, skokowe ksztaltowanie planéw kompozycyjnych
oraz znaczne obnizenie linii horyzontu. Zabiegi te sprawiaja, ze w przypadku
obrazu z Zabowa zostal osiagnigty niespotykany wrecz efekt monumentalizmu
1 integracji kompozycyjnej przedstawienia.

Spojnosé malarskiej przestrzeni osiagnigta jest rowniez dzigki mistrzow-
skiemu zastosowaniu $§wiatlocienia. Malarz rezygnuje tutaj z nastroju subtel-
nego liryzmu, w dziele z Manétina osiagni¢tego dzigki dywersytikacji Zrodel
swietlnych. W obrazie z Zabowa $wiatlo jest srodkiem stuzacym wydobyciu
donioslego i dramatycznego charakteru biblijnej sceny. W przypadku obrazu
manétinskiego mamy do czynienia z narracyjng sonata, utrzymana w durowej
tonacji z elementami pastoralnego wrecz nastroju. Obraz z Zabowa uderza

237



natomiast tonacja molowa, pelna napigcia i modlitewnej powagi. Brandl uniknat
tutaj bledéw popelnionych na obrazie z Pragi. Symbolizujace obecnos¢ bostwa
lume divino nie ma juz konwencjonalnego charakteru slupa $wiatla bijacego
z niebios, nazbyt dosadnie przedstawionego na praskim ptétnie. Nadprzyro-
dzone $wiatto ma charakter totalny, zdaje si¢ przenikac zza skl¢bionych w tle
oblokdéw, podkreslajac niewidzialng, cho¢ fizyczng obecnosé Stworzyciela. Za-
bieg taki mial by¢ moze nawigzywaé do przekazu biblijnego, gdzie nie mamy
do czynienia z objawieniem si¢ fizycznej postaci Boga Ojca, lecz z jego ducho-
W3 emanacja, wyrazong w werbalnym nakazie: ,Iy$ jest mdj Syn umitowany,
w Tobie mam upodobanie” (Mt 3,17; Mk 1,11; £k 3,22). Sakralny charak-
ter podkresla réwniez subtelna poswiata okalajaca gtowe Chrystusa, element
wspolny dla wszystkich przedstawieni. Pomimo tak rozumianej roli Swiatla
w obrazie pozostalo silne kontrastowe modelowanie wolumenu postaci, wi-
doczne zwlaszcza w partii nieosloni¢tej muskulatury 1 w mistrzowsko opraco-
wanych draperiach. Doprowadzony do perfekcji modelunek $wiattocieniowy
jest z pewnoscia lepszy niz w przypadku obrazu praskiego 1 bardzo zblizony
poziomem do efektéw uzyskanych w obrazie z Manétina, ale obraz z Zabowa
jest pod tym wzgledem jeszcze bardziej radykalny.

Réwniez anatomie przedstawionych postaci maja wyrazne analogie w twor-
czosci praskiego mistrza. We wszystkich zwraca uwagg Swiadome kontrastowa-
nie postaci $w. Jana Chrzciciela i Jezusa. Anatomia tego pierwszego przywodzi
na mysl typ ikonograficzny ,dzikiego me¢za” — ascety, ktorego fizyczno$¢ nazna-
czona jest dlugotrwalym pobytem w niesprzyjajacych warunkach palestyniskiej
pustyni. Postaé Zbawiciela ma natomiast fagodne, klasyczne wrgcz rysy, jego
skéra w poréwnaniu z opalona karnacja proroka wydaje si¢ blada i nieskazitelna.
Poréwnanie cech anatomicznych gléwnych protagonistéw sklania wrecz do
wniosku, ze artysta w kazdym przypadku postuzyl si¢ tymi samymi modelami.
Podobiefistwo postaci jest szczegdlnie uderzajace w przypadku obrazéw z Zabo-
wa 1z Pragi. Model stuzacy za pierwowzor postaci Chrystusa zostal zreszta uzyty
przez Brandla w wigkszej liczbie obrazéw o tematyce religijnej*. Rowniez inne
postaci znajduja swoje analogie w tworczosci malarza. Typowa dla wizyjnych
przedstawien o tematyce religijnej jest obecnos$¢ puttéw, ujmowanych przez
Brandla w bardzo charakterystyczny sposdb. Pulchne dziecigce anatomie, swo-
bodne pozy, w szczegblnosci niepokojace, blado-zielonkawe karnacje anielskich

2 Jako przyktad mozna wskaza¢ anatomig postaci Jezusa w obrazie Najswietsza Trdjca z koSciota
Augustynéw w Lnafe (1707) oraz w Smierci sw. Jozefa z kosciota Matki Bozej Zwycieskicj
w Pradze (1720) czy jednego z braci Jézefa w obrazie Jakub otrzymujacy szaty Jozefa z Galerii
Narodowej w Pradze (ok. 1695) albo zebraka w krzeszowskim Sw. Janie Nepomucenie rozdajg-
cym jatmuzne (1732).
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twarzy — stanowig niejako znak firmowy czeskiego malarza, element niepo-
zostawiajacy watpliwosci co do autorstwa malowanych w ten sposdb postaci?.

Nie tylko ogdlna kompozycja sceny, uktad 1 anatomia poszczegdlnych syl-
wetek sktadaja si¢ na przekaz treSciowy dziela. W twoérczoSci Brandla bardzo
istotne znaczenie maj3 gesty 1 mimika, wyrazajace stany emocjonalne po-
staci, podkreslajace wymowe przedstawionej sceny 1 ogdlny nastrdj dzieta
(Rousova 2013, 84-87). W zabowskim Chrzcie istotng wymowe maja postawa
1 gest Zbawiciela: mocne pochylenie ku postaci Jana Chrzciciela 1 skrzyzowanie
rak na piersi. Wyrazaja one pokor¢ Syna Czlowieczego, a poSrednio wskazuja tez
na doniosla rol¢ proroka (por. Mt 3, 13-17; £k 7, 24-30). Réwniez gestykulacja
anioléw asystujacych podczas chrztu ma udzial w budowaniu emocjonalnego
napigcia sceny. Szczegblnie wyrazisty jest gest lecacego putta zaslaniajacego
twarz przed oSlepiajacym Swiatlem bijacym od Jezusa. Bardziej subtelny gest
— oznaczajacy zachwyt oraz nabozna adoracj¢ — wyraza drugie z puttdw oraz
postac ze splecionymi dfofimi w centralnej partii kompozycji.

Opisane wyzej walory obrazu z Zabowa wskazuja, ze dzielo to pod wzgle-
dem jakosci artystycznej i sily wyrazu doréwnuje najlepszym utworom ma-
larskim Brandla. Oryginalna kompozycja, cho¢ najwigcej analogii znajduje
w obrazie z katedry $w. Wita w Pradze, nie stanowi jej powtdrzenia, ale jest
dzielem niezaleznej inwencji. Co wigcej, nic nie wskazuje na to, ze charak-
terystyczny uklad cial $w. Jana Chrzciciela 1 Jezusa mogl zostaé podpatrzony
w kompozycjach malarskich znanych praskiemu malarzowi w oryginale lub za
poSrednictwem przetworzen graficznych. Najbardziej zblizone opracowanie
tematu odnalez¢é mozna w Chrzcie Chrystusa Guida Reniego z 1623 roku. Ob-
raz przechowywany obecnie w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu byt ozdoba
kolekgji praskiego zamku do 1721 roku, kiedy to na polecenie Karola VI zostal
przetransportowany do Wiednia wraz z innymi dzialami sztuki (Neumann
1964, 29). Mlody Brandl z caly pewnoscia zetknal si¢ z obrazem w zamkowe;j
galerii, gdy terminowal u Christiana Schrédera. Nauczyciel Brandla znany byt
gléwnie jako kopista zgromadzonych tam obrazéw. Wiasnie podlug kompo-
zycji Reniego z praskiego zamku namalowal on w 1681 roku obraz oltarzo-
wy dla kosciola franciszkanéw w Jindfichow Hradec (Rousova 2013, 30-31).
W tym kontekscie wartym przypomnienia jest fakt, ze pierwsze wprawki ma-
larskie mlodego Brandla polegaly wlasnie na wykonywaniu kopii wtoskich
obrazoéw z praskiej kolekgji?®. Uderza podobienstwo pomystu kompozycyjnego

2 Przedstawiona w Chrzcie Chrystusa z Zabowa poza lecacego putta sktadajacego r¢ce do modli-
twy ma swoja bezposrednia analogi¢ w jednym z aniotkéw przedstawionych na obrazie Swigci
patronowie czescy (1728) z kosciola cysterskiego w Sedlcu (Kutnd Hora) — z ta réznica, ze anio-
tek na obrazie z Zabowa ma dlonie cofnigte wobec tutowia, przeciwnie do kierunku lotu.

2 Przyktadem takiego obrazu jest kopia Modlitwy w Ogrdjcu wedtug Domenica Fettina z kolekgji
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z analogicznym ksztaltowaniem przedstawienia, a nawet rozmieszczeniem po-
szczegdlnych postaci, redukcja stery wizyjnej (w obu przypadkach ograniczonej
do gotebicy Ducha Swietego), sposobem kadrowania i kulisowym budowaniem
przestrzeni. Obraz z Zabowa charakteryzuje si¢ jednak duzo wigksza ekspresja
w poréwnaniu z klasyczna kompozycja Reniego. Silniejsze sa kontrasty Swiatlo-
cieniowe, pozy postaci bardziej poruszone i1 dynamiczne, anatomie nienaznaczo-
ne idealizmem. Wszystkie te cechy kieruja uwage ku malarstwu manierystycz-
nemu jako Zrédlu inspiracji czeskiego malarza. Od czasu Rudolfa II to wlasnie
malarstwo manierystyczne stanowilo trzon kolekgji praskiego zamku 1 bylo
niewyczerpanym zroédlem inspiracji dla pézniejszych pokolen artystow dziata-
jacych w kregu dworskiego mecenatu. Sztuka wloska 1 niderlandzka 2. polowy
XVI wieku, bogato reprezentowana w zbiorach praskiego zamku, nie pozostata
bez wpltywu na pomysty kompozycyjne i sposéb obrazowania Brandla.

Przyklad takich powiazan odnalez¢é mozna w obrazie z Zabowa. Klarownos¢
1 harmonia kompozycji, obca wytworom sztuki manierystycznej, zostala tutaj
osiagnigta kosztem do$¢ zawilego 1 wystudiowanego upozowania przedsta-
wionych postaci. Szczegdlnie karkolomna jest poza §w. Jana Chrzciciela, ktory
prawym kolanem opiera si¢ o skalg, lewa r¢ke wyprostowang w tokciu wyciaga
daleko do przodu, tak aby dlon ujmujaca muszl¢ znalazta si¢ doktadnie po-
nad glowa Jezusa. Trudno jest wskazaé bezposrednia analogi¢ do kompozycji,
a zwlaszcza szczegblnego sposobu przedstawienia $w. Jana Chrzciciela w ob-
razie Zabowa. W tym kontekScie zwraca uwagg obraz ze sceng Chrztu Chrys-
tusa pochodzacy z Epitafium Simona i Ewy Hanniwaldtow z koSciola parafial-
nego w Zorawinie®. Autor obrazu Bartholomius Spranger (1546-1611) byl
jednym z najwybitniejszych przedstawicieli malarstwa manierystycznego na
dworze Rudolfa II. Jego tworczo$¢ — szeroko podziwiana i1 znana dzigki grafice
— musiata stanowi¢ jedno ze Zrédel inspiracji mlodego Brandla, uczacego si¢
malarskiego fachu w praskiej galerii obrazéw. Chrystus Sprangera jest wpraw-
dzie bardziej ozywiony, a jego poza wydaje si¢ bardziej akrobatyczna, jednak
pomysl zastosowania glazu jako kl¢cznika oraz gest wyciagnigtej r¢ki proroka
wykazuja wiele podobienstw™.

praskiego zamku, datowana na poczatek lat dziewigédziesiatych XVII w. Niemal identyczna
kopi¢ wykonal w tym samym czasie Christian Schréder, o czym $wiadczy obraz zachowany
w zbiorach zamku w miejscowosci Ptuj na Stowenii (Rousova 2013, 33).

¥ Obraz olejny na desce, wymiary 102 X 88 cm, sygnowany i datowany: ,,B/ Sprangers/ F. 1603”,
obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Reprodukgja obrazu w: Kapustka
etal. 2007, nr kat. I1 2.1, 179. Szerzej obraz z Zérawiny omawia Piotr Oszczanowski (2007).

3 Podobne uklady kompozycyjne odnalezé mozna w grafikach wloskich manierystéw, co po-
twierdza tylko ogdlny kierunek inspiracji. Przykleknigcie $w. Jana Chrzciciela i pochylenie
Chrystusa ze zlozonymi r¢kami na piersi przypomina anonimows grafik¢ wykonana wedltug
Francesca Salviatiego z kolekeji Fundacji im. F. Zeri z Instituto Nazionale per la Grafica-Calcografia
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Niezaleznie od wskazanych wyzej inspiracji podkreslenia wymaga fakt,
ze Chrzest Chrystusa z Zabowa artystyczna jakoscia i sita wyrazu doréwnuje
najlepszym utworom malarskim Brandla. Co wigcej, obraz nalezy uznac za
jedno z najwickszych osiagni¢é w caltym poznanym ceuvre malarza. Jest to utwor
dojrzaly 1 w pelni autonomiczny. Jego tworca swiadomie korzysta ze swoich
wczesniejszych dos§wiadczen 1 eksperymentéw formalnych, tworzy sugestyw-
na malarska syntez¢, wyrazajaca si¢ w mistrzowskim operowaniu $wiatlocie-
niem, harmonijnej kompozycji barwnej 1 wreszcie doskonalej koniunkgji formy
1 treci przedstawienia.

Przy tak wysokiej randze artystycznej obrazu zaskakuje brak jakichkol-
wick danych Zrédlowych pochodzacych sprzed 1945 roku, ktére mozna taczy¢
z tym dzielem. Jak wskazuje Joroslav Prokop w monografii malarza, myl-
ne — wskazujace na autorstwo Brandla — atrybucje wielu barokowych ob-
razdw oltarzowych na terenie Czech 1 Moraw w topografiach Schallera
(1785-1790) 1 Sommera (1833-1849), byly bezkrytycznie powtarzane w pdz-
niejszej literaturze, co utrudnia zestawienie pewnego 1 kompletnego kata-
logu dziel praskiego mistrza (Prokop 2006, 157). Najstarszy spis obrazéw
Brandla powstat juz 48 lat po $mierci malarza®!, jednak pierwszym nauko-
wym opracowaniem spelniajacym wspodlczesne standardy badawcze byt
dopiero katalog sporzadzony przez J. Neumanna przy okazji praskiej wy-
stawy monograficznej w 1969 roku (Neumann 1968). Poczyniona przez
Prokopa analiza dotyczaca trafnosci atrybucji w opracowaniach Schallera
i Sommera nie pozwala na pewna identyfikacje obrazu z Zabowa z zadnym
z obrazéw przypisywanych Brandlowi (Prokop 2006, 157-173). Zadanie to
utrudnia szczatkowos¢ opisdw, ograniczonych czgsto jedynie do podania lo-
kalizacji obrazdw, bez przytoczenia tematyki dziel, a takze stan obecny zasobu
zwiazany z pdzniejszymi przemieszczeniami oraz stratami wojennymi.

Fakt nieuj¢cia obrazu zaréwno we wczesnych, jak i w pdzniejszych opra-
cowaniach dotyczacych tworczosci P. Brandla pozwala przypuszczaé, ze obraz
stosunkowo szybko zostal oderwany od swojej pierwotnej lokalizacji, a pamigé
o autorze i pochodzeniu dzieta ulegta zatarciu w kolejnych stuleciach. Przypa-
dek obrazu z Zabowa nakazuje dokladniej przyjrze¢ si¢ kwestii przydatnosci
informacji zawartych w historycznych opracowaniach inwentaryzacyjnych,
zwlaszcza w katalogach zabytkéw. NiedoskonaloSci aparatu badawczego,

w Rzymie (nr kat. 16395). Charakterystyczna poza $w. Jana — z wysoko wyciagnicta reka, cze-
Sciowo zastaniajaca glowe — pojawia si¢ na rysunku Parmigianina, sztychowanym jednak dopie-
ro przez bolonskiego grafika Francesa Rosasping (w 1788 r.) dla Giacoma Sardiniego z Lukki.

31 Najwazniejsze dzieta Petra Jana Brandla zostaly wymienione w tacinskim tekscie Effiges au-
torstwa Mikuld$a Adaukta Voigta (Voigt 1773, 103-106) oraz w jego niemieckim ttumacze-
niu autorstwa Franza Martina Pelzela (Pelzel 1773, 114-117).
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jakim dysponowali dawni inwentaryzatorzy, cz¢sto powodowaly sytuacje,
w ktorej autorstwo niezidentyfikowanych obrazéw ottarzowych przypisywano
warsztatom najbardziej znanych malarzy tworzacych w danej epoce i na danym
obszarze geograficznym. Dlatego w inwentarzach dotyczacych historycznych
ziem czeskich dobrej jakoSci obrazy barokowe czg¢sto bezkrytycznie przypisy-
wane bywaly Karelowi Skrécie lub Petrowi Brandlowi, czy tez bardziej ogélnie
identyfikowane z ich maniera rozumiang jako spos6b malowania czy dany re-
pertuar formalny. Przegladajac kolejne tomy historycznego katalogu zabytkow
1dziel sztuki Krélestwa Czeskiego wydawanego przez Komisj¢ Archeologiczng
Czeskiej Akademii Nauk, Literatury 1 Sztuki, mozna natkna¢ si¢ na informacj¢
dotyczaca obrazu Chrzest Chrystusa identytikowanego ze sztuka Brandla. Chodzi
o obraz umieszczony w jednym z bocznych ottarzy w niewielkim kosciele pw.
$w. Anny w Javornej, malowniczej gorskiej miejscowosci polozonej w powie-
cie Klatovy, w historycznym regionie Sumavy. Karel Hostas i Ferdinand Vangk
w tomie wydanego w 1900 roku inwentarza poswigconego dawnemu powia-
towl susickiemu odnotowuja, ze na uwagg zastuguje obraz Chrzest Chrystusa
w_Jordanie w jednym z oltarzy bocznych, ktory ,bardzo przypomina r¢ke i pe-
dzel P. Brandla” (Hostas, Vanék 1900, 103—-104)*. Autorzy inwentarza wysoko
oceniaja walory artystyczne dziela, a zwlaszcza ;,wyborny w rysunku i barwie”
akt Jana Chrzciciela, oraz informuja, ze w dolnej partii ptétno jest bardzo
uszkodzone od zaru $wiec. Pomimo zlego stanu zachowania udokumento-
wanego juz w koncu XIX wieku obraz szcz¢sliwie dotrwal do naszych czasow
1 do dzi$ zdobi jeden z oltarzy bocznych kosciota w Javornej® (ryc. 7). Juz
wstepna analiza dziefa prowadzi do zaskakujacych wnioskéw, ze mamy tu do
czynienia z niemal dostowng kopig obrazu z Zabowa*. Oba plotna roznig si¢
jedynie wymiarami i formatem. Obraz z Javornej jest nieco mniejszy®, w gor-
nej cz¢Sci zwienczony jest tukiem nadwieszonym, przez co kompozycja jest
bardziej spigtrzona w kierunku wertykalnym. Scisnigcie kompozycji uzyskano,
wydluzajac nieco proporcje postaci i nieznacznie zmieniajac ich rozmieszczenie
wzgledem siebie, co jest widoczne zwlaszcza w przypadku dwoch meskich

32 Za zwrbcenie uwagi na t¢ pozycj¢ serdeczne podzigkowania nalezg si¢ dr Andrei Steckerovej
z Galerii Narodowej w Pradze.

3 Od 1900 r. stan zachowania nie ulegt zasadniczej poprawie. Dolna partia ptotna wskazuje
na dzialanie wysokiej temperatury (pozar). Powierzchnia malarska jest silnie zabrudzona.
W kilku miejscach plotno jest przedarte na wylot. W miejscach, gdzie wyst¢puja ubytki,
widaé dublaz na ptétno Iniane. Karykaturalnie wydluzone proporcje prawej stopy $w. Jana
Chrzciciela wskazuja na catkowite przemalowanie tej czg¢sci kompozycji.

3 Za serdeczng pomoc okazang przy udostgpnieniu obrazu z Javornej dzigkuj¢ Konserwatoro-
wi Zabytkéw Diecezji Ceskobudgjovickéj mgr. Jitiemu Cernemu.

% Olej na plotnie, wymiary 261 X 140 cm.
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postaci umieszczonych wyzej, ponad ramionami $w. Jana Chrzciciela®*. Poza
tym zardwno kompozycja, uklad, jak 1 anatomia sylwetek, tlo, inne realia
przedstawieniowe, a nawet takie szczegdly, jak liternictwo na wstedze krzyza sa
w obu przypadkach identyczne. Scista zalezno$¢ obu obrazéw nie ulega zatem
watpliwosci. Precyzyjne ustalenie rodzaju tej zaleznoSci nastrgcza juz jednak
wigkszych trudnosci. Dokladniejsza analiza stylistyczna wyraznie przemawia
za tym, ze to obraz z Zabowa stanowit pierwowzor dla obrazu czeskiego (nie
odwrotnie). Swiadczy o tym catkowicie odmienny sposéb malowania Chrztu
Chrystusa z Javornej (ryc. 8). Przy doktadnym powtdrzeniu kompozycji, typéw
anatomicznych, a nawet najdrobniejszych szczegdtéw tworca obrazu z Javornej
nie potrafit tak swiadomie postugiwac si¢ technika olejna, aby wydoby¢ mode-
lunek $wiattocieniowy postaci 1 zbudowaé glgbi¢ przedstawienia, nie stosowal
tak brawurowo impastéw 1 laserunkéw. Plaski, rownomiernie kryjacy sposéb
malowania $wiadczy o odmiennej budowie technologicznej obrazu, braku
zrozumienia roli podmaléwki, tak §wiadomie wykorzystywanej w obrazie
z Zabowa. Uderzaja réwniez niedostatki anatomiczne postaci oraz twarde, nieco
drewniane modelowanie draperii. Cechy te sprawiaja, ze czeski obraz ocenié
trzeba o caly klase nizej w poréwnaniu z arcydzietem z Zabowa. Potwierdzona
jest wprawdzie praktyka Brandla polegajaca na wykorzystywaniu tych samych
motywOw w przeciagu nawet kilku dziesigcioleci”’, jednak nalezy wykluczy¢,
jakoby obraz z Jovornej byt kopia autorska czy dzietem, ktére mozna wiagzaé
z warsztatem Brandla®*. W tym konteksScie nalezy zwrdci¢ uwage na znane
z literatury przedmiotu obrazy be¢dace kopiami dziet oftarzowych lub studiow
olejnych do obrazéw oltarzowych Brandla, namalowane jednak przez innych

¢ Réznice w anatomiach obu postaci na obrazie z Javornej i Zabowa s3 efektem calkowicie
wtdrnego charakteru tej czgsci przedstawienia na obrazie z Zabowa. Gorna cz¢$é glowy obu
sylwetek umieszczona jest na pdzniejszej wklejce pldtna dosztukowanej do pierwotnej kom-
pozycji w trakcie blizej niezidentyfikowanej czasowo konserwacji obrazu. W trakcie prowa-
dzonych prac konserwatorskich obrazu z Zabowa zdecydowano o rekonstrukcji tej partii
w oparciu o kopi¢ z Javorne;.

Przyktadowo: kompozycja przedstawiajaca §w. Jana Nepomucena rozdajacego jatmuzng na-
malowana w 1725 r. dla kosciota pw. §w. Otmara w Médling koto Wiednia, powtérzona na-
stgpnie w obrazie o tej samej tematyce namalowanym dla koSciota opackiego w Krzeszowie
czy scena powrotu syna marnotrawnego namalowana po raz pierwszy w latach 1710-1715
(Galeria Narodowa w Pradze) i przetworzona w latach 1731-1732 w obrazie przechowywa-
nym w klasztorze Sidstr Benedyktynek w Krzeszowie (Koziet 2007, 347-353).

Wobec braku jednoznacznych dokumentéw Zrédlowych kwestia prowadzenia przez Brandla
regularnego warsztatu malarskiego przedstawia si¢ dosy¢ enigmatycznie. Na podstawie ana-
lizy archiwaliéw oraz nieznanych obrazéw zachowanych w Krzeszowie i najblizszych oko-
licach A. Koziel wypowiada si¢ na temat prowadzonego przez Brandla w latach 1731-1732
skilkuosobowego warsztatu” (Koziet 2007, 351-355).
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artystow z jego otoczenia®*. O popularnosci kompozycji malarskich Brandla
Swiadczy rowniez praktyka kopiowania szkicow olejnych do obrazéw oltarzo-
wych autorstwa praskiego mistrza (Neumann 1978, 20, il. 8,18-19; 1981, il. 24;
1999, 257-259; Koziet 2007, 346-347, il. 200).

Kimkolwiek byt tworca obrazu z Javornej, w tym przypadku wecielil si¢
jedynie w rol¢ kopisty, sprawnie przenoszac kompozycj¢ mistrza na potrzeby
niewielkiej nastawy oltarzowej przeznaczonej dla prowincjonalnego kosciofa.
Co istotne, nalezy raczej wykluczy¢ posrednictwo kopii graficznej. Przemawia
za tym dokladne powtdrzenie dyspozycji kolorystycznej obrazu oraz zbieznosé
najdrobniejszych nawet szczegdtow. Kopista z Javornej pomimo niedostatkow
wiedzy technologicznej 1 talentu pozwalajacego na osiagnigcie brawurowych
efektow plastycznych, tak charakterystycznych dla sposobu malowania Brandla,
staral si¢ jednak nasladowaé manier¢ malarska autora pierwowzoru.

Zrodha historyezne milczg o czasie powstania i autorze obrazu z Javorne;.
Danych na ten temat dostarcza jednak analiza samego obrazu, jak 1 inwentarzy
miejscowej parafii. Wezesniejsza (z 1701 roku) kaplica poswig¢cona $w. Annie
zostala w latach 1718-1721 zastapiona obecnym kosciolem wybudowanym
wedlug projektu Antonina Marka Glimetta (Hostas, Van¢k 1900, 102-103).
Wydatki zwiazane z wyposazeniem kosciola zostaly pokryte przez przedstawi-
cieli znanego hrabiowskiego rodu Kolowrat-Krakowsky i prakiego adwokata
Prokopa Cermdka (Gabriel 1868, 225). Oryginalna rama oraz ksztalt ptétna
dostosowany do nastawy oltarzowej zintegrowanej z architektura péinoc-
nego ramienia transeptu wskazuja, ze obraz znajduje si¢ na swoim pierwot-
nym miejscu, musial wigc powstaé wspodlczesnie z wyposazeniem kosciofa,
a zatem na poczatku lat dwudziestych XVIII stulecia. Wniosek ten poSrednio
potwierdza analiza ksigg inwentarzowych miejscowej parafii zachowanych
w archiwum panstwowym w Klatovy. Pierwszy z inwentarzy sporzadzony zo-
stal w 1735 roku przez Johanna Scheidnera, pierwszego administratora parafii
w Seewiesen (dawna niemiecka nazwa miejscowosci)®. Ze spisu dowiedzie¢
si¢ mozna jedynie o czterech oltarzach, w jakie wyposazony byl koscidt w tym
czasie. Niestety autor inwentarza nie przytacza ich wezwania oraz nie wymienia
w osobnej pozycji obrazéw zdobiacych nastawy. Poniewaz jednak oltarz pw.
$w. Jana Chrzciciela w pélnocnym ramieniu transeptu z cala pewnoscia nalezy

% Przykladem jest Sw. Jan Nepomucen rozdajacy jatmuzne z kosciota w Chetmsku Slaskim, na-
malowany prawdopodobnie przez Johanna Franza Hoffmanna, bgdacy doktadnym powtd-
rzeniem wspomnianej kompozycji Brandla z ko$ciota opackiego w Krzeszowie (Koziet 2007,
349), a takze inny obraz przypisywany Hoffmannowi — Scigcie sw. Barbary ze zbioréw Mu-
zeum w Nysie, bedacy powtdrzeniem sygnowanej kompozycji Brandla z ottarza gléwnego
w kosciele parafialnym pw. $w. Barbary w Wojcieszynie (Koziet 2013, 100, il. 6).

* Inventa der Kirche und Pfarre ze Seewiese, Stitni okresni archiv Klatovy, Farni Gfad Javornd.
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do pierwotnego wyposazenia §wiatyni, mozna wig¢c uznac, ze miesci si¢ w licz-
bie oftarzy podanej w inwentarzu pierwszego proboszcza. Drugi z inwentarzy
zostal spisany dopiero 18 lutego 1839 roku przez proboszcza Johanna Georga
Giinthnera. Z tego o wiele bardziej szczegdtowego dokumentu dotyczacego
majatku parafii dowiedziec¢ si¢ mozna, ze w kosciele jest ,,duzy oltarz, rzezZbiony
w drewnie, z przedstawieniem Chrztu Chrystusa”™!.

Datowanie obrazu z Javornej na poczatek lat dwudziestych XVIIT wieku
stanowi zatem fterminus ante quem dla powstania obrazu z Zabowa. Fakt wykona-
nia doktadnej kopii obrazu dla prowincjonalnego koSciota w gérskim regionie
potudniowo-zachodnich Czech jest Swiadectwem duzej rangi artystycznej
pierwowzoru, a takze znaczenia samej fundacji, skoro uznano ja za godng na-
§ladowania w pomniejszych realizacjach wystroju wngtrz koscielnych. Pewna
rol¢ odegra¢ musiala stawa samego malarza, ktéry w latach dwudziestych XVIII
wieku osiagnat juz pelng samodzielnos¢ tworcza oraz znaczace sukcesy, pracujac
dla czeskiej arystokracji 1 zleceniodawcow koscielnych. Zgodnie z periodyzacja
sztuki Brandla zaproponowana przez J. Neumanna dojrzaly okres tworczosci
malarza nalezy datowac na lata 1715-1728 (Neumann 1996, 621-622). To wia-
$nie w tym czasie powstaly tak wybitne dziela jak Chrzest Chrystusa z Manétina
(1715/16), obrazy dla kosciola Matki Boskiej Zwycigskiej 1 klasztoru karmeli-
tanek na Malej Stranie w Pradze (1716, 1721, 1724), cykl obrazéw oltarzowych
dla kosciota klasztornego benedyktyndéw w praskim Bievnovie (1718-1719),
Pokton trzech krdli dla kaplicy zamkowej w Smificach (1727), obrazy dla kosciota
opackiego benedyktyndéw w Sedlcu (Kutnid Hora, 1728-1729).

Na te lata przypadaja tez kopoty finansowe malarza zwigzane z roszczenia-
mi, jakie wysuwatla pod adresem niewiernego mg¢za opuszczona zona — Helena
Brandlova. Konieczno$¢ wyplaty alimentéw, a takze inne wierzytelnosci spo-
wodowane rozrzutnym stylem zycia zmuszaly Brandla do nasilonej aktywno-
Sci tworczej. Honoraria wyplacane artyScie za namalowane obrazy podlegaly
nierzadko przymusowemu zabezpieczeniu na poczet wyplaty zaleglych zo-
bowiazan. Moznym protektorem Brandla w tym czasie byl hrabia Franciszek
Jo6zet Czernin, przedstawiciel arystokratycznej elity Czech, hojny mecenas
1 znany kreator zycia towarzyskiego 1 artystycznego barokowej Pragi, wlasci-
ciel okazalego patacu na Hradczanach. Pierwsze udokumentowane obrazy dla
hrabiego wykonat Brandl juz w 1718 roku®. W kolejnych latach malarz byt juz
na regularnych ustugach hrabiego Czernina, o czym przekonuje lektura ksiag
rachunkowych czerninskiego palacu. W inwentarzu sporzadzonym po $mierci

# Inventarium pro Parochia Seewisensi, Stitni okresnf{ archiv Klatovy, Farn{ Gifad Javorna.

2\ ksigdze rachunkowej hrabiowskiego dworu zachowato si¢ datowane na 30 grudnia 1718 r.
pokwitowanie na taczna sumge 220 zlotych za wykonanie dwéch blizej niezidentyfikowanych
obrazéw (Matgjéek 1938, 6).
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hrabiego w 1733 roku wymienionych jest az 14 obrazéw, ktére mozna taczyé
z osoba Petra Brandla (Mat&jéek 1938, 8-10), ale nie wszystkie z nich da si¢ dzi$
zidentyfikowaé. Z pewnoscia wsrdd eksponowanych w pafacu pldcien nie byto
jednak Chrztu Chrystusa. Trudno zreszta oczekiwad, aby znacznych rozmiaréw obraz
o charakterze wybitnie kultowym mogt by¢ dedykowany wnetrzu palacowemu.

Zgodnie ze zobowiazaniem podj¢tym przed konsystorzem praskim 31 wrze-
$nia 1721 roku Brandl mial wyplaca¢ swojej zonie Helenie alimenty w wyso-
kosct trzech zlotych refiskich tygodniowo, dopoki pozostawaé bedzie w stuzbie
hrabiego Czernina (Prokop 2006, 46). Brandl nie wywiazywal si¢ rzetelnie
z podj¢tego zobowiazania, skoro jego zona kilkukrotnie ponawiata skargi do
konsystorza, a ostatecznie zdecydowala si¢ wystapi¢ o rozwdd (Prokop 2006,
47-53). Z nieznanych przyczyn do rozwodu jednak nie doszlo, a nierzetelny
m3z byl w malzeniskim sporze wyraznie faworyzowany przez swojego protek-
tora®. Nie jest zatem wykluczone, ze w obliczu finansowych ktopotéw malarza
nie wszystkie dziela powstale na zamoéwienie hrabiego Czernina funkcjonowaty
w oficjalnym obiegu. Ujmowanie dodatkowych przychodéw w patacowych
ksi¢ggach rachunkowych skutkowatoby bowiem natychmiastowymi roszcze-
niami ze strony licznych wierzycieli.

Hipotez¢ na temat takiej pozaoficjalnej dzialalnosci malarza w odniesieniu do
pozniejszego, krzeszowskiego okresu jego tworczosci wysunat Andrzej Koziet
(Koziet 2007, 351). Pomimo braku jakichkolwiek wzmianek w bogatych zro-
dlach archiwalnych z akt klasztoru cysterskiego w Krzeszowie udato si¢ ujawnic
stosunkowo duza liczb¢ obrazéw powstalych przy domniemanym udziale Bran-
dla w latach 1731-1732, zachowanych w Krzeszowie 1 najblizszych okolicach.
Zdaniem badacza fakt ten $wiadczy¢ moze o szeroko zakrojonej nieoficjalnej,
acz intratnej dzialalno$ci malarza rozwinigtej w okresie krzeszowskim przy
udziale kilkuosobowego warsztatu i akceptacji opata krzeszowskiego Innozen-
za Fritscha. Niewykluczone zatem, ze Brandl podczas pobytu w Krzeszowie
wykorzystal w tym wzgledzie swoje wezesniejsze doswiadczenia ze wspotpracy
z hrabig Franciszkiem Jézefem Czerninem.

Wobec braku znanych zrdédet pisanych umozliwiajacych powiazanie obrazu
zabowskiego z osobg Czernina nalezaloby przyjrzeé si¢ glebiej jego dzialal-
nosci fundatorskiej pod katem mozliwej wspdlpracy z praskim malarzem.
Poza dzielami Brandla udokumentowanymi jako sktadowa majatku palacu
czerninskiego w Pradze nie s3 znane inne zlecenia powierzone malarzowi

# 18 kwietnia 1722 r. Helena Brandlovd wniosta kolejna skargg przed praskim konsystorzem,
domagajac si¢ zabezpieczenia sum wyptacanych mg¢zowi za obrazy malowane dla hrabiego
Czernina. Pomimo ponowienia swojego zadania 15 lutego 1723 r. do wyplaty pienigdzy
z kasy hrabiego jednak nie doszto (Prokop 2006, 48-50).
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z inicjatywy hrabiego, ktérego dzialalnos¢ jako mecenasa sztuki nie ograniczata
si¢ bynajmniej do czeskiej stolicy. Fakt zachowania si¢ kopii Chrztu Chrystusa
z Zabowa w niewiclkicj wsi Javornd w potudniowo-zachodnich Cechach moze
w tym kontekscie stanowi¢ istotna wskazdéwke topograficzna.

Okoto 40 km na pdtnocny zach6d od wsi potozone jest miasteczko Chude-
nice, bedace starym gniazdem rodowym Czernindéw (Kokaisl, Kokaislova 2013,
160). Najwazniejsza fundacja, jaka Franciszek Jézet Czernin podjat w swych
rodzinnych okolicach, byla gruntowna przebudowa potozonej na wzgbrzu
Zd’ar, w najblizszej okolicy miasteczka, starej kaplicy na kosciot pielgrzymkowy
pw. $w. Wolfganga i ufundowanie pustelni*. Obraz o tematyce chrztu Chry-
stusa nie jest wprawdzie wymieniany jako wyposazenie pierwotnej §wiatyni, na
podstawie zachowanych Zrédet nie mozna jednak wykluczy¢ zwiazku obrazu
z Zabowa z t3 wlasnie fundacja®.

Kolejna fundacja w Chudenicach, ktéra musi by¢ brana pod uwagg przy roz-
wazaniach nad proweniencja obrazu z Zabowa, jest miejscowy koéciot farny pw.
$w. Jana Chrzciciela. Swiatynia korzystata nieprzerwanie z patronatu hrabiow-
skiego rodu Czerninéw poczawszy od 1. potowy XIII wieku az do 1945 roku.
Obecna budowla pochodzi z 2. polowy XIV stulecia, jednak zostala w znacz-
nym stopniu zbarokizowana w XVIII wieku (Kokaisl, Kokaislovd 2013, 159).
Najcenniejszym elementem wyposazenia s3 péznogotyckie obrazy tablicowe
wkomponowane w skrzydla neogotyckiego ottarza. Z 1759 roku pochodza ma-
latury stropu z przedstawieniami scen z zywota $w. Jana Chrzciciela. Zastanawia
jednak brak oltarza bezposrednio odnoszacego si¢ do patrona kosciota.

Przy okazji rozwazan nad mozliwym udzialem Franciszka Jézefa Czernina
w fundacji obrazu z Zabowa zwrdcié nalezy uwagg na inny obraz, zaméwiony
prawdopodobnie przez hrabiego do kolekgji zgromadzonej w okazalym pa-
tacu rodziny na praskich Hradczanach. Chodzi o Kazanie sw. Jana Chrzciciela,

# W latach 1724-1729 na miejscu wezesniejszej budowli wzniesiono od podstaw nowy baro-
kowy koscidt i cele pustelnikow wedlug projektu Frantiska Maxmilidna Kariki, autora prze-
budowy patacu Czerninéw w Pradze. W 1785 r. na mocy dekretu jozefiniskiego zniesiono
pustelnig, a ko$ciél pozbawiono funkgji sakralnych. Ostatecznie ko$ciét rozebrano w 1810 r.
z wyjatkiem wiezy zamienionej na punkt widokowy, dzisiaj znanej pod nazwa Bolfinek.
Wyposazenie §wiatyni uleglo rozproszeniu, czgsciowo przekazane zostato do innych wngtrz
sakralnych potozonych w dobrach Czerninéw (D. Klima, Sv. Wolfgang u Chudenic. Od ko-
stela k rozhledné, <http://www.sumavanet.cz/chudenice/fr.asp?tab=snet&id=4562&burl= >
[dostep: czerwiec 2018].

# D. Klima posréd pierwotnego wyposazenia $wiatyni wymienia ottarz gtéwny pw. $w. Wolf-
ganga z fundacji hr. Franciszka Jézefa Czernina oraz dwa ottarze boczne ufundowane przez
matzonkg hrabiego Izabelg Marig, hrabing Merode-Wasterloo. Pierwszy z oftarzy mial wez-
wanie $§w. Jana Nepomucena; wezwanie drugiego nie jest pewne (Sw. Wactaw?), co pozosta-
wia pole do domystow.
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nalezace obecnie do kolekcji Nowej Rezydencji (Neues Schloss) w Bayreuth
(Neumann 1968, 293, 300; 2016, 519, nr kat. I-1). Zwlaszcza posta¢ $w. Jana
Chrzciciela wykazuje wiele analogii w sposobie upozowania 1 anatomii suge-
rujacych uzycie tego samego modela.

Niezaleznie od domysloéw dotyczacych pierwotnego miejsca przeznacze-
nia Chrztu Chrystusa z Zabowa nalezy podkresli¢, ze fundacja ta musiata mie¢
niezwykle prestizowy charakter 1 by¢ dzielem $§wiadomego mecenatu. O sile
oddzialywania dziela $wiadczy fakt ujawnienia kolejnej kopii obrazu. Cho-
dzi o ptétno sprzedane na aukcji w wiedenskim domu aukcyjnym Dorot-
heum w 2006 roku* (ryc. 9). Pl6tno ma ksztalt prostokatna o wymiarach
260 x 182 cm. Format obrazu jest wiec bardzo zblizony do ptétna z Zabowa.
Niestety, obecna lokalizacja obrazu w prywatnej kolekcji nie pozwala na wyko-
nanie jego szczegdtowych ogledzin®’. Dost¢pna reprodukcja wskazuje jednak,
ze austriacka kopia jest jeszcze wierniejsza niz ta z Javornej. Identyczne jest roz-
mieszczenie postaci, dokladniej odwzorowane s3 anatomie wszystkich postaci
oraz inne realia przedstawienia. Obraz wydaje si¢ by¢ w duzo lepszej kondycji
niz ptétno z Javornej, stad wyrazniejsze sa szczegdly kompozycji przy dolnej
krawedzi: anatomia baranka, nogi Jezusa i1 detale skalistego pejzazu. Warto$é
artystyczna dziela plasuje sie pomiedzy oryginalem z Zabowa a kopia z Javornej.
Zwraca jednak uwagg nieporadne, metalowe modelowanie wolumenu postaci,
widoczne zwlaszcza w prawej nodze $w. Jana 1 w anatomii baranka. Ostry, kon-
trastowy sposob malowania stupa swietlnego bijacego ze strony golebicy oraz
partii oblokéw sprawia wrecz wrazenie nieudanych zabiegdw konserwatorskich
lub braku wykonczenia tych partii obrazu.

Wobec braku jakichkolwiek informacji na temat pochodzenia 1 historii au-
striackiego dziefa snucie rozwazan na temat jego proweniencji jest bardzo ry-
zykowane. Okreslenie, ktdre pojawilo si¢ w katalogu aukcyjnym, wiazace obraz
z nieznanym malarzem austriackim, zachgca jednak do zwrdcenia uwagi na
wlasnie austriacki epizod w tworczosci P. Brandla. Na 1725 rok datowany jest
obraz Sw. Jan Nepomucen rozdajgcy jatmuzne ufundowany przez dworska kance-
lari¢ Czech w Wiedniu do kosciofa pw. §w. Otmara w podwiedeniskim Madling.
Z obrazem mial pojecha¢ do Médlig sam Brandl, zatrzymujac si¢ przy okazji
w Wiedniu. O pobycie malarza w stolicy cesarstwa nic wigcej nie wiadomo.

# QOlej na plotnie, wymiary 260 X 182 cm. Informacj¢ o obrazie zawdzigczam niezawodne;j
dr A. Steckerovej z Galerii Narodowej w Pradze. Obraz zostat sprzedany prywatnemu ko-
lekcjonerowi na aukcji malarstwa dawnego zorganizowanej 20 czerwca 2006 r. przez dom
aukcyjny Dorotheum w Wiedniu (poz. 144 w katalogu aukgji). Obraz zostat okreslony jako
dzieto nieznanego malarza austriackiego z ok. 1700 r.

# Pomimo préb podjetych za posrednictwem Dorotheum nie udalo si¢ nawiazaé kontaktu
z obecnym wtascicielem obrazu, ktéry pragnat pozosta¢ anonimowy.
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Jak zauwaza Jaromir Prokop, jest to jeden z mniej poznanych 1 udokumento-
wanych zrédlowo okreséw tworczosci Brandla (Prokop 2006, 52).

Wobec catkowitego braku znanych przekazéw zrédlowych, ktére mozna
by taczy¢ z obrazem z Zabowa, kwestia proweniencji i historii dzieta przed
1945 rokiem musi pozostaé na tym etapie badan jedynie w sferze domystow.

Z uwagi na specyficzny okres — lato 1945 roku — ujawnienia obrazu w wys-
troju skromnej poprotestanckiej $wiatyni na polskim Pomorzu Zachodnim od
razu nasuwa si¢ przypuszczenie o rabunku z okresu II wojny Swiatowej. Od-
notowany wyzej brak jakichkolwiek informacji Zrédlowych 1 naukowych o tak
wybitnym dziele oraz weryfikacja danych w bazach zagrabionych dziet sztuki
kaza jednak wykluczy¢ taka hipotezg¢*.

Zakladajac, zgodnie z sugestiami pierwszych polskich osadnikéw, ze obraz
pochodzi¢ mial ze zbioréw miejscowego palacu, nalezaloby blizej przyjrze¢ si¢
historii majatku rycerskiego w Zabowie. Ostatnim wiaécicielem majatku przed
1945 rokiem byl Willy Messner®. Messnerowie byli jednak rodzing naptywows,
ktora nie zaliczala si¢ do starej pomorskiej szlachty®. Daleko bardziej w historii
majatku odznaczyla si¢ znana pruska rodzina szlachecka von Diiringshofe-
néw, w rekach ktorej Zabéw pozostawal w latach 1652-1803 (Berghaus 1868,
743). Jednym z najbardziej znanych przedstawicieli tego rodu, ktéry wydat
wielu oficeréw pruskiej armii, byl Bernhard Alexander von Diiringshofen
(urodzony w Zabowie w kwietniu 1714 roku, zmart we Frankfurcie nad Odra
4 stycznia 1776 roku). Dosluzyl si¢ on w pruskiej armii stopnia generalmajora,
byl jednym z najaktywniejszych dowddcéw pruskiej armii uczestniczacych
w wojnach §laskich 1 wojnie siedmioletniej. Imponujacy szlak wojenny Bern-
harda Alexandra von Diiringshofena obejmuje bitwy pod Matujowicami, Cho-
tusicami, Dobromierzem (Hohenfriedberg), Soor, Kesseldorf, oblgzenie Brzegu
1 Glogowa, a nast¢pnie bitwe pod Lovosicami, Hochkirch, obl¢zenie Pragi
i Swidnicy. Znane jest zamitowanie rodziny von Diiringshofenéw do sztu-
ki*'. Nie mozna wykluczyé, ze obraz Brandla postuzyt pruskiemu oficerowi
jako osobliwa pamiatka z wypraw wojennych prowadzonych na pograniczu
§lasko-czeskim. Zawieszone w palacowym wngtrzu, niedostgpnym dla po-
stronnych obserwatoréw i1 badaczy sztuki, wybitne dzieto sakralnego malarstwa

4 Za sprawdzenie tej informacji dzigkuj¢ starszemu aspirantowi dr. Markowi Euczakowi z Ko-
mendy Wojewddzkiej Policji w Szczecinie.

4 Niekammer's Landwirtschaftliche Giiteradrefbiicher, Band 1: Landwirtschaftliches Adreffbuch der Pro-
vinz Pommern, 156.

% Nazwisko Messner nie jest wymieniane w starych rejestrach szlachty pomorskiej w okresie
XIV-XIX w. (por. Klempin, Kratz 1863).

3! Fundacja rodziny von Diiringshofen jest barokowy oltarz ambonowy z poczatku XVIII w,
do dzi$ eksponowany we wngtrzu kosciota w Zabowie (Bartosz, Stominski 2013, 239).
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doby baroku moglo pozostawaé ukryte przez prawie dwa stulecia, az docze-
kato si¢ odpowiedniej czci 1 nabozenistwa ze strony katolickich mieszkaficow
powojennego Zabowa.

Dzi¢ki przeprowadzonym ostatnio pracom badawczym 1 konserwatorskim?
swoje oblicze odslania jedno z najznamienitszych dziet srodkowoeurope;j-
skiego baroku (ryc. 10).

52 Badania konserwatorskic obrazu przeprowadzil w 2014 r. zesp6t naukowcoéw z Zaktadu
Technologii 1 Technik Malarskich Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Wydzia-
tu Sztuk Pigcknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu pod kierunkiem dr. hab.
prof. UMK Jarostawa Rogoza. Prace konserwatorskie i restauratorskie przy obrazie wykonat
w latach 2014-2016 mgr Andrzej Jarmitko z Torunia. Obejmowaly one m.in. lokalne na-
prawy oslabionego podobrazia pldciennego, usunigcie wtoérnych pociemniatych werniksow,
retuszéw 1 przemalowan, uzupelnienie ubytkéw warstwy malarskiej oraz wykonanie rekon-
strukcji na podstawie zidentyfikowanych kopii, a takze wykonanie nowej aranzacji obrazu
z pozlacang rama. Interesujace wyniki prac badawczych i konserwatorskich, w tym poczy-
nione odkrycia i uwagi dotyczace technologicznej budowy obrazu, zachgcaja do poswigcenia
tej tematyce osobnego studium.
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Ryc. 1. Zabow, wnetrze kosciota, przed 1945 r. Archiwum Fotograficzne Muzeum Narodowego
w Szczecinie, nr inw. 5994.

Fig. 1. Zabdw, inside the church, before 1945. The National Museum in Szczecin Photo Archi-
ves, No. 5594.
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Ryc. 2. Zabow, wnetrze kosciola, 1982. Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw
w Szczecinie

Fig. 2. Zabdw, inside the church, 1982. The West Pomeranian Voivodeship Conservator of Mo-
numents in Szczecin Archives
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Ryc. 3. Petr Brandl, Chrzest Chrystusa, ok. 1720, olej na plétnie, 257 X 169 cm, koscidl parafialny
pw. $w. Jana Chrzciciela w Zabowie, stan przed konserwacja. Fot. A. Cupa

Fig. 3. Petr Brandl, The Baptism of Christ, c. 1720, oil on canvas, 257 X 169 cm, parish church of
St John the Baptist in Zabow, before restoration. Photo by A. Cupa
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Ryc. 4. Petr Brandl, Chrzest Chrystusa (fragment), ok. 1720, olej na plotnie, 257 X 169 cm, kosciot
parafialny pw. $w. Jana Chrzciciela w Zabowie, stan przed konserwacja. Fot. A. Cupa

Fig. 4. Petr Brandl, The Baptism of Christ (fragment), c. 1720, oil on canvas, 257 X 169 cm, parish
church of St John the Baptist in Zabéw, before restoration. Photo by A. Cupa
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Ryc. 5. Petr Brandl, Chrzest Chrystusa, 1715-1716, olej na pl6tnie, 323 X 203 cm, koscidt pw.
$w. Jana Chrzciciela, Manétin, Czechy. Za: D¢bowski 2017, 168

Fig. 5. Petr Brandl, The Baptism of Christ, 1715-1716, oil on canvas, 323 X 203 cm, parish church
of St John the Baptist in Manétin, the Czech Republic. After: Dgbowski 2017, 168
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Ryc. 6. Petr Brandl, Chrzest Chrystusa, 1722, olej na plotnie, 242 X 129 cm, katedra pw. $w. Wita,
Praga, Czechy. Za: D¢bowski 2017, 168

Fig. 6. Petr Brandl, The Baptism of Christ, 1722, oil on canvas, 242 X 129 cm, St Vitus Cathedral,
the Czech Republic. After: Dgbowski 2017, 168
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Ryc. 7. Nieznany malarz, Chrzest Chrystusa, po 1721 r., olej na plotnie, 261 X 140 cm, kosci6t
pw. $w. Anny, Javornd, Czechy. Za: D¢gbowski 2017, 169

Fig. 7. Unknown painter, The Baptism of Christ, after 1721, oil on canvas, 261 X 140 cm, St Anne
church, Javorni, the Czech Republic. After: Dgbowski 2017, 169

257



Ryc. 8. Nieznany malarz, Chrzest Chrystusa (fragment), po 1721 r., olej na ptétnie, 261 X 140 cm,
kosciét pw. $w. Anny, Javornd, Czechy. Fot. Bogdan D¢bowski

Fig. 8. Unknown painter, The Baptism of Christ (fragment), after 1721, oil on canvas, 261 X 140 cm,
St Anne church, Javornd, the Czech Republic. Photo by B. D¢bowski
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Ryc. 9. Nieznany malarz, Chrzest Chrystusa, olej na ptétnie, 260 X 182 cm, kolekcja prywatna.
Fot. Dorotheum Wien

Fig. 9. Unknown painter, The Baptism of Christ, oil on canvas, 260 X 182 cm, private collection.
Photo by Dorotheum Wien




Ryc. 10. Petr Brandl, Chrzest Chrystusa, ok. 1720, olej na pl6tnie, 257 X 169 cm, kosciot parafialny
pw. $w. Jana Chrzciciela w Zabowie, stan po konserwacji. Fot. B. Debowski

Fig. 10. Petr Brandl, The Baptism of Christ, c. 1720, oil on canvas, 257 X 169 cm, parish church
of St John the Baptist in Zabow, after restoration. Photo by B. Debowski
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Unknown Petr Brandl’s painting from the parish church
of St John the Baptist in Zabow, near Pyrzyce

Summary

A great oil on canvas altar painting, depicting The Baptism of Christ, miraculously
survived in a small village church in Zabéw near Pyrzyce, became recently a sub-
ject of a separate study. Its extraordinary artistic value and technological quality
encouraged the author of the article to examine its history and to shed some light
on the matters of the artist and provenance of the painting. The documented
history of the artwork dates back to not later than 1945, when the piece was placed
in its current location. It was presumably moved from a local manor house which
had been destroyed shortly after the Second World War. Suggestive painting
synthesis expressed in a masterful manipulation of light chiaroscuro, a harmonious
composition of colour, and finally perfect conjunction of form and content of the
presentation lead to the conclusion that the origins of this piece of art should be
searched for far away from its current location. Complex comparative analysis carried
out in the article leaves no doubt that the painting from Zabéw must be regarded as
original masterpicce by Petr Brandl, one of the greatest painters of the late baroque
in Central Europe. The discovery of two exact copies, one preserved in St Anna
Church in Javorna (Klatovy district, the Czech Republic) and the other of unknown
whereabouts, confirms a high position of the painting in the artist’s ocuvre and
a prestigious character of its original foundation.
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