ARS INTER CULTURAS
Vol. 8 pp. 177-188 2019

ISSN 2083-1226 https://doi.org/10.34858/A1C.8.2019.011

© Copyright by Institute of Music of the Pomeranian University in Stupsk

Received: 03.09.2019

Original research paper Accepted: 10.012020

Anna G. Piotrowska
ORCID: 0000-0003-1510-8682
Uniwersytet Jagiellonski
Krakéw

anna.g.piotrowska@uj.edu.pl

EDUKACJA MUZYCZNA OKIEM FILOZOFOW I TEORETYKOW:
KROTKI ZARYS PROBLEMATYKI

Stowa kluczowe: edukacja muzyczna, wychowanie muzyczne, refleksja o muzyce

Dzisiejszy model wychowania muzycznego — wspoéiczednie nazywanego takze
edukacja muzyczng — ksztattowat si¢ przez stulecia w $cistej zalezno$ci od zapa-
trywan na samg muzyke jako sztuke, a takze w korelacji z koncepcjami pedago-
gicznymi. Préba zrozumienia fenomenu wychowania przez muzyke taczy¢ si¢ za-
tem musi z, cho¢by ogdélnym, wgladem w historyczne przemiany w traktowaniu
muzyki w zyciu cztowieka oraz zmianami dotyczacymi przypisywanej jej roli. Na
funkcje muzyki juz od starozytno$ci patrzono bowiem mi¢dzy innymi przez pry-
zmat utylitarny (uzyteczna), integrujacy (jej istota ukryta w mocy laczenia ludzi,
jako jezyk uniwersalny, kod komunikacyjny), estetyczny (rézne aspekty pigkna
w niej), czy tez teoretyczny (jako przedmiot dociekan naukowych, dziedzina nau-
ki). Szeroko rozumiane muzykowanie (definiowane jako zajmowanie si¢ muzyka
i uprawianie jej, ale takze jako kontakt z nia) mozna uzna¢ za historycznie trwaty
przejaw zycia spotecznego, w ramach ktérego zaznacza si¢ Scisty zwiagzek jej i in-
nych dziedzin zycia, w tym wychowania przez powigzanie jej z procesem naucza-
nia-uczenia si¢!. W artykule tym — nieaspirujacym do cato$ciowego ujecia tej jakze
przeciez szerokiej i zréznicowanej problematyki — podjeto jednak prébe zaryso-
wania wybranych koncepcji o filozoficznym rodowodzie, ktére znaczaco wptynety
na dzisiejszy ksztatt myS$lenia o muzyce, zwtlaszcza za$ jej roli w procesie ksztat-
cenia mtodego czlowieka.

! Andrzej Pytlak, Podstawy wychowania muzycznego (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne, 1977), 13.
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1. Poglady Platona i Arystotelesa

Juz w czasach starozytnej Grecji stworzono podwaliny rozwazan o muzyce, a zwlasz-
cza jej oddzialywaniu na cztowieka. Przekonania te znaczaco wptynety na kolejne po-
kolenia myslicieli, odcisnety swe pig¢tno na sposobie, w jaki jg postrzegano jako ele-
ment edukacji — zwlaszcza najmtodszych — i w zasadzie az do dzisiaj §lady tych
pogladéw odnalez¢ mozna w wielu koncepcjach i teoriach (nie tylko pedagogicznych).
W starozytnej Grecji nacisk kfadziono na wychowanie dzieci i nawet wspéiczesne ro-
zumienie terminu ,,pedagogika” (paidagogike) wywodzi si¢ z tamtych czaséw. Wtedy
paidagogos byt niewolnikiem, ktéry odprowadzat miodych chtopcéw (urodzonych
jako wolni obywatele) na ¢wiczenia fizyczne (pais — chlopiec, dziecko, ago — prowa-
dzenie). Mozna powiedzie¢, ze opiece pedagogicznej i — szerzej — wychowaniu po-
czatek data dbatos¢ o ruch i zdrowie fizyczne, gdyz dopiero z biegiem lat ewoluowata
funkcja paidagogoséw — w ich rgkach spoczywato wpojenie regut odpowiedniego za-
chowania, nadzér nad rozwojem charakteru i moralnosci wychowankéw, a w konse-
kwencji z opiekunéw stali si¢ oni wychowawcami®. Bo tez ,,w starozytnej Grecji [...]
nauczanie miato mniejsze znaczenie niz wychowanie™, z ktérym sofisci taczyli okre-
Slenie paideia oznaczajace ,,wyzsze formy dziatalnosci wychowawcze;j. Ich trescig byto
ksztatcenie osobowos$ci na dobrach kultury. Stowo to okre$lato odpowiednig dziatal-
no$¢ wychowawcza. [...] W jednym stowie taczyto zaréwno dziatalnos¢ wychowaw-
czg, jak i refleksje nad nig™.

Chociaz w czasach antycznych zainteresowanie wychowaniem przez muzyke nie
stanowito gtéwnego punktu rozwazan filozoficznych, jednak sama jej rola i miejsce
wsréd innych sztuk czesto bywaly tematem rozmys$lan filozoféw. Ich mysli biegly
pierwotnie w kierunku zdefiniowania istoty sztuki, w tym takze muzyki. W starozyt-
nosci za sztuke uznawano samg umiejetnos¢ wytwarzania czego$ wedtug okreslonych
zasad i regul. Stoicy, m.in. Zenon z Kitionu (335 p.n.e.-263 p.n.e.), twierdzili, ze u pod-
staw wszelkiej tworczosci lezy zestaw prawidel, a w konsekwencji — sztuka jest sys-
temem. Uogdlnienie to dotyczyto réwniez rzemiosta oraz nauki, ktéra dopiero rzymski
filozof, pisarz, méwca i polityk Cyceron (106 p.n.e.-43 p.n.e.) wydzielil jako osobna
dyscypling $cisle sprzezona z mysleniem rozumowym. Inna klasyfikacj¢ sztuk prezen-
towali sofisci, dzielac je na przyjemne oraz uzyteczne, jeszcze inny byl podziat na po-
spolite, zwane tez encyklicznymi, oraz wolne — doskonalsze od tych pierwszych, gdyz
niewymagajace pracy fizyczne;.

W starozytnosci czas wolny chetnie umilano sobie shuchaniem muzyki i uwazano,
ze edukacja muzyczna powinna dotyczy¢ zaréwno praktycznych umiejetnosci po-
trzebnych do grania, jak i obejmowa¢ samo stuchanie. Nie stworzono jednak wowczas
jednolitego systemu ksztalcenia pod tym katem, poglady niektdérych filozoféw na te
kwestie byty wrecz wewnetrznie sprzeczne, chociaz juz w okresie antycznym eduka-

2 Wiestawa Ciechaniewicz, red., Pedagogika (Warszawa: Wydawnictwo Lekarskie PZWL, 2000), 62.
Pod ich opieka chiopcy ¢wiczyli gtéwnie pentatlon, czyli pieciob6j: skok, bieg, rzut dyskiem i oszcze-
pem, zapasy.

3 Stefan Kunowski, Podstawy wspdlczesnej pedagogiki (Warszawa: Wydawnictwo Salezjanskie,
1997), 26.

4 Ciechaniewicz, Pedagogika, 64.

3 Ibidem, 63-64.
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cja muzyczna wyraznie interesowala filozoféw, taczacych role muzyki w zyciu czlo-
wieka z nadrzedng kategorig ethosu.

W ramach koncepcji ethosu przyjmowano bowiem, ze muzyka oddziatuje na ludzi
jako jednostki, ale takze na wigksze grupy spoteczne (zbiorowosci) o ztozonej struktu-
rze wewnetrznej. W teorii ethosu zaktadano, ze posiada ona moc wptywania na uczu-
cia i emocje ludzkie, a w konsekwencji moze ksztattowaé ich postawy za pomocg ta-
kich elementéw, jak tonacja, melodia, rytmika czy wykorzystane instrumentarium.
Zalezno$¢ pomigdzy nig a jej wptywem na czlowieka przekladaé si¢ miata na proste
réwnanie: dobra muzyka to wptyw pozytywny, natomiast kiepska — negatywny. Do
rozwoju koncepcji ethosu przyczynili si¢ pitagorejczycy, dla ktérych symetria i tad
w kompozycji — wyrazane stosunkami liczbowymi — stanowity o jej pigknie. W $wie-
cie starozytnym to wtasnie muzyka byta uosobieniem doskonatej harmonii obecnej we
wszech$wiecie, podkreslano tez, ze stanowi ona niezbywalny element wiedzy, chociaz
,hie jest wylgcznie domeng rozumu™®. Matematyczne podejscie do zagadnien mu-
zycznych nie przeszkodzito jednak pitagorejczykom dojrze¢ istotnej roli muzyki w ksztat-
towaniu postawy cztowieka. Jak pisat Arystydes Kwintylian — zyjacy w IV wieku n.e.
grecki teoretyk muzyki — pitagorejczycy ,,widzac dziatanie muzyki uwazali za nie-
zbedne od dziecinstwa przez cale zycie uprawia¢ muzyke i uzywali do tego wyprébo-
wanych melodii i tancéw™”’. A zatem dla nich edukacja muzyczna oznaczala czynne
zaangazowanie si¢ w dziatalno$¢ muzyczng, uwazali, ze muzykowanie pozostaje im-
mamentnie wpisane w cykl zycia cztowieka (trawestujac zatem t¢ mys$l, mozna po-
wiedzie¢, ze z uczenia si¢ muzyki nigdy si¢ nie wyrasta). Tak pojete ksztatcenie pod
tym katem obejmowato nie tylko czynne muzykowanie, ale réwniez umiejgtnos¢ —
zwigzanego z muzyka — zorganizowanego ruchu wyrazonego tancem. Za sprawg teorii
ethosu regulowano kwestie doboru materialu muzycznego wilasciwego dla potrzeb
ksztatcenia. Normatywny stosunek do repertuaru skutkowal wskazywaniem konkret-
nych melodii czy utworéw jako tych, ktére spetniajg kryterium przydatnos$ci — najcze-
Sciej jednak za odpowiednie uwazano tradycyjne kompozycje czy tance, wczesniej juz
znane i wyprobowane.

Takie podejécie do ksztatcenia muzycznego zauwazy¢ mozna w pismach Platona
(427 p.n.e.-347 p.n.e.) i Arystotelesa (384 p.n.e.-322 p.n.e.), pozostajacych pod wpty-
wem teorii ethosu. Obydwaj filozofowie podejmowali tematyke wychowania przez
muzyke, a ich spostrzezenia czgsto korespondowaly ze sobg i wykazywaty wiele cech
wspdlnych, chociaz ani Platon, ani Arystoteles nie stworzyli spdjnej koncepcji eduka-
cji muzycznej. Jednak wsréd zagadnien omawianych przez nich poczesne miejsce
zajmowaly m.in. kwestie dotyczace dopasowania materialu muzycznego do wieku
uczacych si¢ oraz problem doboru odpowiednich instrumentéw do nauki gry. Filozo-
fowie zgodnie twierdzili, ze nie kazdy rodzaj muzyki nadaje si¢ do ksztatcenia dzieci.

Zaréwno Platon, jak i Arystoteles preferowali okreslong skale — dorycka — jako od-
powiednig dla procesu nauczania, gdyz w mysl koncepcji ethosu taczyli ja z mestwem
i odwaga, posrednio uwazano wigc, ze wyzwala ona w cztowieku pozytywne odczucia

6 Jagna Dankowska, ,,Aksjologiczne aspekty edukacji muzycznej”, w Trwate wartosci edukacji
muzycznej w zmieniajgcym sie Swiecie, red. Zofia Konaszkiewicz (Warszawa: Wydawnictwo
Akademii Muzycznej, 2003), 191 21.

7 Wiadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1 (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
1960), 104.
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i stuzy poprawie postawy moralnej. Arystoteles zalecal, by do celéw wychowaw-
czych wykorzystywa¢ melodie oparte na skali doryckiej, chociaz dopuszczal uzycie
innych skal, podkre$lajac, ze nalezy je zawsze dobiera¢ odpowiednio do wieku adepta
(np. dla mtodszych chtopcéw rekomendowat skale lidyjska)?.

Obok normatywnosci regulujacych kwestie wychowania muzycznego kolejng za-
sadg obowigzujgca podczas doboru materialu muzycznego w procesie ksztalcenia
przez muzyke bylo kierowanie si¢ pewng tradycja. Juz pitagorejczycy preferowali tzw.
wyprobowane melodie, czyli takie, ktore zostaty wczesniej sprawdzone i szerzej przy-
swojone. Weryfikacja przydatno$ci materialu muzycznego na potrzeby edukacyjne
opierata si¢ na regule ,,u§wigcenia tradycja”, tj. nastgpowala w wyniku powszechnej
akceptacji. Do najlepiej nadajacych si¢ do dziatan dydaktycznych zaréwno Platon, jak
1 Arystoteles zaliczyli pie$ni, natomiast muzyke instrumentalng — jako pozbawiong
stéw — powazali znacznie mniej. Pie$ni, przez czynnik wokalny nawigzujace do litera-
tury, wydawaly si¢ im odpowiedniejsze do przekazywania okreslonych tresci, np.
zwigzanych z historig grecka, co wiecej, promowaty one okreslone wartosci kulturo-
we. Z tego wzgledu ich dobdr dla miodych ludzi musiat by¢ zdaniem filozoféw nadzo-
rowany, o ile nie podlega¢ wrecz swoistej cenzurze, jako ze niektdre tresci niesione
w warstwie stownej uwazano np. za zbyt drastyczne.

I tak Arystoteles zaproponowat wlasng typologi¢ piesni: etyczne wptywaly na po-
stawe wykonawcy, praktyczne stymulowaly wolg, entuzjastyczne wywotywaty okre-
Slone stany emocjonalne i pomagaty roztadowaé¢ zgromadzone napiecie®. Uzaleznial
on tez ich dobdér od wieku wykonawcéw — spokojniejsze pozostawial ludziom star-
szym, a dla mtodziezy za najstosowniejsze uznawat te oparte na skali doryckiej. Na-
tomiast Platon wypowiadat si¢ na temat réznicowania materialu pieSniowego ze wzgle-
du na pte¢ wychowankéw, dostrzegajac odmienno$¢ psychiki dziewczat i chlopcow.
Odpowiednio dobrane piesni mialy za zadanie poglebienie cech kojarzonych z dana
plcig — promujace mestwo i odwage przeznaczone byly dla mgzczyzn, a o charakterze
umiarkowanym dla kobiet.

Polecanym sposobem wykonywania piesni byto wspdlne muzykowanie w ramach
chéru. O metodzie tej pisali zarowno Arystoteles, jak i Platon, upatrujagc w niej wielora-
kich funkcji wychowawczych sprzyjajacych integracji wykonawcow, uczacych wspot-
dziatania w grupie itd. Zdaniem Platona w chérze mégt §piewaé w zasadzie kazdy, ale
wyrdznit on jego typy ze wzgledu na wiek wykonawcéw: Muz byt dla dzieci, do Apol-
lona mogli nalezec ci, ktérzy nie przekroczyli trzydziestego roku zycia, a do Dionizosa
pozostali (do szes$¢dziesigtego roku zycia, uwazano bowiem, ze starsi ludzie tracili umie-
jetnosci wokalne i nie powinni wlacza¢ si¢ w czynne $piewanie). Kazdy z chéréw po-
siadat wtasng wewnetrzng organizacje, a nadzor nad nim miat petni¢ dyrygent wybiera-
ny demokratycznie sposrdd dziesi¢ciu kandydatéw. Jego rola jako nauczyciela mistrza
byla wyraznie podkreslona przez Platona, ktéry przewidywat zakres jego obowiazkow,
uscislat nauczane przedmioty, akcentowat role w pielegnowaniu tradycji itd.

8 Arystoteles, Polityka (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1964), 357. W tej kwestii
Arystoteles r6znit si¢ od Platona, ktdry sklaniat si¢ raczej ku skali frygijskiej. Arystoteles dowo-
dzit jednak, Ze skala ta posiada charakter bachiczny i z tego wzgledu nie nadaje si¢ do ksztatce-
nia mtodziezy.

 Matgorzata Bortnowska, ,,Platon i Arystoteles o muzyce”, Zeszyty Naukowe AMFC. W kregu mu-
zyki i mysli humanistycznej 46 (1999): 56.
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Zaréwno Platon, jak i Arystoteles okreslali doktadnie wiek, w jakim mtodzi wycho-
wankowie powinni rozpocza¢ przygode z muzyka. Platon utrzymywat, Ze po rozpoczy-
najacym si¢ w dziesigtym roku zycia chlopca trzyletnim okresie nauki czytania
1 pisania przychodzit czas na nauk¢ muzyki, trwajacy od bardzo wczesnej mtodosci do
trzydziestego roku zycia'®. Wedlug Arystotelesa okres nauki od siédmego do dwudzie-
stego pierwszego roku zycia mial obejmowac gramatyke, rysunki, gimnastyke oraz
wiasnie muzykg.

Filozofowie zastanawiali si¢, czy w procesie nauki pie$ni wykonywacé z czy tez bez
towarzyszenia instrumentalnego. Platon zachecat do ksztalcenia glosu przy akompa-
niamencie kitary zapewnionym przez zawodowego muzyka. Spiewajacy (chtopiec),
ktéry nie zamierzat ksztalci¢ si¢ na profesjonalist¢, zobowiazany byt jedynie gra¢ na
lirze (kitara uznawana byla za instrument wirtuozéw, a lira za jej prostszg odmiang).
Kojarzac wigc kitarg z profesja muzyka, Arystoteles odradzat jej wykorzystywanie
w procesie dydaktycznym, piszac, ze ,,nie trzeba w nauce dopuszczac [...] zadnego in-
nego instrumentu przeznaczonego tylko dla mistrza fachowego, jak kitara lub inne po-
dobne [...]"'!. Innym instrumentem, ktéry budzil jego zastrzezenia, byt flet (a w zasa-
dzie aulos'?), takze rezerwowany dla profesjonalistéw'3. Ponadto sprawno$¢ manualna
potrzebna przy graniu na nim zdaniem Arystotelesa zbyt mocno dziatata na zmysty —
,nie kojaco, ale raczej orgiastycznie”'#, nie nadawat si¢ on poza tym do towarzyszenia
piesniom, gdyz gra na nim ,,uniemozliwia réwnoczesne stosowanie stowa”!>. Filozof
wyraznie przeprowadzal rozréznienie pomiedzy nauka gry na instrumentach, ktdra
przystoi jedynie profesjonalnym muzykom (§wiadczacym ustugi muzyczne), a wyko-
rzystaniem muzyki w procesie wychowawczym. Takze sceptycy twierdzili, ze ,,wy-
ksztatcony muzyk moze lepiej od laika oceni¢, czy utwor jest dobrze wykonany, ale
nie ma przez to wiecej przyjemnosci”!'®, posgdzenie o profesjonalizm w fachu mu-
zycznym réwnatoby si¢ oskarzeniu o prostactwo!”.

Wychowanie przez muzyke i dla muzyki byto w starozytnosci traktowane jako obo-
wigzkowe. Wedtug Platona jej uprawianie nalezato bowiem do kanonu zwigzanego
z paideig (wychowaniem), podczas gdy Arystoteles sktaniat si¢ ku pogladowi, ze za-
pewnia ona mite spedzanie wolnego czasu, a jej nauka stanowi substytut zabaw z lat
dziecinnych — ,,dla podro$nietych dzieci grzechotka jest nauka muzyki”!®. Pomny jed-
nak sity muzyki i jej mocy oczyszczajacej (zwigzanej z koncepcja katharsis) Arystote-
les uwazat ja za szlachetng rozrywke i twierdzil, ze ,,muzyke nalezy uprawiac nie dla

10 Kurt Sachs, Muzyka w $wiecie starozytnym, ttum. Zofia Chechlifiska (Krakéw: Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, 1988), 278.

I Arystoteles, Polityka, 352.

12 Jak stusznie zauwaza Bogustaw Sudak, kiedy Arystoteles pisze o flecie, ma na my$li popularny
w Grecji aulos, ktéry przypomina wspéiczesny obdj, a nie flet. Zob. Bogustaw Sudak, Wycho-
wawcza rola muzyki w ujeciu Arystotelesa (Zielona Géra: Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Peda-
gogicznej im. T. Kotarbinskiego, 1996), 52.

13 Arystoteles wspominat réwniez, ze to Atena wynalazla ten instrument, ale szybko go odrzucita,
widzac, jak gra na nim znieksztatca twarz.

14 Arystoteles, Polityka, 352.

15 Ibidem.

16 Tatarkiewicz, Historia estetyki, 220.

17 Carl Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej, thum. Antoni Buchner, Karol Berger (Krakéw: Pan-
stwowe Wydawnictwo Muzyczne, 1988), 427.

18 Arystoteles, Polityka, 350.
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jednego, ale wielu pozytecznych celéw, bo i dla wyksztatcenia, i dla duchowego
oczyszczenia. [...] i dla wypelnienia czasu spoczynku, dla odprezenia i wytchnienia.
Jej miejsce jest tam, gdzie stosuje si¢ tryb zycia godny wolnego czlowieka™!?.

2. Filozofowie, pedagodzy i psycholodzy o ksztalceniu muzycznym

Niewielu pézniejszych filozoféw poswigcalo wiele miejsca i czasu na rozwazania
dotyczace wychowania przez muzyke. W $redniowieczu?, jak niemal kazda dziedzina
zycia, kwestie muzyczne regulowane byly wzgledami religijnymi, a Boga postrzegano
jako Wielkiego Kompozytora. Twoérczo§¢ muzyczna poréwnywano wéwczas do umie-
jetnosci zestawiania réznych dzwigkow w taki sposdb, by daty one harmonijny (rozu-
miany jako pickny) efekt — wyplywat on ze stosunkéw liczbowych zawartych w roz-
maitych wspéibrzmieniach, o czym przekonany byl m.in. wybitny filozof i teolog
chrzescijanski Boecjusz (480-524)?!. O ile wiec muzyka dostarczata pokus docze-
snych, zachecajac do tanca i zabawy, jednoczesnie jednak mogta wspiera¢ cztowieka
w jego poboznosci, gdyz — jak pisat §wigty Augustyn — pomagata stabej duszy wzno-
si¢ si¢ ku Bogu?’. W podobnym duchu wypowiadat si¢ kolejny mysliciel i uczony
rzymski Kasjodor (485-583), uwazajac, ze ,,muzyka to najwdzigczniejsze i nader po-
zyteczne poznanie, ktére kieruje umyst nasz ku wyzszym rzeczom, a uszy koi melo-
dig”?. W zasadzie wtérowat mu hiszpanski franciszkanin Juan Gil de (Jan Idzi) Za-
mora (1240-1318), sugerujac, ze ,,muzyka tak jest z natury z nami zwigzana, ze
cho¢by$my chcieli oby¢ si¢ bez niej, to bySmy nie mogli™?*. Takze tradycja renesan-
sowa przypisywala jej silne oddzialywanie na cztowieka — niemiecki kompozytor i teo-
retyk muzyki Adam z Fuldy (1445-1505) twierdzit, ze ,,muzyka sktania ludzi do spra-
wiedliwo$ci, réwnosci charakteru i do wlasciwego ustroju politycznego. Podnosi
ducha, rozweselajgc umysty czyni ludzi zdolniejszymi do podejmowania trudéw’?.
Jeszcze wyrazniej na spuscizng antyczng, a zwlaszcza autorytet Arystotelesa powotywali
si¢ szesnastowieczni humanisci, kojarzac zawodowego muzyka z prostakiem, a w mu-
zyce widzac (jak to pisat w 1540 roku niejaki Alessandro Piccolomini) jedynie §rodek
shuzgcy umilaniu godziwego ,,odpoczynku w chwilach wolnych™26.

O istotnej roli muzyki w zyciu cztowieka przekonani byli réwniez wloscy intelek-
tuali$ci doby renesansu i baroku (szczegdlnie twércy skupieni wokét Cameraty flo-
renckiej), a takze mysliciele czaséw o$wiecenia. Znany ze swego zamitowania do niej
Jean Jacques Rousseau (1712-1778), autor opublikowanego w Paryzu w roku 1768
Dictionnaire de musique, w ktérym omawiat jej wplyw na cztowieka®’, nie wypowia-

19 Tatarkiewicz, Historia estetyki, 193-194.

20 Joseph Dyer, ,, The Place of »Musica« in Medieval Classifications of Knowledge”, Journal of
Musicology 24, 1 (2007): 3-71.

21 Alicja Jarzebska, Z dziejéw mysli o muzyce (Krakéw: Musica lagiellonica, 2002), 9.

22 Augustyn, Wyznania, tham. Zygmunt Kubiak (Warszawa: Instytut Wydawniczy Pax, 1992), 322.

23 Tatarkiewicz, Historia estetyki, 106.

24 Ibidem, 160.

25 Ibidem, 163.

26 Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej, 426.

27 Por. Zbigniew Skowron, Mysl muzyczna Jeana-Jacques’a Rousseau (Warszawa: Wydawnictwa
UW, 2010).
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dat si¢ jednak na temat samego wychowania muzycznego, nie zaproponowat zadnej
holistycznej teorii, a jedynie przedstawil niektdre poglady na ten temat w traktacie pe-
dagogicznym Emil, czyli o wychowaniu (1762). W dziele tym wyznawal, Ze on sam
urodzit si¢ dla muzyki®®. Natomiast juz wcze$niej czeski mysliciel i pedagog Jan
Amos Komensky (Comenius, 1592-1670) w swoim dziele Pampaedia (1656) opowia-
dat si¢ za jej nauczaniem pomiedzy szdstym a dwunastym rokiem zycia. Zalecal, by
chtopcy (bo to ich dotyczyta ta koncepcja) ,,przytozyli si¢ do muzyki: (1) poniewaz
wszystko powinno by¢ zharmonizowane — a muzyka jest najoczywisciej i w najczyst-
szym zakresie harmonijna, (2) stuzy szlachetnemu odpoczynkowi, (3) dla gloszenia
chwaty Boga, aby wszyscy wspétzawodniczyli w $piewach dawidowych™?.

W kolejnej epoce mysliciele podkreslali duze znaczenie muzyki. Niewatpliwie
skutkowato to wzrostem zainteresowania samym muzykowaniem i Zyciem muzycz-
nym, ale nie opracowaniem spdjnej koncepcji edukacji muzycznej, chociaz juz nie-
miecki pedagog Friedrich Frobel (1782-1852) — pomystodawca idei przedszkola (jako
ogrodu dziecigcego, czyli Kindergarten) — zachgcat do pielegnowania i rozwijania
w dziecku instynktu artystycznego m.in. przez kultywowanie aktywnego $piewania,
podkreslajac przy tym istotng role zabawy w edukacji*’. Wraz z nadchodzacym ro-
mantyzmem pojawito si¢ wiele rozwazan na temat wptywu muzyki na dusze ludzka.
Juz w 1797 roku Wilhelm Heinrich Wackenroder (1773-1798) opublikowat powiastke
Osobliwy zywot muzyczny kompozytora Jozefa Berglingera (bedaca czescig dhuzszego
dzieta zatytulowanego Wyznania serdeczne rozmitowanego w sztuce braciszka zakon-
nego), w ktorej uwypuklit znaczenie muzyki w zyciu cztowieka, a muzyka opisywat
jako zdolng do pos$wiegcen, cho¢ niezrozumialg przez innych, wyalienowana ze spote-
czenstwa wybitng jednostke. Na temat samego ksztalcenia muzycznego Wackenroder
jednak nie pisal, lakonicznie ujmujac te kwesti¢ na poczatku czesci drugiej, podkresla-
jac range gruntownosci i wszechstronnos$ci edukacji muzycznej’!.

Na postrzeganiu muzyki i jej roli w zyciu cztowieka na przetomie XVIII i XIX
wieku zawazyly znaczaco dzieta literackie: z jednej strony Lata nauki Wilhelma Meistra
z roku 1795 autorstwa Johanna Wolfganga Goethego (1749-1832), a z drugiej strony
powie$¢ epistolarna Obermann (opublikowana w 1804 jako Oberman) Francuza
Etienne’a Piverta de Senancoura (1770-1846). Ta ostatnia wywarla silne wrazenie
m.in. na Franzu Liszcie, ktéry pod jej wptywem napisat Vallée d'Obermann (wcho-
dzace w sktad pierwszej czesci Années de pélerinage, czyli Premiére année: Suisse).

Zagadnienie wychowania muzycznego nie pojawialo si¢ jednak bezposrednio na
kartach pism wielu myslicieli, ktérzy dyskutowali nad znaczeniem samej muzyki jako

28 Por. Maria Przychodzinska-Kaciczak, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzyczne-
go. Tradycje-wspotczesnos¢ (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1987), 14-15.
2 Jan Amos Komenski, Pampaedia (Wroctaw: Zaktad Narodowy Imienia Ossolifiskich, 1973),

202-203.

30 Friedrich Frobel byl autorem bardzo wielu prac, by wspomnie¢ An unser deutsches Volk (Erfurt:
Johann Carl Miiller, 1820) czy Die Mutter- und Koselieder (Rudolstadt: Typendruck bon G. Froebel,
1844), w ktérej ukazywatl, jak w rodzinie mozna ksztatci¢ dziecko przy pomocy wierszykow,
obrazkéw, opowiastek czy piosenek.

31 Wilhelm Heinrich Wackenroder, ,,Osobliwy zywot muzyczny kompozytora Jézefa Berglingera”,
w Pisma teoretyczne niemieckich romantykoéw, red. Tadeusz Namowicz (Wroctaw: Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, 2000), 45 (,[...] krewny [Jézefa], ktdry przyjat go bardzo che¢tnie, pomdgt
mu osiagnac szczescie i polecit wyksztalci¢ go jak najgruntowniej w sztuce muzyczne;j”).
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sztuki. Migdzy innymi Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) pochylit si¢ nad
kwestig klasyfikacji sztuk pigknych, w tym muzyki®?. Najwyzszg forme sztuki nazy-
wal Hegel romantyczng i zaliczyt do niej malarstwo, muzyke oraz poezj¢ (przedsta-
wiajace kolejne stopnie doskonatosci). O samej muzyce filozof pisal, ze ,,jej materiat,
aczkolwiek jeszcze zmystowy, osigga [...] podmiotowos¢ i odrebno$¢™?. Absolutnym
apologeta muzyki byt natomiast Arthur Schopenhauer (1788-1860), ktéry — uznajac jej
prymat za uosobienie ,niezracjonalizowanej woli”3* — nie wypowiadat si¢ na temat
ksztatcenia muzycznego.

Dostrzezenie niepowtarzalnych waloréw muzyki wsréd innych sztuk oraz mozliwo-
Sci jej zastosowania w holistycznych koncepcjach rozwoju cztowieka sprawito, ze pod
koniec XIX, a zwlaszcza na poczatku XX wieku powstalty nowe systemy, w tym kon-
cepcje edukacji muzycznej. Niewatpliwie znaczacy wptyw mial rozwijajacy si¢ wow-
czas we Francji i w Szwajcarii niezwykle szeroki nurt nowego wychowania, ktéry wig-
zat si¢ z przewartoSciowaniem mysSlenia o dziecku, dziecinstwie, a takze potrzebach
rozwojowych czlowieka, w tym znaczeniu Zycia emocjonalnego, roli ruchu i aktywno-
sci. W pierwszych dekadach XX wieku uksztattowaty sie do dzi$§ pozostajace w uzyciu
spéjne i holistyczne koncepcje edukacji muzycznej zaproponowane przez Emile’a Jaqu-
es’a-Dalcroze’a, Carla Orffa i Zoltana Kodaly’a. Natomiast rozwijajaca si¢ preznie psy-
chologia, w tym dokonania z dziedziny psychologii muzyki, opisywane m.in. w Tonpsy-
chologie z lat 1883-1890 przez Carla Stumpfa (1848-1936), zawazyly na oparciu
powstajacych wéwczas teorii wychowania muzycznego na solidnych podstawach psy-
chologicznych, a w ramach edukacji instytucjonalnej zwrécono jeszcze wigkszg uwage
na rol¢ aktywnosci dziecka. W tym czasie amerykanski psycholog badajacy fenomen ta-
lentu muzycznego — Carl Seashore (1866-1949) — nie tylko sporzadzit testy badania
stopnia zdolnosci (Seashore Tests of Musical Ability), ale i wprowadzil pojecie muzy-
kalno$ci jako immamentnej czesci zespotu cech ludzkich®. Coraz czg$ciej powtarzano
powszechng obecnie opini¢, ze kazde dziecko jest muzykalne i powinno mie¢ zapew-
niony warto$ciowy kontakt z muzyka. Satis N. Coleman (1878-1961), autorka Creative
Music for Children (1922) czy Creative Music in the Home (1928), sugerowala wrecz
istnienie naturalnej potrzeby kontaktu z muzyka, a jej poglady znalazly odbicie w pra-
cach kolejnych autor6w*. Z czasem kwesti¢ wychowania muzycznego roztrzasa¢ za-
czeli nie tylko teoretycy, ale takze muzykolodzy, pedagodzy oraz sami kompozytorzy>’.

32 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Wyktady o estetyce, tham. Janusz Grabowski, Adam Landman
(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1964), 123-147.

3 Ibidem, 147.

34 Ryszard Palacz, Klasycy filozofii (Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1987), 179.

3 Do najbardziej znanych prac Carla Seashore’a nalezg: The Psychology of Musical Talent (Bo-
ston-New York: Silver, Burdett and Company, 1919) czy Psychology of Music (New York-London:
McGraw-Hill Book Company, 1938).

36 B. Marion Brooks, Harry A. Brown, Music Education in the Elementary School (New York:
American Book Company, 1946). Przyktadem wptywu mysli psychologicznej na badania doty-
czgce edukacji muzycznej sq obecnie w Polsce m.in. prace Matgorzaty Suswitto, np. Psychope-
dagogiczne uwarunkowania wczesnej edukacji muzycznej (Olsztyn: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego, 2001) czy Ewy Klimas-Kuchtowej (pod jej redakcja ukazata si¢ Mu-
zykoterapia: zeszyt tematyczny (Krakéw: Instytut Psychologii Stosowanej. Wydziat Zarzadzania
i Komunikacji Spotecznej. Uniwersytet Jagiellonski, 2010).

37 Por. Anna G. Piotrowska, ,,Pedagogiczna funkcja muzyki w ujeciu kompozytoréw XX wieku”,
Ruch Pedagogiczny 3-4 (2000): 123-127.
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3. Wspélczesne pytania i dylematy

W ramach refleksji o edukacji muzycznej powtarzato si¢ pytanie o definicj¢ oraz
sens wychowania muzycznego. Przy mnogosci pojawiajacych si¢ zagadnien, podejsé,
koncepcji itp. mozna przyjaé, ze edukacja muzyczna to wsparty na akumulowanej
przez wieki specjalistycznej wiedzy cato$ciowy system, ktory uwzglednia siatke zato-
zen, celéw 1 metod, a takze dysponuje zweryfikowanymi twierdzeniami udokumento-
wanymi w trakcie badan naukowych (o charakterze empirycznym) czy obserwacji.
Wychowanie muzyczne jawi si¢ jako suma ,,zorganizowanych, kompleksowych dzia-
tan prowadzgcych do podniesienia kultury muzycznej spoleczenstwa™3, czesto reali-
zowanych w kontaktach indywidualnych, ale tez w ramach instytucjonalnych (przed-
szkoli, szkét), z uwzglednieniem zaréwno profesjonalnego ksztatcenia muzykoéw, jak
i ruchu amatorskiego. Wychowanie muzyczne to réwniez proces, w trakcie ktérego
inicjowane s3 réznorodne do$wiadczenia muzyczne ukierunkowane na ,rozwijanie
percepcji, wykonawstwa i tworczosci muzycznej™°. Kontakt z muzyka, w tym umie-
jetnos¢ jej stuchania, rozwija si¢ zatem ,,stopniowo, a opiera si¢ na tancuchach asocja-
cji, ktore sig [...] wytwarzaja dzigki wieloletnim do$wiadczeniom muzycznym™.

Wspblczesne podrgczniki traktujace o edukacji muzycznej wyraznie uwzgledniaja
i czgsto positkujg si¢ wytworzong przez lata terminologia, pojgciami i twierdzeniami,
przywotujac odpowiednie tresci, metody i cele ksztatcenia, ale takze ich ogranicze-
nia i uwarunkowania*'. W ramach naukowych uzasadnien optymalnego funkcjono-
wania edukacji muzycznej podkresla si¢ wielowiekowa tradycjg, a ja sama uznaje si¢
za przedmiot posiadajacy swoja histori¢*?, poszukuje sie tez jej miejsca w ramach wy-
chowania estetycznego, tudziez pedagogiki kultury, wskazuje si¢ na rolg wychowania
muzycznego w szeroko rozumianym wychowaniu (poprzez sztuk¢ i do sztuki). Juz
Georg Kerschensteiner (1854-1932), niemiecki pedagog zwiazany z nurtem nowego
wychowania, przypisywat kulturze donioste znaczenie w ksztatceniu wychowankéw,
wskazujac na oddzialywanie jej débr jako stymulantéw rozwoju zdolnosci czy umie-
jetno$ci oceniania i warto$ciowania*’. Pedagogika kultury, ktéra byta nurtem bardzo
wptywowym w XX wieku — w Polsce reprezentowana m.in. przez Bogdana Suchodol-
skiego (1903-1992) czy Ireng¢ Wojnar (ur. 1924) — zakladata wrecz ,,wdrazanie do po-
znawania i urzeczywistniania wartoci kulturowych™**. Edukacj¢ muzyczng postrzega
si¢ jednak nie tylko w tym kontekécie, ale i w odniesieniu do ksztattujacej postawy in-
terpersonalne pedagogiki emocji. Zwigzane z nig warto$ci estetyczne i artystyczne

38 Andrzej Tuchowski, ,,Wielcy tworcy muzyki a szeroko pojete wychowanie muzyczne”, w Inno-
wacje pedagogiczne w edukacji muzycznej dzieci i mlodziezy, red. Lidia Katarynczuk-Mania
(Zielona Géra: Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, 2000), 9.

3 Pytlak, Podstawy wychowania muzycznego, 14.

40 Zofia Lissa, ,,0 stuchaniu i rozumieniu utworéw muzycznych”, w Wybdr pism estetycznych, red.
Zbigniew Skowron (Krakéw: Universitas, 2008), 178.

41 ' Wiestawa Sacher, Pedagogika muzyki (Krakéw: Impuls, 2012), 56-66.

42 Por. np. Wilfried Gruhn, Geschichte der Musikerziehung (Hofheim: Wolke, 2003).

43 Wincenty Okon, Nowy stownik pedagogiczny (Warszawa: Wydawnictwo Akademickie Zak,
2001), 163.

4 Wiadystaw Cichon, Wartosci, cztowiek, wychowanie (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, 1996), 104.
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stuza bowiem do ,,pogtebienia zycia uczuciowego, rozwoju aktywnosci i samoekspre-
sji [...] oraz [...] kontaktu ze sztukg™®.

Swoista autorefleksja autoréw rozwazajacych nie tylko historie, ale i istote eduka-
cji muzycznej oraz role aktoréw biorgcych w niej udzial*® prowadzi do wyselekcjo-
nowania pewnych wartosci inherentnych, ktére definiuje si¢ jako staty ,,zespét cech
sktadajacych si¢ na ogélng tres¢ wychowania muzycznego™’. Obok nich (przypisa-
nych wychowaniu muzycznemu jako samodzielnej dyscyplinie) wskazuje si¢ tez na
warto$ci instrumentalne (umiej¢tno$ci rozwijane za sprawa aktywnosci muzycznej), a tak-
ze funkcje, np. terapeutyczne, prozdrowotne, pobudzanie wrazliwosci fonetycznej,
rozwoju ruchowego, emocjonalnego, intelektualnego, poznawczego itp. oraz wartosci
akulturacyjne (utozsamianie si¢ z kultura, zakorzenienie w rodzimej kulturze, ksztat-
towanie postawy interpersonalnej, integracja w zyciu spotecznym przez wspolny $piew,
gre w zespole instrumentalnym, np. orkiestrze, poczucie i zrozumienie fadu spotecz-
nego, wychowanie moralne, rozwdj samo$wiadomosci i samokontroli).

Wychowanie muzyczne promujac owe stale, tradycyjne warto$ci, pozostaje otwar-
te na procesy historyczne. Immamentnie zrosnig¢te z zyciem spolecznym reaguje na
wszelkie zmiany, na przykfad adaptujac nowinki technologiczne, podejmujac wyzwa-
nia kulturowe dotyczace przeobrazen paradygmatu funkcjonowania spofeczenstwa
(np. uwzgledniajac wymagania ery informacyjnej). O otwarto$ci na novum $wiadczg
liczne prace*®, takze w jezyku polskim, poswigcone edukacji muzycznej w XXI wieku —
erze multimediéw i reform edukacyjnych*®. Autorzy, konfrontowani z pytaniami o trwa-
10$¢ 1 nosnos¢ wartosci artystycznych obecnych w muzyce, dyskutujg nad potrzeba
stworzenia kanonu dziet muzycznych wykorzystywanych w edukacji muzycznej. War-
to podkresli¢, ze ,.kazda muzyka jest komus$ potrzebna™ i zawsze moze, nawet zupet-
nie nieoczekiwanie, okaza¢ si¢ niezwykle przydatna w procesie edukacyjnym, kazdy
z nas bowiem (na swdj sposéb) jej potrzebuje, a edukacja muzyczna jest wrecz nie-
zbgdna w zapewnieniu (nauczeniu) warto$ciowego kontaktu z muzyka, oferujac i pod-
powiadajac r6znorodne mozliwosci jej wykorzystania w procesie indywidualnego roz-
woju czlowieka.
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Summary

MUSICAL EDUCATION IN THE EYES OF
PHILOSOPHERS AND THEORETICIANS:
A SHORT OUTLINE OF THE ISSUES

The paper argues that the contemporary model of musical education, as we know it to-
day, has been shaped over a long process conditioned by the general reception of music as
a form of art on the one hand, and on the other remaining in direct relation with various
pedagogical concepts. The article, as an attempt to highlight the most influential trends af-
fecting the model of musical education throughout the ages, demonstrates how the role of
music in human life was interpreted in Ancient, Medieval and Modern periods. The author
presents opinions on music and education as articulated by philosophers, pedagogues, psy-
chologists, but also music theorists and composers. Finally, the paper critically discusses
contemporary questions that arise in reflections on musical education pertaining to its es-
sence but also its purposes, methodology, etc.
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