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ritish Film Instytut wspdlnie z Glasgow

University zorganizowali 8 grudnia
2017 r. w Londynie konferencje poswigco-
ng mozliwosciom ponownego wykorzystania
utwordéw filmowych w tworczosci audiowizu-
alnej. Program konferencji przewidywal dwa
panele merytoryczne oraz pokaz filmu bedace-
go przykladem tworczego wykorzystania ar-
chiwalnego filmu znajdujacego si¢ w domenie
publiczne;j.

W imieniu organizatorow konferencje
otworzyt Bartolomeo Meletti. Obrady pierw-
szego panelu rozpoczelo wystgpienie An-
nabelle Shaw pt. “Elementary? It's more of
a three pipe problem” — unlocking film heritage.
Prelegentka przedstawita jeden z gltownych
probleméw funkcjonowania prawa autorskie-
go na obszarze Unii Europejskiej, tj. niejed-
nolite podej$cie do wygasnigcia praw wobec
utworow filmowych. Wielka Brytania, jako
panstwo nalezace do systemu copyright, ma
w swoim prawie instytucje domeny publicz-
nej, ktora nie istnieje w prawie kontynental-
nym. Podkreslono, ze w prawie autorskim
USA kwestia domeny publicznej utwordéw
filmowych stworzonych przed 1923 r. zosta-
fa uregulowana na mocy ustawy, natomiast
w UE brak odpowiednich rozwigzan i nawet
dazen do stworzenia podobnych regulacji.
Kolejny prelegent, Frank Gray, dyrektor Scre-
en Archive South East w wystapieniu Screen
archives and copyright przedstawil praktyke
funkcjonowania archiwum udost¢pniajacego
materialy audiowizualne ze swoich zasobow.

Wskazat w nim na niejednoznacznos¢ statu-
su materialéw przekazywanych przez osoby
fizyczne, ktore czgsto nie wiedza, czy prze-
kazywane materialty sa objete prawami au-
torskimi. Na podkreslenie zastuzyt fakt, ze
pracownicy archiwum przy udost¢pnianiu
materialdow audiowizualnych nie majg moz-
liwosci oceny celu i1 sposobu wykorzystania
materiatu przez petenta, co taczy si¢ z pdz-
niejsza mozliwg odpowiedzialno$cig za naru-
szenie moral rights, ktére nie tak dawno temu
zostaly wprowadzone w brytyjskim systemie
prawnym. Pierwszy panel zamykato wysta-
pienie Jenny Hammertona pt. Searching for
Sherlock. Prelegent przedstawil w nim hi-
stori¢ Sherlocka Holmesa w kinematografii,
ze szczegolnym uwzglednieniem filmu Wil-
liama Gilletta, ktéry zostat zaprezentowany
publicznosci na obszarze USA w 1916 r., po
czym zyskal ogromng popularno$¢ na catym
Swiecie. Niestety, po latach oryginaty tasm
filmowych zostaty na terenie Standéw zagu-
bione lub zniszczone. Jedynie we Francji po
latach udato si¢ odnalez¢ luzne urywki tego
filmu, ktére miaty zosta¢ polaczone wedle
kolejnosci wskazanej przez producenta filmu,
z tym ze nie zachowaty si¢ owe wskazowki.
Artys$ci, ktory zapragneli wykorzysta¢ film
Gilletta potaczyli material zrodtowy wedle
wlasnego wyobrazenia o jego tresci, a na-
stepnie, bazujac na tak powstalym filmie,
stworzyli nowy utwor oparty na jego tresci,
wykorzystujac film zrédtowy jako cytaty.
Podsumowania i oceny prawnej zagadnien
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przedstawionych w trakcie panelu dokonata
Leontien Bout, ktéra odniosta si¢ do posta-
nowien gtownych dokumentéw regulujacych
standardy ochrony praw autorskich w Unii
Europejskiej i podzielita si¢ do§wiadczeniami
holenderskiego instytutu filmowego.

Drugi panel otworzyt Mark Robinson wysta-
pieniem [ was there — the secrets of celebrating
archive, w ktorym przedstawit mozliwosci wy-
korzystania archiwalnych materiatow telewizyj-
nych. Ukazana zostata popularno$¢ programéw
odwotujacych si¢ do nostalgii widza, ktéry pa-
migta stare programy i produkcje telewizyjne,
przy czym nowe pozwalaja odbiorcy powr6t do
minionych przezy¢, ktore dzigki materiatom ar-
chiwalnym staja si¢ jeszcze bardziej zywe 1 ja-
skrawe. Kolejny prelegent, Charlie Lyne, w wy-
stapieniu Working with fair dealing przedstawit
podstawowe problemy wspodtczesnych tworcow
filmowych chcacych skorzysta¢ z juz istniejg-
cych filméw na zasadach dozwolonego uzytku,
ktory w prawie brytyjskim przedstawia si¢ ina-
czej niz w polskim prawie autorskim. Jednym
z podstawowych sposobdw korzystania z cudzej
tworczos$ci jest niewatpliwie cytat, ktory jednak
jest ograniczony przez bardzo rygorystycznie
zapisane cele cytaty. Novum dla prawa brytyj-
skiego, a jednocze$nie duzg szansg dla twor-
czosci, stal sie¢ wyjatek w postaci krytyki, ktora
przez tworcoOw jest pojmowana zaréwno jako
wykorzystanie materiatow filmowych z elemen-
tami narracji, jak 1 dokonanie analizy krytycznej
przez samo zestawienie poszczegoélnych frag-
mentOw analizowanego utworu filmowego.

Nieznane szeroko dla polskiej doktryny
licencje dla materialéw archiwalnych wzoro-
wane na powszechnej dla systemu copyright
licencji Creative Commons oraz przyczyny ich
niepowodzenia przyblizyt Ben Green w refera-
cie “Polar bears don't have agents....": Rights
challenges around creative re-use of archive.
Bedac, z ramienia BBC, jednym z tworcow
platform internetowych, ktére mialy osobom
fizycznym pozwoli¢ na udostgpnianie prywat-

nych archiwalnych materiatow audiowizual-
nych, przedstawit zalozenia licencji Creative
Archive umozliwiajgce korzystanie z tych
materialdow bez potrzeby zawierania umow
z kazdym przekazujacym takie materiaty. Jako
najwazniejsze przeszkody w funkcjonowa-
niu tych platform wskazano brak mozliwosci
zautomatyzowanej oceny sytuacji prawnej
przesylanych materialéw, jak réwniez brak
mozliwo$ci oceny wiarygodno$ci zapewnien
uzytkownikéw przekazujacych te materiaty.
Materiaty audiowizualne sktadajace si¢ nie tyl-
ko z nagranych uje¢ ruchomych obrazkow za-
wieraty dzwigk, podktad muzyczny, wizerunki
osob 1 inne elementy. Niestety, zapewnienie
legalnego korzystania ze wszystkich elemen-
tow sktadajacych si¢ na przestane materiaty na
mocy ogodlnej licencji Creative Archive okaza-
to si¢ niemozliwe. Natomiast obstuga prawna,
osobowa 1 techniczna przekazywanych mate-
riatbw w pelnej zgodnosci z prawem okazata
si¢ nieoptacalnym projektem, ktory ostatecz-
nie zostat zamkniety.

Wystapienie Shane O’Sullivan pt. Creative
reuse in documentary filmmaking and educa-
tion przyblizylo specyfike tworczosci filmow
dokumentalnych opierajacych sie na tresci juz
istniejagcych filméw dokumentalnych, beda-
cych punktem wyjscia do analizy poruszonego
w nich zagadnienia. Przeanalizowano mozli-
wos$¢ korzystania z archiwalnym materiatow
edukacyjnych, zar6wno w postaci cytatow
w nowych utworach filmowych, jak i podsta-
we do analizy tre$ci w nich zawartych. Przed-
stawione zostaly doswiadczenia prowadzenia
zaje¢ z zakresu tworzenia filmow dokumen-
talnych, w ramach ktorych uczy si¢ studentow
na podstawie archiwalnych materiatow do-
kumentalnych i1 edukacyjnych. Podsumowa-
nia 1 oceny prawnej zagadnien przedstawio-
nych w trakcie panelu dokonat Lionel Bently
z University of Cambridge. Ponadto wygtosit
referat, w ktérym wskazat zasady korzysta-
nia z filméw zgodne z prawem oraz wyjatki



w postaci parodii, pastiszu, krytyki, a takze
najwazniejsze orzeczenia ksztaltujace linie
orzeczniczg sagdow powszechnych w prece-
densowym systemie brytyjskiego prawa. Po-
$wigcono uwage moral right, ktore jako nowa
instytucja dla brytyjskiego prawa budzi spory
zarOwno w brytyjskiej doktrynie, jak i judy-
katurze, a ponadto nie zostaty zinternalizo-
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wane przez podmioty korzystajace z prawa
autorskiego.

Pokaz filmu Sherlock Jr. Bustera Keatona ze
sciezkg muzyczng kompozytora Neila Branda
zakonczyl konferencje. Film stanowi przyktad
wykorzystania materiatéw juz istniejacego fil-
mu Gilletta Sherlock Holmes, o ktorym wspo-
mniano w pierwszym panelu.



