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UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Personifikacje cnot w dramacie
liturgicznym Ordo Virtutum Hildegardy
z Bingen i na romanskich kolumnach
kosciota sw. Trojcy w Strzelnie

»Intentio sua est nos hortari ad appetitum virtutum et contemptum
viciorum... utilitas est ut sciamus qualiter armati virtutibus viciis resi-
stere dabeamus” (intencjg jego jest zachecanie nas do pragnienia cnét
i do wzgardy wad... pozytek z dzieta ten, ze poznajemy, jak uzbrojeni
w cnoty powinnismy stawia¢ opér wadom)!. W ten sposéb Aureliusz
Prudencjusz, autor stynnej Psychomachii, wyjasnia we wstepie swo-
im czytelnikom, jaki pozytek ptynie z lektury jego tekstu ukazujacego
popularny w sredniowiecznej kulturze topos walki cnoty i wystepku
o dusze ludzka. Podobne przeslanie zdaje si¢ towarzyszy¢ o kilka wie-
kow poézniejszemu dzielu znakomitej chrzescijanskiej poetki, wizjo-

1 Cyt. za: A. Maciag, Jaki pozytek plynie z czytania? Kwestia utilitas w Sredniowiecznych
accessus ad auctores, ,Terminus” 13 (2011), Z. 24, s. 35-36, [online] https://books.google.
pl/books?id=8sKq33aCm28C&pg=PA5&Ipg=PA5&dq=Agnieszki+Maciag,+Jaki+poz
ytek+plynie+z+czytania?+Kwestia. . ., &source=bl&ots=hTtgsZFoHo&sig=VAyV-E3M
9NLUPyzAR-P50PY 6HUo&hl=pl&sa=X&ved=0ahUKEwiv2NuVvMXOAhWFBZo-
KHXWFCbMQ6AEIMTAD#v=onepage&q=Agnieszki%20Maci%C4%85g%2C%20
Jaki%20p0%Cs5%BCytek%20p%Cs%82ynie%20z%20czytania%3F%20Kwestia%E-
2%80%A6%2C&f=false [dostep: 16.08.2016]. Thumaczenie za A. Maciag.
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nerki, kompozytorki, ksieni, prorokini, zwanej Sybilla Renu - Ordo
Virtutum $w. Hildegardy z Bingen. Skomponowany w polowie XII wie-
ku w nadrenskiej Hesji dramat liturgiczny przedstawia w sposob
symboliczny walke miedzy dobrem a zlem. Béj ten, rozgrywajacy sie
w ludzkiej duszy, ma swoja oryginalng transpozycje na jezyk plasko-
rzezby umieszczonej w obrebie kosciota nalezgcego niegdys do wspdl-
noty Zgromadzenia Siéstr Kanoniczek Regularnych w niewielkim
Strzelnie, miasteczku polozonym na pograniczu Kujaw i Wielkopolski.
Celem tego artykutu jest ukazanie, w jak intrygujacy sposob dopelniaja
sie obrazy tej samej idei wyrazone za pomocg dwoch réznych sposo-
béw komunikacji, dwoch odrebnych, acz przenikajacych sig jezykow:
muzyki powiazanej z tekstem i ptaskorzezby.

Hildegarda z Bingen

Najpierw stow kilka o osobie i dziele benedyktynskiej mistycz-
ki. Hildegarda urodzila si¢ w roku 1098 w Bermersheim kolo Alzey,
a zmarla 17 wrze$nia 1179 roku w Rupertsbergu kolo Bingen2. W wie-
ku o$miu lat zostata oddana jako oblatka do klasztoru sw. Dyzyboda
w Disibodenberg. Do czasu osiggniecia dojrzatosci, wedlug éwczesne-
go prawa, pobierala staranne wyksztalcenie pod kierunkiem bt. Jutty,
opatki zenskiej wspdlnoty powstalej przy klasztorze benedyktynéw
na wzgorzu $w. Dyzyboda nad Renem. W 1115 roku ztozyta profesje
zakonna, a po $mierci Jutty, w 1136 roku, zostala wybrana przelozona.
W latach 1147-1150 wybudowala nowy klasztor na wzgérzu $§w. Ruper-
ta koto Bingen, dokad przeniosta si¢ uroczyscie wraz z dwudziestoma
siostrami 1 maja 1152 roku.

W czterdziestym trzecim roku zycia zaczela spisywaé swo-
je wizje, ktére towarzyszyly jej, jak wspomina w swych utworach
i listach, od wczesnego dziecinstwa. Tres¢ przezy¢ mistycznych spi-
sala w trzech ksiegach: Scivias, Liber vitae meritorum i Liber divino-
rum operum. W dzielach tych autorka porusza zagadnienia kosmo-
logiczne, teologiczne, antropologiczne, etyczne i eschatologiczne.
Inne dzieta Hildegardy, niemajace charakteru wizyjnego, podej-
muja zagadnienia z zakresu przyrodoznawstwa oraz medycyny. Sa

2 Por. B. Newman, Introduction, [w:] taz, Sister of Wisdom. St. Hildegard’s Theology
of the Feminine, Berkeley-Los Angeles-London 1987, s. 34.
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nimi Physica i Causae et curae. Spuscizna Hildegardy obejmuje tak-
ze 300 listow adresowanych do szerokiego kregu respondentéw
(m.in. papiezy: Eugeniusza III, Hadriana IV, Anastazego IV; krélow:
Fryderyka I Barbarossy i Henryka II Plantageneta; éwczesnych au-
torytetow i myglicieli: Hugona ze $w. Wiktora, Bernarda z Clairvaux,
Ruperta z Deutz). Szczeg6lnym zainteresowaniem cieszy si¢ dzis jej
tworczo$¢ kompozytorska, obejmujaca 77 utwordw liturgicznych
(zawartych w tzw. Symphonia armonie celestium revelationum) i Ordo
Virtutum, umieszczona na szesnastu ostatnich kartach Riesencodex® —
monumentalnej kolekcji pism i kompozycji nadrenskiej mistyczki ze-
branej i zapisanej w Bingen w latach 1175-1190 pod jej bezposrednim
nadzorem.

Ordo Virtutum jest utworem dramatycznym okreslanym jako mora-
litet o charakterze psychomachii, skomponowanym ok. 1151 roku i wy-
konanym prawdopodobnie przez mniszki ze wspolnoty w Rupertsbergu
z okazji konsekracji kosciota lub przed msza z obrzedem konsekracji
dziewic w 1152 roku. Skrécong wersje dziefa, bez zapisu muzycznego,
odnalez¢ mozna w III ksiedze Sciviast. Ow utwor, uznawany za jeden
z pierwszych rozbudowanych utworéw dramatycznych sredniowiecza,
sklada si¢ z 8o krotkich kompozycji, z ktorych kazda stanowi muzycz-
no-stowng wypowiedz wystepujacych w sztuce postaci. Omawiany dra-
mat ma nietypowy charakter, gdyz nie jest po§wigcony tajemnicy Zycia
Chrystusa czy $wietych, ale przedstawia walke duszy z szatanem, ukaza-
na w ujeciu psychologiczno-mistycznym?. Mozna tez na jego okreslenie
uzy¢ nazwy misterium, ktéra odnosi si¢ do dziet dramatycznych o tresci
religijnej, lecz wykonywanych poza liturgia®. Dramatis personae s3: Pa-
triarchowie i Prorocy (Patriarchae et Prophetae); Cnoty: Madro$¢ Boza
(Scientia Dei), Mitos¢ (Caritas), Bojazn Boza (Timor Dei), Postuszen-
stwo (Obedientia), Nadzieja (Spes), Wiara (Fides), Czysto$¢ (Castitas),
Niewinno$¢ (Innocentia), Karno$¢ (Disciplina), Wzgarda $wiata

3 Riesencodex przechowywany jest w Hessische Landesbibliothek w Wiesbaden.
Autorka korzystala z wersji zdigitalizowanej, [online] http://www.hs-rm.de/de/
service/hochschul-und-landesbibliothek/suchen-finden/sondersammlungen/
the-wiesbaden-giant-codex/ [dostep: 16.08.2016].

4 Hildegarda z Bingen, Scivias, thum. i oprac. J. Lukaszewska-Chaberkowa, t. 2,

Krakéw 2011, s. 242.

Por. B. Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Krakow 2003, s. 12.

6 Por.K.Kalinska, Sybilla Renu. Muzyczny wizerunek sw. Hildegardy z Bingen, [w:] Kobieta
w kulturze Sredniowiecznej Europy, red. A. Gasiorowski, Poznan 1999, s. 207.
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(Contemptus mundi), Umilowanie Nieba (Amor Coelestis), Skromno$¢
(Verecundia), Milosierdzie (Misericordia), Zwycigstwo (Victoria), Roz-
tropnos$¢ (Discretio), Cierpliwo$¢ (Patientia), krolowa cnét — Pokora
(Humilitas); Dusze uwiezione w ciele (Animae in carne positum); Dusza
(Animay); Diabel (Diabolus).

Transpozycja dzieta Hildegardy na jezyk plaskorzezby sa wyobra-
zenia cnot i przywar przedstawione na dwoch romanskich kolumnach
kosciota sw. Trojcy w Strzelnie. Warto poswieci¢ im chwile uwagi.

Strzelno romanskie

Romanskie budowle Strzelna (rotunda pw. $§w. Prokopa z kamienia
polnego z wykorzystaniem cegly i tréjnawowa, konwentualna bazylika
pw. $w. Tréjcy) wzniesione zostaly u schytku XII wieku dla wspdlnoty
kanoniczek reguty $w. Norberta. Fundatorem opactwa byt Piotr Wsze-
borowic (zm. ok. 1196 roku), palatyn kujawski, wnuk Piotra Wtostowica.
Imie Piotr odczyta¢ mozna na inskrypcji tympanonu fundacyjnego ko-
$ciofa. Istnienie strzelenskiej fundacji potwierdza papieska bulla z roku
1193, w ktérej wymienione sg elementy uposazenia tamtejszej wspdlnoty
zakonu norbertanek”.

Ponorbertanski koscidt to tréjnawowa bazylika z transeptem o dwu
plytkich apsydach po stronie wschodniej i dwu wydtuzonych prosto-
katnych aneksach po bokach prezbiterium, polaczonych z wnetrzem
podwojnymi arkadami wspartymi na kolumnach?. System podpor sta-
nowig cztery kolumny podtrzymujace Sciany nawy gléwnej (powsta-
ly one w pierwszym etapie budowy kosciofa, tj. ok. 1180-1190 roku).
O wyjatkowosci tego zalozenia, jak stwierdza Zygmunt Swiechowski,
stanowily dwie okragle wieze pomigdzy transeptem a aneksami przy
prezbiterium, dzi§ nieistniejace. Do budowy uzyto kamieni polnych,
ktérym obrobka nadata ksztalt regularnej kwadry, a takze cegly i ele-
mentéw ceramicznych (norbertanie byli pionierami budownictwa
ceglanego na wschdd od Laby)®. Pod wzgledem zaréwno rozwigzan
przestrzennych, jak i detalu architektonicznego, bazylika w Strzelnie
wykazuje podobienstwo z budownictwem sakralnym na terenie Sak-

7 Z.Swiechowski, Strzelno romarskie, Warszawa 1997, s. 10-15.
8 Tamze, s. 18.
9 Tamze,s. 16.
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sonii i Turyngii'®. Kosciot byt kilkakrotnie przebudowywany, a naj-
wiekszych zmian dokonano w okresie p6znego gotyku i w XVIII wie-
ku, co sprawilo, ze zatarciu ulegly pierwotne cechy budynku.
Sensacjg okazalo sie odkrycie przez Aleksandra Holasa w roku 1946
romanskich kolumn!! obudowanych w XVIII wieku kwadratowymi
filarami. Ujawniono w ten sposéb jedna kolumne rzezbiong spiralnie,
jedng o gladkim trzonie z resztkami dekoracji malarskiej i dwie pokry-
te rzezbiona dekoracjg figuralng. Nietypowy jest fakt, ze kazda z pod-
por wspierajacych Sciany nawy glownej swigtyni zostala uksztaltowana
odmiennie. Rdznego ksztaltu i wysokosci sg bazy wspierajace kolum-
ny, odmiennie potraktowano tez wieniczace je kapitele. Najbardziej
niezwykle jest jednak indywidualne potraktowanie trzonéw kolumn.
Warto$¢ artystyczng plaskorzezb umieszczonych na dwdch wschod-
nich kolumnach nawy gtéwnej docenil tuz po ich odkryciu Zdzistaw
Kepinski, dokonujac jednocze$nie wstepnej identyfikacji niektorych
postaci jako upersonifikowanych cnét i przywar!2. Podobne kolumny
mozna podziwiac¢ jedynie w Hiszpanii w Santiago de Compostela (kate-
dra pw. $w. Jakuba) i we Wloszech, w Wenecji (katedra pw. $w. Marka).
Takze z klasztoru w Huysburgu zachowal sie zestaw kilku kapiteli, ktore
stylistycznie wydaja si¢ najblizsze dekoracji figuralnej na kolumnach
w Strzelnie. Figurki na krawedziach huysburskich glowic to réwniez
personifikacje cnét. Gdyby nie réznica okolo trzydziestu lat w czasie
powstania dwoch zbieznych dziel, mozna by zaryzykowa¢ teze o ich
warsztatowym pokrewienstwie!3. Trzony obu strzelenskich kolumn po-
dzielone s3 na trzy strefy i wyodrebnione za pomocg paséw ornamen-
tacji roslinnej. W kazdej ze stref miesci si¢ po sze$¢ postaci. W sumie
daje to liczbe 36 personifikacji, w tym 18 cnoét i 18 przywar. Na kolum-
nie poludniowej wyrzezbiono postaci obrazujace cnoty, na poinocnej
- wady. Zamysl ten odpowiada zasadzie przestrzeganej w Sredniowiecz-

10 A. Socko, Romariski klasztor norbertanek w Strzelnie na Kujawach - problemy, zagad-
ki, interpretacje, [w:] Studia nad dawng Polskg, red. T. Sawicki, Gniezno 2008, s. 101.

11 Zbigniew Sroka proponuje nastepujace datowanie: ,,Na podstawie polskich zrédet,
bulli papieskiej i tympanonu mozna odkucie strzelenskich kolumn datowaé mie-
dzy 1175 21216 1. - pierwsza, najwczesniejsza i mozliwa do przyjecia data osiedlenia
sie norbertanek w Strzelnie i pewna data konsekracji nowego kosciota”. Z. Sroka,
Romatiskie kolumny figuralne w Strzelnie (ikonografia), Gniezno 2000, s. 203.

12 Z. Kepinski, Odkrycie w Strzelnie, ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 1946,
§. 202-207.

13 A. Socko, Romariski klasztor..., dz. cyt., s. 101.
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nej symbolice budowli koscielnych, ktéra nakazywata umieszczanie od
strony poludniowej wyobrazen zwigzanych z cnotliwoscig i $wigtoscia,
a od pétnocnej i zachodniej — z mocami zla. Inspiracjg dla takiego roz-
mieszczenia cnét i wad w przestrzeni liturgicznej kosciota mogto by¢ po-
pularne w kregu norbertanskim dzieto Lukasza, opata Mont Cornillon,
Speculum virginum. Przedstawia ono system klasyfikacji symetrycznie
przeciwstawiajacy personifikacje cnét i przywar, zaréwno tych glow-
nych, jak i wtérnych, w obrazowej metaforze drzewa dobra i drzewa zla.
Pien i konary pierwszego drzewa wyrastaja z polpostaci Humilitas (Po-
kora), owocujac rozlicznymi cnotami, a w jego koronie widnieje Chry-
stus. Korzeniem drzewa ztego jest Superbia (Pycha) — zrédlo wszelkiego
wystepku, galezie oplecionego wezami pnia uginaja si¢ pod ciezarem
owocow grzechu, a w koronie ukazana jest Luxuria (Rozwigztos¢)'4. By¢
moze pewne znaczenie dla przeniesienia na trzony kolumn zawartosci
tresciowej obu metaforycznych drzew miat opis alegorycznego gmachu
zbawienia z trzeciej ksiegi Scivias Hildegardy z Bingen. Autorka tak opi-
suje swoja wizje: ,W tej kolumnie (Kolumnie Cztowieczenstwa Zbawi-
ciela)'s prowadzily schody podobne drabinie z dotu az do najwyzszej
wysokosci i widziatam wszystkie sity boskie (cnoty) jak schodzily na dot
i wspinaly sie na gore, by podota¢ ich pracy™e.

Zasadniczym przedmiotem niniejszych rozwazan jest analiza
i zestawienie obrazow cnot ,,malowanych” za pomocg jezyka muzycz-
no-literackiego i jezyka plaskorzezby na przykladzie Ordo Virtutum
i wyobrazen na strzelenskiej kolumnie. Zanim jednak przejdziemy do
szczegotowych opisow kolejnych personifikacji, wypada w kilku sto-
wach scharakteryzowa¢ oba artystyczne sposoby komunikacji zastoso-
wane w powyzszych dziefach.

Muzyczno-literacki jezyk Hildegardy z Bingen
Wedlug Hildegardy muzyka nasladuje kosmiczng harmonig sfer, co

wiecej, posredniczy migdzy Bogiem a ludzmi i jest metodg ekspresji
ludzkiej duszy. Ciekawym dokumentem na ten temat jest zachowana

14 Z. Swiechowski, Strzelno romanskie, dz. cyt., s. 40; tenze, A jednak Hildegarda,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 36 (1992), Warszawa 1992, s. 106.

15 W obrebie cytatu uwagi w nawiasach dodane przez autorke artykutu.

16 Hildegarda z Bingen, Scivias, dz. cyt., s. 243.
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korespondencja miedzy Hildegarda a opatka pobliskiego klasztoru
Tangswich w Andernach, ktora jest tez swiadectwem obyczajow pa-
nujacych w klasztorze w Rupertsbergu.

Styszaty$my - pisze Tangswich - o osobliwych i niezwyczajnych zachowaniach,
ktore ty uwazasz za dobre. Jak wie$¢ niesie, twoje dziewice w dzien $wigteczny
staja w kosciele do $piewania psalméw z rozpuszczonymi wlosami i zakladajg
jako element swego odzienia biale, siegajace stop welony. Poza tym, jak opowia-
dano, nosza diademy z delikatnego zfota, do ktérych po obu stronach a takze
z tylu przymocowane sg krzyze [...] a to wszystko mimo wyraznych zakazow

pasterzy kosciofa'”.

Temu niecodziennemu zachowaniu towarzyszyly piesni uktadane
i komponowane przez przeorysze, ktéra sama byla ich znakomita
wykonawczynig. Biograf Hildegardy pisze: ,,Ktoz by sie nie dziwil, ze
ulozyla ona piesni o stodkiej melodii i cudownej harmonii?”8, a ona
sama wspominala: ,,utozytam réwniez i zaspiewalam piesni wraz z me-
lodiami na chwale Boga i $wietych, chociaz nigdy nie uczytam si¢ nut
ani §piewu” .

Ordo Virtutum jest utworem scenicznym, w ktérym warstwa
muzyczna podporzagdkowana jest stowu poetyckiemu, ma by¢ jego
nosnikiem. Najwazniejszym $rodkiem dramatyczno-scenicznym jest
przeciwstawienie partii solowych choéralnym. Miedzy wystepujacymi
na przemian partiami solowymi (lirycznymi) i chéralnymi (o charak-
terze recytatywu) ksztaltuje sie caly dramatyzm sytuacji?®. Juz sama

17 Hildegardis Bingensis Liber Epistolarum, red. L. van Acker, Turnhout 1991, s. 116.
Ttumaczenie za: M. Otlewska, Symbolika muzyczna w Ordo Virtutum $w. Hilde-
gardy z Bingen, [online] http://wwwliturgia.pl/artykuly/Symbolika-muzyczna-w-
Ordo-Virtutum-sw-Hildegardy-z-Bingen-audio.html#ref23 [dostep: 16.08.2016].

18 Vita sanctae Hildegardis, [w:] Vita sanctae Hildegardis, Canonizatio sanctae Hilde-
gardis, thum. i oprac. M. Klaes, Freiburg-Basel-Wien-Barcelona-Roma-New York
1998, t. 2, s. 101. Thumaczenie za: M. Otlewska, Symbolika muzyczna w ,,Ordo virtu-
tum” $w. Hildegardy z Bingen, dz. cyt.

19 Tamze, s. 103. Por. takze: M. Jamroz, Byt i muzyka w Ordo Virtutum Hildegardy
z Bingen, [w:] Filozofia muzyki. Studia, red. K. Guczalski, Krakow 2003, s. 233—
243; M. Kowalewska, Hildegarda z Bingen jako autorka “piesni”, [w:] Hominem
quero. Studia z etyki, estetyki, historii nauki i filozofii, historii mysli spotecznej,
red. A. Drabarek, S. Symotiuk, Lublin 2000, s. 709-719.

20 Por. A.E. Davidson, Music and Performance. Hildegard of Bingen's Ordo Virtutum,
[w:] The Ordo Virtutum of Hildegard of Bingen. Critical studies, red. A.E. Davidson,
Michigan 1992, s. 7.
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muzyka omawianego misterium zapewne mocno oddzialywata na od-
biorcéw, zwlaszcza w momentach, gdy milkla i rozbrzmiewatl tylko
glos diabta pozbawiony muzycznego opracowania, gdyz — wedlug Hil-
degardy - zly duch jako wrég harmonii nienawidzi i znie$¢ nie moze
zadnej muzyki, chce niebianiska harmonig uczyni¢ przedmiotem kpiny
i przywies¢ $wiat, symfonie skomponowang przez Boga, do stanu ab-
solutnej dysharmonii?!. Kompozycje stynnej mistyczki budowane sa
z krotkich fraz muzycznych, ktore tacza sie ze soba, a zaczynaja i koncza
nutg finalng albo jej dominanta?2. Kazda piesn zbudowana jest z nowych
motywow wystepujacych w wielu kombinacjach i polaczeniach, tak ze
tworza one liczne wariacje i rozszerzenia, kazdy zas motyw wydaje sie
mie¢ swoje szczegolne funkcje. Najbardziej godne uwagi w muzycznej
tworczosci Hildegardy jest akcentowanie tonalnosci i wysokie dowarto-
$ciowanie roli dominanty, co stanowi gtéwna réznice miedzy piesniami
jej autorstwa a typowym choralem gregorianskim, oraz to, ze nabiera-
ja one charakteru tego, co dzi§ nazywamy systemem dur-moll??. Ona
sama twierdzila, ze jej tworczos¢ kompozytorska i literacka ma swoje
zrodlo w wizjach, ktérych doznawala od najwczesniejszych lat swego
zycia. Opisywala je nastepujaco:

potem ujrzalam powietrze przenikniete $wietlistym blaskiem i ustyszatam
w nim wiele rodzajéw wspaniatej muzyki, przez ktérg wychwalano niebianskie

miasto [...]. A te zjednoczone dzwigki brzmialy jak najwspanialsza symfonia.

Warsztat rzezbiarski w Strzelnie

Program rzezb strzelenskich byl dzietem klasztornych intelektualistek,
lecz jego realizacja - jak twierdzi Zygmunt Swiechowski, wytrwaty ba-
dacz romanskiego Strzelna - lezala w rekach fachowego zespotu ka-
mieniarsko-rzezbiarskiego, ktory zdecydowal o formach, w jakie przy-

21 M. Otlewska, Symbolika muzyczna w Ordo Virtutum $w. Hildegardy z Bingen, [on-
line] http://wwwliturgia.pl/artykuly/Symbolika-muzyczna-w-Ordo-Virtutum-sw-
Hildegardy-z-Bingen-audio.html#ref23 [dostep: 16.08.2016].

22 Okreslenie ,dominanta” wystepujace w artykule odnosi sie do systemu modalnego,
nie do systemu dur-moll.

23 L. Bronarski, Die Lieder der hl. Hildegard. Ein Beitrag zur Geschichte der geistlichen
Musik des Mittelalters, Zurich 1922, s. 107-109.

24 Hildegarda z Bingen, Scivias, dz. cyt., s. 135.
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obleczono bezcielesny $wiat idei?®. Opisywane kolumny wykonano
z piaskowca. Ich wysoko$¢ wynosi 4 m, a $rednica 62 cm. Kolumna
»cnot” ma trzon pokryty postaciami ludzkimi w architektonicznych ra-
mach i pasami ornamentu roslinnego. Wienczy ja trapezowata gtowica
z chrztem Chrystusa na polu od $rodka kosciola i postaciami anielski-
mi na krawedziach. Kolumna ,wad” rézni si¢ jedynie kostkowa gtowica
zdobiong poétkolistymi pasami uzupelnionymi przez krzyz i rozetki?e.
Wysokos¢ postaci wynosi okoto 50 cm, przy glebokosci reliefu do 5 cm.
Ujecie kazdej z figur w rame arkady kieruje uwage widza bezposrednio
na nig. W samych postaciach natomiast zauwazy¢ mozna charaktery-
styczng wypuklosc¢ i wielkos¢ gtow z rozbudowang szczeka, rece o nie-
proporcjonalnie duzych dloniach, drobne uszy, suknie, najczesciej do
stop, o szerokich rekawach, spiczaste buty, atrybuty, w ktoére wyposazo-
nych jest okolo 20 figur. Naliczy¢ mozna 30 postaci kobiecych i 6 me-
skich, w tym na kolumnie cnét 1 meska, na kolumnie wad - 5.

Ponizsze przedstawienie poszczegélnych personifikacji zawiera
krotki opis plaskorzezb?’, zestawiony z komentarzem do odnosza-
cych sie do nich tekstow literackich?® i muzycznych?® figurujacych
w moralitecie nadrenskiej mistyczki.

Opis cnot

Pokora (Humilitas) — posta¢ umieszczona na najnizszym fryzie na
trzonie kolumny poludniowej. Stanowi ona symboliczny fundament
zycia moralnego, chrzescijanskiego, zakonnego; pozostaje w dialogu
z sasiadujacg po prawej stronie orantka. Posta¢ jest stosunkowo duza,

25 Z. Swiechowski, Sztuka romatiska w Polsce, Warszawa 1990, s. 76.

26 Z. Sroka, Romatiskie kolumny..., dz. cyt., s. 20.

27 Opisy poszczegolnych personifikacji na strzelenskich kolumnach przytaczam za
Zbigniewem Sroka. Zob. tenze, Romariskie kolumny..., dz. cyt., s. 37-174.

28 Tlumaczenie tekstu lacinskiego za Katarzyng Wiwer. Zob. Hildegarda z Bingen,
Ordo Virtutum, ttum. K. Wiwer, ,,Studia Hildegardiana Sariensia” Rocznik nauko-
wy Festiwalu Tworczoéci Religijnej ,,Fide et Amore” 1(2014), Lublin 2014, s. 65-74.

29 Zdjecia fragmentéw Ordo Virtutum w transkrypcji na stylizowana notacje gre-
goriafiska pochodza z wydania Hildegard von Bingen, Lieder, Salzburg 1992,
s.165-205. Transkrypcji dokonali: Pudentiana Barth OSB, M. Immaculata Ritscher
OSB i Joseph Schmidt-Gorg.
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Ego humilitas, regina virtutum, Ja, pokora, krélowa cnét,
dico: rzekne:
Venite ad me, virtutes, Przybadzcie do mnie, cnoty,
et enutriam vos a przysposobi¢ was,
ad requirendam perditam byscie poszukiwaly zaginionej
drachmam drachmy,
et ad coronandum in a wytrwalo§¢ nagrodze
perseverantia felicem. radodcia.

przedstawiona w monumentalnym ujeciu. Charakteryzuje ja tagodna
ekspresja postawy, harmonia ruchéw i gestow, wyakcentowanie otwar-
tych dloni - ten realistyczny motyw uwydatnia Zycie wewnetrzne po-
staci. Personifikacja pozbawiona jest indywidualnego atrybutu. Uktad
rak postaci powtarza uktad rgk Matki Bozej — unizonej Stuzebnicy
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sub arbore suscitavit vos Deus. nad drzewa wynidst was Bog.
Unde in hoc tempore Abyscie w tym czasie rozwazaly
recordamini plantationis sude. to, co zasadzil.
Gaudete ergo, filiae Sion! Radujcie sie przeto, cérki Syjonu!

Panskiej — wyrazajac pierwszg i gléowna cnote Maryi, a takze pierwsza
cnote chrzedcijanska: pokore. Umieszczenie jej w najnizszym fryzie su-
geruje, ze zostanie wywyzszona, gdyz — wedtug Ewangelii — unizenie
prowadzi do wywyzszenia. Dopatrze¢ si¢ tu mozna takze powtdrzenia
postawy celnika z Ewangelii lub pokornego mnicha z si6dmego roz-
dzialu Reguly $w. Benedykta. Posta¢ zdaje si¢ wyrazac zaprzeczenie
namietnosci i napie¢, ktérych doznaje Pycha na kolumnie pdinocnej;
zwraca si¢ do postaci symbolizujacej modlitwe czy poboznos¢, tworzac
z nig ideowo i kompozycyjnie dopelniajacg sie pare.

W dziele Hildegardy Pokora zajmuje glos siedmiokrotnie. Przed-
stawia sie jako krélowa cnét, pobudza swoje towarzyszki do walki
z szatanem i rozwazan nad darami, ktérymi obdarzyl je Stworca. Linie
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melodyczna, ktéra wyspiewuje personifikacja tej cnoty, zaklasyfikowaé
mozna jako sylabiczno-neumatyczng. W sensie modalnym wiekszos¢
muzycznych partii Pokory przynalezy do protus authenticus. Wyrazi-
$cie zakreslona kwinta d-a, wystepujaca jako formufa inicjalna kilku
»kwestii” tej cnoty, polaryzuje charakter tonu, ktéry ma w sobie godnos¢
i szlachetno$¢3°. Wiele w nim wspaniatosci, bogactwa, ale i wewnetrznej
glebi. Jest w nim co$ solidnego i rzetelnego — niezawodnos¢ i pewnosc,
oparcie w tym, co istotne, dojrzalos¢ i wiarygodnos¢, rozmach i uroczy-
sty charakter!. Fragmentéw melizmatycznych jest niewiele, tam jed-
nak, gdzie sie pojawiaja, podkreslaja stowa o szczegdlnym znaczeniu, co
ilustruja dwa powyzsze przyklady (miejsce wystepowania melizmatéw
wskazuja podkreslenia w tekscie).

Poboznos¢ (Pietas) - znieruchomiala postawa postaci o uniesio-
nych w gore rekach powtarza schemat starochrzescijanskich orantek.
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quam ca — oOes.

Vide quid illud sit, quo es induta, Zwaz na szate, ktora przybratas,
filia salvationis, cdro zbawienia,

et esto stabilis et numquam a pozostaniesz niewzruszona
cades. i nigdy nie upadniesz.

30 Por. R. Bernagiewicz, Etos melodii gregoriatiskich wedlug anonimowego traktatu
De modorum formulis et tonarius, ,,Liturgia Sacra” 10 (2004), nr 2, s. 365.

31 E. Ansermet, Les fondaments de la musique dans la conscience humaine et autres
ecrits, Paris 1989, s. 51-52.
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Zestawi¢ ja mozna ze Scientia Dei (Madroscia Boza) z moralitetu Hil-
degardy. Przemawia ona dwukrotnie do duszy uwiezionej w ciele, ktéra
walczy o wytrwanie w cnocie.

Ambitus melodii w powyzszym fragmencie jest mniejszy niz w opi-
sywanym wczesniej. Podstawg zdaje si¢ nadal dzwigk d, natomiast do-
minantg jest dzwigk f, co wskazuje na zastosowanie protus plagalis.
W obrebie tercji malej faczacej finalis z dominantg rozgrywa si¢ to, co
najistotniejsze dla ekspresji tej linii melodycznej. Takie ograniczenie
uwrazliwia na najmniejsze niuanse ruchu melodycznego, szczegélnie na
obecnos¢ poéttonu. Ponad dzwiek dominanty melodia wzbija sie tylko
na moment, podkreslajac stowa filia salvatonis, ukazujac niejako, ze du-
sza, mimo stabosci, ktérej Zrodtem jest cialo, nalezy niezaprzeczalnie do
swojego Zbawiciela w niebie.

Szkola sluzby Panskiej — gest prawej reki postaci z wyciagnigtym
palcem wskazujacym oznacza wydawanie polecen lub pouczen, tak
jak rownolegle ulozona lewa reka wyraza podleglosc¢ i postuszenstwo.
Nazwa cnoty wywodzi si¢ z Reguty sw. Benedykta32. Nie oznacza ona
cnoty moralnej, ale raczej otwartg postawe, dyspozycje do przyjmo-
wania pouczen reguly klasztornej, przykazan; gesty postaci oznaczaja
polaczenie napominania i nauczania.

Cnota ta nie ma bezposredniego lub bliskoznacznego odpowiednika
w Ordo Virtutum.

Roztropnos¢ (Discretio) — prawa reka figury o nieco powiekszo-
nych palcach podtrzymuje na wysokosci piersi atrybut — $redniej wiel-
kosci ksiege zdobiong pieciolistng rozetka w kole; moze to by¢ Pismo
Swiete lub ksiega reguly, brak tu jednoznacznoéci. Uktad nég sugeru-
je stan spoczynku lub nieznaczny ruch w kierunku cnoty poprzednie;j.
Zdaje sie, iz jest to personifikacja cnoty umystowej, ktdra w sposob wia-
$ciwy kieruje postepowaniem czlowieka dzigki prawosci pozadania ku
dobremu celowi?3. Na kolumnie posta¢ przekracza swoje ramy arkady
iinterweniuje w dzialanie poprzedniej, spetniajac wzgledem niej funkcje
kierowniczg. Jest to pierwsza cnota kardynalna, zapewniajaca prawos¢
w rozpoznaniu czynow, ktére maja by¢ dokonane.

32 Benedykt z Nursji, Reguta, Krakéw 1997, s. 33.

33 Sw. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, t. 17, Roztropnos¢, thum. ks. S. Belch,
[online] http://www.katedra.uksw.edu.pl/suma/suma_indeks.htm [dostep:
16.08.2016].
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Linia melodyczna cnoty Roztropnos$ci w kontekscie sasiadujacych
fragmentéw melodii pozostalych postaci wzbija sie wysoko w gore.
Dzwiekiem stanowigcym baze tego passusu jest ¢'. Jest to zapewne trans-
pozycja gregorianskiego tritus plagalis, gdyz dominantg jest dzwiek od-
dalony o interwal tercji wielkiej. Melodia pnie si¢ zasadniczo tagodnymi
tukami, dominuje w niej spokoj, przejrzystos¢ i gietkos¢. Jedyny dluz-
szy melizmat podkresla imi¢ $piewajacej cnoty. Entuzjazm zostaje tu
powsciagniety, a wewnetrzna zarliwo$¢ — cho¢ wyczuwalna - jakby sie
gdzies skrywa34.
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Ego discretio sum, Ja roztropnos¢,

lux et dispensatrix omnium o$wietlam i rozporzadzam
creaturarum, wszystkimi stworzeniami,
in differentia Dei, quam Adam w Bozej réznorodnosci,

a se fugavit mnie Adam porzuci,

per lasciviam morum. dla obyczajéw swawolnych.

34 B.Sawicki, W chorale jest wszystko. Ekstremalny przewodnik po spiewie gregoriati-
skim, Krakow 2014, s. 123.
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Sprawiedliwo$¢ (Iustitia) — posta¢ ujeta monumentalnie z ma-
sywna, cigezka wagg z szalkami w prawej rece. Wyréwnane szalki suge-
ruja rownowage sprawiedliwo$ci zamiennej i rozdzielczej?>. Personi-
fikacja wazy fad moralny w jednostkach, spoteczenstwie, klasztorze,
Kosciele, panstwie i jednoczesnie zapowiada zdanie sprawy z wlodar-
stwa przed Bogiem.

Cnota ta nie wystepuje w dziele Hildegardy.

Umiarkowanie (Continentia/Temperantia) — gléwne motywy for-
malne i treSciowe postaci, tzn. jej atrybuty, znajdowaly sie na piersiach,
niestety ulegly zniszczeniu; w prawdopodobnej sekwencji cnét kardynal-
nych mogta to by¢ cnota umiarkowania lub mestwa. Na podstawie zatar-
tych $ladow i analizy poréwnawczej z ikonografig historyczng mozemy
dopatrywac sie u niej dwoch sredniej wielkosci dzbankéw lub dzbanka
i miski, co pozwala okresli¢ posta¢ jako Umiarkowanie/Wstrzemiezli-
wos¢. Dzbanki lub dzbanek i miska to najczesciej stosowane od czaséw
karolinskich atrybuty cnoty, ktéra rozcienczata wino wodg - oznaka po-
wéciggania uczu¢ z powodu przyjemnosci dotykowych lub smakowych,
aby osiagna¢ dobro rozumne we wladzy pozadliwe;j3e.

Réwniez personifikacji tej cnoty nie znajdziemy w omawianym
moralitecie.

Karno$c¢ (Disciplina) to jedyna na kolumnie potudniowej postac¢
meska. Jej lewa reka ztozona jest na piersiach, prawa z wyprostowa-
nym palcem wskazujacym lub resztka dzwonka daje znak do rozpo-
czecia klasztornych modlitw (dzwonek bytby tu symbolem punktualno-
$ci i wiernosci w przestrzeganiu regul). Lekko pochylona gtowa to wyraz
zewnetrznego skupienia. Mezczyzna ubrany jest w dtugg tunike lub habit
i peleryne, zwigzana pod szyja prostym wezlem. Krétko przystrzyzone
wlosy s3 by¢ moze aluzja do tonsury jako znaku czystosci i prostoty
zycia zakonnikow.

Najczesciej wystepujacym dzwigkiem w linii melodycznej przypi-
sanej przez Hildegarde Karnosci jest dzwiek e. Ostatecznej stabili-
zacji, ktora przynosi koncowa nuta e, czgsto towarzyszy wzmozona
ekspresja poltonu e-f. Melodia, ktérej ambitus sigga oktawy, zdaje

35 Sw. Tomasz z Akwinu wyréznia dwa rodzaje sprawiedliwosci: zamienna i roz-
dzielcza. Zamienna ustala $wiadczenia i zobowiazania miedzy pojedynczymi
ludZmi, natomiast rozdzielcza okresla, w jaki sposdb i jakie dobra beda dostepne
i rozdzielane w spoleczenstwie.

36 J.A. Oesterle, Etyka, Warszawa 1965, s. 169.
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sie wyraza¢ wewnetrzny $piew duszy, niepragnacy rozgltosu, a jednak
niemogacy zosta¢ niezauwazonym. Uksztaltowanie linii melodycznej
podkresla czes¢ oddawang Bogu i nieznajomos¢ ztych czynéow wsrod
tych, ktérych cnota mituje.
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Ego sum amatrix simplicium Jam umilowata obyczaje

morum, szlachetne,

qui turpia opera nesciunt, i tych, co czynéw haniebnych nie
sed semper in Regem regum aspicio, Znaja,

et amplector eum in honore ciagle spogladam na Kréla kroléw
altissimo. i wielbie Go w czci najwyzszej.

Modlitwa (Oratio) - postaé, ktorej ulozenie rak oraz lekko ugiete
w kolanach nogi wskazujg na postawe pelng czujnosci i gotowosci do od-
powiedzi na gest sasiadujacego zakonnika z dzwonkiem lub ruch dloni.
Zwrocenie si¢ postaci na prawo i uniesione rece wskazuja, ze jest to per-
sonifikacja modlitwy wspdlnoty klasztornej. Za postacia Modlitwy stoi
Wytrwalo$¢, ktora blogostawi Prawica Paniska.

Brak tej cnoty w Ordo Virtutum.
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Wyrzeczenie si¢ siebie (Renuntiatio) — trzy kobiece personifikacje
umieszczone za plecami poprzedniej stanowig kompozycyjnie i trescio-
wo zamknieta grupe. Dwie lewe postacie sg tak zniszczone, ze ich inter-
pretacja moze by¢ tylko hipotetyczna, trzecia pelni role gtéwna. Cechuja
ja wielkie, skrzyzowane na piersi dlonie, ktdry to gest wskazuje na wyrze-
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Ego, contemptus mundi, sum Ja, wzgarda $wiata, jestem
candor vitae. jasnoscig zycia.

O misera terrae peregrinatio O, marne po ziemi wedrowanie
in multis laboribus, te dimitto. pos$rdéd wielu trudéw, porzucam
O virtutes, venite ad me, cie.

et ascendamus ad fontem O cnoty, przybadzcie do mnie,
vitae. a wzniesiemy sie ku zrédiu zycia!
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czenie sie wlasnej woli i noszenie wlasnego krzyza — symbolu ofiary; gest
ten wyraza takze powstrzymanie sie od rozpusty. Skrzyzowane rece ozna-
czajg, ze kto$ ogarnia samego siebie wraz ze wszystkim, czym jest i co
posiada, by w zupelnej uleglosci poddac sie Bogu, wiedzac, ze chodzi tu
o ofiare”. Wszystkie trzy postacie prowadzg ze sobg dialog, ktory wska-
zuje na ich pokrewienstwo; dwie pierwsze podporzadkowuija si¢ trzeciej
jako cnocie gléwnej; by¢ moze sa to Cicho$¢/Pokdj i Cierpliwosc.

Strzelenskie Wyrzeczenie si¢ siebie zestawi¢ mozna z Hildegardo-
wa Wzgarda swiata (Contemptus mundi). Modalna matryca tego frag-
mentu wydaje si¢ podobna do partii Pokory. Melodia Wzgardy $wia-
ta jest w pewien sposob refleksyjna, ale i pelna energii. Oddaje wielkie
sprawy;, o ktérych mowa w tekscie, cho¢ daleko tu do pompatycznosci.
Wysokim rejestrem podkreslona jest jasnos¢ zycia i aklamacja do cndt,
aby razem z Contemptus Mundi wzniosly sie ku niebu.

Cierpliwos¢ (Patientia) poréownuje Hildegarda do kolumny, kto-
ra nigdy sie nie ugnie. Zapis melodii w calosci unosi si¢ nad czerwona
linia wyznaczajaca dzwigk f. Dominujacym dzwickiem zdaje si¢ b durum
(wspolczesnie h), ktore sprawia, ze calo$¢ dryfuje nieustannie w niespel-
nieniu (potton h—c'), zmuszajac stuchacza do ¢wiczenia sie w cierpliwosci.
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meum in Deo est. samym Bogu.

37 R. Guardini, Znaki swigte, Wroctaw 1982, s. 28.
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Wiernos¢ (Fidelitas) to figura kobieca zamykajaca srodkowy fryz,
samodzielna i niezalezna od innych postaci. Blogostawi ja duza, ciezka
reka o dwoch palcach wyprostowanych i dwoch zgietych. Jest to niewat-
pliwie Manus Dei — Prawica Panska. Po atrybucie trzymanym w rekach
pozostaly resztki dwodch pionowych trzonkéw — by¢ moze chodzi o atry-
but mestwa (wierno$¢ jako cnota sklaniajgca do trwania przy zdobywa-
niu dobra trudnego, bez wzgledu na przeszkody).

Osnowg, na ktérej utkana jest melodia fragmentu przeznaczonego dla
cnoty Wiernosci (w Ordo Virtutum — Fides), zdaja si¢ trzy dzwigki: e, g,
c'. Sprawiajacy wrazenie niepewnosci dzwiek e pojawia sie jednak jakby
niepostrzezenie. Bardziej wyrazisty okazuje sie dzwiek d, ktéry wspie-
ra chwiejne e. Co istotne, w tym krétkim odcinku melodia dwukrotnie
wzbija si¢ od dzwieku g do ¢' i osigga kulminacje na d, obrazujacym nie-
zbywalng godnos¢ cnot i jej zrodlo, ktérym jest sam Bog.

e :
F10€S€1~—5-—-——q—q—ﬂs!:'
~go fi-des, spe-culum

S| ! iﬁ= Ay

vi-tae, vene-ra-bi-les fi-li-ee, ve-

. o, 0 |

[]
/3 ]

ni-te ad me, et osten-oo vo—

I = Eml 9

bis fon-tem sa-li -en-tem.

Ego fides, speculum Jam wierno$,

vitae, zwierciadlo Zycia,
venerabiles filiae, venite przybadzcie do mnie
ad me, czcigodne cory,

et ostendo vobis fontem a ukaze wam zrodlo
salientem. tryskajace.
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Milos¢/Milosierdzie (Caritas/Misericordia) — cnoty najwazniejsze dla
religii chrzescijanskiej i Zycia zakonnego — tworza najwyzszy fryz kolum-
ny. Lewa reka pierwszej postaci uniesiona jest w gescie aklamacji, prawa,
opuszczona wzdluz ciala, trzyma zniszczony atrybut. Ulozenie rak w prze-
ciwnych kierunkach zdaje si¢ odpowiada¢ ewangelicznej radzie: ,kiedy
zas$ ty dajesz jalmuzne, niech nie wie lewa twoja reka, co czyni prawa” (Mt
6,3)%. Strzelenska personifikacja jest bliska ikonografii gotyckiej, w ktorej
milos¢ angazuje si¢ w dobroczynnosé.

U Hildegardy, podobnie jak na strzelenskiej kolumnie, Caritas stano-
wi niejako ukoronowanie Bozej doskonalosci, a tym samym zwienczenie
ludzkiego postepu w cnotach. Linia melodyczna utrzymana jest zasadni-
czo w niskim rejestrze, znajdujac swoje oparcie w powracajacym dzwigku
d, a wzbija sie jedynie niesmialo do dzwieku b molle (dzis$ b) dla podkre-
Slenia ,jasniejacego Swiatta rozkwitlej galazki”. Wszystko zamkniete jest
W ograniczonej przestrzeni, wzbiera znaczeniem. Kazdy motyw i kazde

CARITAS e Wﬁg

— go ca-ri-tas, flos a-

-

& :—q%q—q%’ " r

ma-bi-lis, vemni-te ad me, vir-tu-tes,

I baA
e + \/
; .

et perbu»cam vos in can-Oi - dam

“gﬁ—'ﬁ ;g_g’rﬁ

=
lucem flo-ris vir —

Ego caritas, flos amabilis, Jam jest milosci Bozej luby kwiat,
venite ad me, virtutes, przyjdzcie do mnie, cnoty,

et perducam vos in candidam a poprowadze was do

Iucem jasniejacego $wiatta

floris virgae. rozkwitlej galazki.

38 Cytaty z Pisma Swietego wedtug Biblii Tysigclecia, Poznan 2011.
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pojedyncze drgnienie dzwigku jest tu szczegdlnym znakiem wrazliwosci
na Mito$¢3, ktora wyplywa z Serca Boga.

Milos¢ zaangazowana w czynienie dobra przyjmuje imie Milosierdzia
(Misericordia). W dziele autorki Ordo Virtutum stanowi ona osobng cno-
te, ktdra chce niejako wyciagna¢ pomocna dlon wobec potrzebujacego.
Melodia wzbija sie¢ $miato przy stowie porrigere, jakby Milos¢ milosierna
— przejawiajaca sie w udzielaniu pomocy - osiggata tu szczyty doskonato-
$ci. Linia melodyczna, poruszajaca si¢ czesto skokami tercjowymi, spra-
wia wrazenie lekkosci, wigoru i radosci.

) bi P [ |

est il-la Su-ri-ti-a, quzse non ce-Oit

—q—-P-—ja.r + — =
e P qjl#u—q——ﬁ-—i

in menti-bus, miseri-cor-6i -ter do —

b b b b
lo-ri suc-currens! g—go autem ommni-
T o P
bus So-lenti-bus ma-num porrige —

]
A =%
re vo — lo.
O quam amara est illa duritia, O jak gorzka jest owa srogos¢,
quae non cedit in mentibus, gdy serce nie chce ulec
misericorditer dolori przybywajacemu na pomoc
succurrens! wspolczuciu!
Ego autem omnibus dolentibus Ja zatem wszystkim cierpigcym
manum porrigere volo. chce podaé pomocna dlon.

39 B. Sawicki, W chorale jest wszystko..., dz. cyt., Krakow 2014, s. 109.
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Nadzieja (Spes) — posta ta w prawej rece, uniesionej do pasa, trzyma
trojlistny atrybut polozony na piersiach; lewa, wysunigta do przodu, wyra-
za akceptacje lub ochrania przed zewnetrznym zagrozeniem. Wymieniony
atrybut to by¢ moze tréjlistne berfo na krétkim trzonku, krzyz lub krzyzo-
wy relikwiarz. Jedli jest to berto, to nie oznacza ono bezposrednio wladzy, ale
ukazuje religijng i eschatologiczng przysztos¢: osiagniecie przysztego krole-
stwa za pelnienie uczynkéw milosierdzia. W tym sensie nie tylko wigc sta-
nowi zapowiedz, ale i zobowigzuje do okreslonego dziatania.

Melodia wlozona przez Hildegarde w usta Nadziei utrzymana jest
niskim rejestrze, a dzwigkiem najwazniejszym jest d, co ewokuje pew-
nos¢ i ukojenie. Jedynie ciemnosci, ktérym cnota sie przeciwstawia,
podkreslone sa w opracowaniu, jakby na przekor, skokiem kwinty d-a,
po ktérym melodia wzbija si¢ jeszcze wyzej, az do osiagnigcia oktawy.

: L] J
qi‘ T L

SpeEs e " A ¢ DV E—
-go sum Sdulcis con-

x—n 1q=f5 = 5~"=5L =

spectrix vi-ventis o - culiy, quam

fallax torpor non deci-—-pit. Un-
_q_A Il

L *IF* = ]

Oe vos, o temebrae, mnon potestis

oL % ;‘b o B _ e a

me obnubi-la-re.

Ego sum dulcis conspectrix Jam stodkie spojrzenie zyjacego oka,
viventis oculi, ktérego nie ima si¢ falszywa

quam fallax torpor non decipit. gnusnosc¢.

Unde vos, o tenebrae, Przeto wy, ciemnoéci,

non potestis me obnubilare. zamroczy¢ mnie nie zdotacie.
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Wiara (Fides) — gest postaci z uniesiong lewg reka o nieco powigk-
szonej dloni wyraza aprobate dla trzymanego w prawej rece réwno-
ramiennego krzyza. Pochylona glowa oraz lekko ugiete nogi sugeruja
ruch naprzod. Krzyz wyznacza personifikacji kierunek i cel, jest jej
nieodlgcznym towarzyszem. Figura obrazuje cnote uobecniajaca sie
w doczesnym pielgrzymowaniu, ukazujaca obowigzek nieustannego
rozwoju. Krzyz natomiast zdaje si¢ §wiatlem, ktére pozwala widzie¢
i wyznacza¢ wlasciwy kierunek prowadzacy do zbawienia. Posta¢ ak-
ceptuje krzyz, gdyz jest on zrédlem wiedzy o zyciu, podczas gdy nie-
wiara na kolumnie wad przewraca go i postponuje.

Wiare, ktdra na strzelenskiej kolumnie wytycza droge do nieba, po-
réwna¢ mozna do Umilowania Nieba (Amor Coelestis) — cnoty wyste-
pujacej w misterium $wietej z Bingen. I cho¢ cnota poréwnuje siebie sama
do bramy utwierdzonej w niebie, melodia schodzi nisko, nawet o kwarte
ponizej d, ktdre jest dzwiekiem finalnym, a uzycie tego skoku przypada
wlasnie na stowie porta. Brama do nieba wydaje si¢ wiec waska i ciasna,
trzeba si¢ pochyli¢ pokornie, by przez nia wejs¢. Melodia nie szuka dodat-
kowych form ekspresji i dlatego stanowi wymowny obraz akceptacji tego,
co trudne, a moze nawet upokarzajace.

AMOR *J‘?‘. P A H’_ﬁﬁ:‘

COECLESTLS

— g0 auTe-a Ppor-

e —,—,—,—

ta, in cezelo fi-xa sum qui per me

|
T

i s = e
trans-it, numguam amaram pe-tu-

iiﬁl mat 5

[£]
lanti-am in mente sua gu-sta-bit.

Ego aurea porta, in caelo fixa sum, Jestem zlotg bramg utwierdzong w niebie,
qui per me transit, kto przeze mnie przechodzi,

numquam amaram petulantiam nie nosi nigdy w swym sercu

in mente sua gustabit. szpetnej zuchwatosci
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Pelnienie woli Bozej (Voluntas Dei) — posta¢ ma rece uniesione na
wysokos¢ piersi i dlonie otwarte do przodu. Jej miejsce i wyizolowana
postawa sugeruja, ze jest dopelnieniem lub streszczeniem drugiej tria-
dy cnét. Otwarte rece wyrazaja gotowos¢ spetniania woli Bozej.

Bojazn Boza (Timor Dei), podobnie jak Pelnienie woli Bozej,
otwarta jest na wszystko, czego zechce Najwyzszy. Duzy ambitus melo-
dii (nona) miesci w sobie odwage cnoty, ktdra chce podazac za glosem
Boga. Tercjowe skoki sprawiaja wrazenie jakby duzych ,,oczek” w ,,sie-
ci” melodii, wprowadzajac do niej przestrzen podobna do tej, jaka czto-
wiek zostawia w zyciu dla Bozego dzialania.

g t
TINOR Oele S — i ———

—~go timor Oe-i, vos

e_?‘r—sﬁ ﬂ—-..ﬁrji:aﬂ

v

felicissimas fili — as preepa-

- = :
— " =

=

ro, ut inspi-ci-a-tis in QOe-um
f
e re——
1
vi — vam et non pere-a-tis.
Ego timor Dei, Ja, bojazni Boza,
vos felicissimas filias przygotuje was, o najszczesliwsze
praeparo, cory,
ut inspiciatis in Deum vivum byscie spogladajac na Boga zywego
et non pereatis. zycie zachowa¢ mogly.

Postuszenstwo (Obedientia) — lewa reka postaci trzyma berto na wy-
sokosci pasa, prawa dlon otwarta jest do przodu na wysokosci piersi, po-
twierdzajac znaczenie berla, wzywajac do podporzadkowania sie mu.

Postuszenstwo zakonne - figura ta wyraznie zwraca si¢ ku Postu-
szenstwu. Jej prawa reka uko$nie zfozona jest na biodrach. Niestety,
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atrybut w lewej rece, ktéry pomoglby dokladniej okresli¢ charakter
postaci, ulegl zniszczeniu.

Postuszenstwo w dziele Hildegardy wyrazone jest za pomoca melodii
skonstruowanej wokot dzwieku e. Glos Postuszenstwa wznosi si¢ tylko
w momentach oddajacych ruch: venite, reducam; poza tym krazy wiernie
wokot finalis niejako w gescie podporzadkowania.

e
OBeEOIEITIA e —%——.—:——q—.—H
~go lu-ci-O6a o-be-
g |
2o Gy e A, - S— —
Si-en-tr — a, ve-ni-te ad me, pul-

e : e S——
q

cher-rimee fi-li-ce, et re-ou -cam
+
e - =
o s =

vos ad pa-tri—-am et ad oscu-

e
RN

Tlum Re — gis.

Ego lucida obedientia, Jam $wietliste

venite ad me, postuszenstwo,
pulcherrimae filiae, przybadzcie do mnie, cory
et reducam vos ad najéliczniejsze,

patriam zaprowadze was do ojczyzny,
et ad osculum Regis. gdzie Krol was ucaluje.

Znalez¢ mozna w Ordo Virtutum jeszcze jedng grupe cnot, w pew-
nym sensie pokrewnych wobec siebie, ktorej nie uwzgledniono na ko-
lumnie w Strzelnie. Chodzi tu o trzy personifikacje: Czystosci (Castitas),
Niewinnosci (Innocentia) i Skromnosci (Verecundia). Przeciwstawic je
mozna Nieczystosci (Voluptas) ze strzelenskiej kolumny wad.
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Najobszerniejsza kwesti¢ przypisano w moralitecie Czystosci.
Wyspiewana przez nig melodia zogniskowana jest wokot dzwigku
e i wznosi si¢ az do d'. Sporo w niej ruchliwosci, dynamizmu i we-
wnetrznej zarliwosci, wyrazonej tak przez skoki interwalowe, jak
i pochody sekundowe.

¢ = '
" fm = -
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O virginitas, in regali O dziewictwo, ty zamieszkujesz

thalamo stas. krolewskie komnaty.

O quam dulciter ardes in O jak stodko ptoniesz w usciskach

amplexibus Regis, krélewskich,

cum te sol perfulget, a blask stonca jasnieje wraz z toba,

ita quod nobilis flos tuus przeto szlachetny twoj kwiat nigdy nie

numquam cadet. zwiednie.

O virgo nobilis, te numquam O szlachetna dziewico, nigdy nie

inveniet umbra in cadente flore. padnie na ciebie cien zwigdlego kwiatu.
Zakonczenie

Rozbudowang personifikacj¢ Postuszenstwa, ostatnig sposrod przedsta-
wionych na kolumnie cndt, wienczy gtowica z chrztem Chrystusa, a wiec
jeszcze jedna forma postuszenstwa — Syna Bozego swemu Ojcu. Chrzest
w Jordanie rzuca istotne $wiatto na definicje cnoty i role cnét w zyciu
~nowego stworzenia”. Strzelenska kolumna daje wyraz pojeciu cnoty
jako daru Boga - faski. Zaklada pojecie cnoty jako habitualnej i trwalej
dyspozycji do czynienia dobra. Za ikonografig strzelenskich cnét kryla
sie by¢ moze definicja cnoty $w. Piotra Lombarda z polowy XII wieku:
»bona qualitas mentis, qua recte vivitur, et qua nullus male utitur, quam
Deus solus in homine operatur” (dobra jako$¢ ludzkiego umystu, dzieki
ktorej zyje sie w sposdb prawy i z ktdrej nikt nie moze zrobi¢ ztego uzyt-
ku, a przez ktérg sam Bog dziala w czlowieku)#°. To wyjasnia, dlaczego
wszystkie cnoty otrzymaly aureole i dlaczego zadna nie posiada rycer-
skiego oreza. Cnoty kardynalne umieszczone zostaly w najnizszym fry-
zie. Wyraza to uznanie ich roli w zyciu moralnym. Cnoty zakonne znala-
zty swoje umiejscowienie na drugim, teologalne — na trzecim poziomie
(mamy wigc do czynienia z pionowym kierunkiem rozwijania programu
ikonograficznego). Przedstawione cnoty wyprowadzone zostaly z nowo-
-testamentalnej ,,szkoly” doskonalosci chrzescijanskiej. Nauke o nich
yjeto takze w dwoch najpopularniejszych w sredniowieczu regufach —
augustynskiej i benedyktynskiej.

40 Cyt. za: Dictionnaire de theologie catholique, red. A. Vacant, E. Mangenot, Paris
1950, t. 15, CZ. 2, szp. 2749. Ttumaczenie wiasne.
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Pojecie wady uksztaltowal przede wszystkim Arystoteles, ktory jednak
nie uznawal wad i cnét za przeciwienstwa. Uwazal, ze cnoty nie potrzebu-
ja wad do tego, by by¢ soba i odwrotnie!. Podazajac, by¢ moze, za intuicja
wielkiego Arystotelesa, Hildegarda nie przeciwstawia zastepowi swoich
cndt odpowiadajacych im wad. Gléwnym ich przeciwnikiem czyni dia-
bla. Stad powyzsze zestawienie i opis dotyczy samych tylko cnot.

Co wiecej, kostkowej glowicy potnocnej kolumny w Strzelnie nie zdo-
big figury ludzkie, lecz tylko motywy ornamentalne. U tworcy programu
strzelenskiego brak jakiejkolwiek formy manichejskiego dualizmu. Nie
ma tu, podobnie jak u Hildegardy, dwoch przeciwstawnych sobie i row-
norzednych zasad, ktére rzadza swiatem. Zlo nie ma istnienia samodziel-
nego i niezaleznego.

Wiekszos¢ sposrod muzyczno-literackich personifikacji z Ordo Virtu-
tum oraz plaskorzezbionych postaci ze Strzelna zrozumiata jest do dzis,
mimo uptywu o$miu wiekéw od chwili ich powstania. Wprowadzaja one
widza w $wiat $redniowiecznych kazan, traktatow teologicznych, wykta-
dow z dziedziny etyki i teologii moralnej. Dotad cnoty i wady stanowily
temat malarstwa ksiazkowego, umieszczane byly na glowicach kolumn,
uzupelnialy wielkie sceny (np. Sadu Ostatecznego) lub innych cykléw
narracyjnych (Drzwi Plockie), lecz byly zawsze tematem drugorzednym.
Tutaj tymczasem staly si¢ motywem niemal samodzielnym. Lacza one
w sobie tradycyjng symbolike z psychologiczng wiedzg o cztowieku, sto-
ja wiec w historii sztuki $redniowiecznej pomiedzy znaczeniem zapo-
$redniczonym a bezposrednig ekspresja. Zrédla dramatu liturgicznego
nadrenskiej mistyczki i programu kolumn figuralnych oraz symboliki
wnetrza strzeleriskiego koéciota s, jak sie wydaje, te same: Pismo Swiete,
teologia, zakonne reguly, tradycja ikonograficzna, a takze aktualne pro-
blemy pojedynczych ludzi i catych spoleczenstw. Oba dzieta, postugujac
sie roznymi srodkami wyrazu, daja $wiadectwo holistycznej wizji §wiata,
jaka przejawiali ludzie Sredniowiecza. W wizji tej to, co duchowe, mi-
styczne i nieuchwytne dla zmystéw zewnetrznych przeplata si¢ i faczy
SciSle z tym, co namacalne, materialne i podlegajace bezposredniemu
doswiadczeniu.

By¢ moze w uczynieniu Zycia wewnetrznego czlowieka samodziel-
nym tematem sztuki mozemy znalez¢ zapowiedZ humanizmu nastep-
nych stuleci. Muzyka Hildegardy stawila nie tylko Boze dziela, ale takze
cnoty; jako rzeczywistosci gleboko ludzkie, zwigzane z wysitkiem i wybo-

41 Por. A. Podsiad, Stownik terminéw i pojec filozoficznych, Warszawa 2000, s. 42.
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rami wolnej ludzkiej osoby, mogacej nawiazac¢ relacje z Bogiem. Kolum-
na cnét w Strzelnie wprowadza w przestrzen sakralng mnogos$¢ ludzkich
postaci, ktore staja si¢ ikonami dostgpnej dla kazdego doskonatosci. Wy-
daje sig, iz tworcy obu tych dziet pragneli poniekad wychowywa¢ swoich
widzow i stuchaczy; piekno miato uszlachetnia¢, dajac site prawdzie, by
ta prowadzila do dobra, takze tego pisanego wielka literg — Boga.

Aneks

Zdjecia personifikacji cnét na potudniowej kolumnie kosciota w Strzelnie.

Pokora Poboznos¢

Roztropnos¢ Sprawiedliwos¢ Umiarkowanie
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Nadzieja Petnienie woli Bozej
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Postuszenstwo Postuszenstwo zakonne
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Abstract

Personification of virtues in liturgical drama Ordo Virtutum by
Hildegard of Bingen and on the Romanesque columns of the St.
Trinity Church in Strzelno.

Composed by Hildegard of Bingen in the Rhine-Hessen region in the
middle of the 12th century, the liturgical drama Ordo Virtutum de-
picts a symbolic internal struggle for the fate of the soul between the
virtues and the devil and is originally transposed into the language of
low-relief found in the church owned by the Canonesses Nuns con-
vent in Strzelno, a little town situated on the border of Kujawy and
Wielkopolska regions in Poland. The aim of this article is to present
how two visions of the same concept complement each other in an in-
triguing way, although they are expressed by two separate, yet merg-
ing languages of music linked with the text and low relief.

Most of the musical and literary personifications of both Ordo Vir-
tutum and low reliefs featuring figures in Strzelno are still comprehen-
sible, despite being created eight centuries ago. They introduce the au-
dience to the world of medieval sermons, theological treatises, lectures
on ethics and moral theology. Both works show a holistic vision of the
world, held by people of the medieval era. In that vision what is spiritu-
al, mystical and elusive for the outward physical senses intertwines and
is closely linked with what is tangible, material and directly perceptible.
Hildegard’s music praised not only the works of God but also the vir-
tues as deeply human attributes, linked with effort and choices of a free
human being, capable of establishing a relationship with God. The col-
umn of virtues in Strzelno introduces to the sacred sphere a multitude
of figures that become an icon of widely accessible perfection. It seems
that both artists aimed at educating their audience as beauty was sup-
posed to ennoble by giving the strength to the truth so that it could lead
to good, also the ultimate good — God.
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