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JOZEF E. DUTKIEWICZ

ODKRYCIE I KONSERWACJA MALOWIDEL Z XIV—XVI WIEKU
W PREZBITERIUM KOSCIOLA W OLKUSZU

W ramach uporzadkowania i przywroécenia
pierwotnej postaci wnetrza koséciola p.w. sw.
Andrzeja 'w Olkuszu zostaly w r. 1960 przeba-
dane $ciany prezbiterium 1. Badania mialy na
celu ustalenie, czy sciany kosciola byly deko-
rowane malarsko 'w ubieglych okresach histo-
rycznych i co z tej dekoracji- dochowalo sie
do naszych czasow. W chwili rozpoczecia ba-
dan $ciany kosciota pokrywala polichromia
ornamentalna i figuralna z lat 1914—17. Na
wstepie zostaly w calosci lub czesciowo roze-
brane i usuniete dla przeprowadzenia konser-
wacji renesansowe sprzety, w tym ze Sciany
wschodniej wielki ottarz z 1 éwierci XVII
1 ze scian bocznych stalle z konca XVI wieku.

Historia. Kosciol parafialny w Olkuszu
zostal wzniesiony prawdopodobnie jako funda-
cja Kazimierza Wielkiego w polowie XIV w. 2
Halowy, z wezszym prostokgtnym prezbite-
rium, objety byl patronatem krélewskim, a od
polowy XV w. Collegii Artistarum Uniwer-
sytetu Krakowskiego 3, Spalony w latach 1553
i 15884 Odbudowany w latach nastepnych,
upamietniony pobytem w r. 1588 nuncjusza
Aldobrandiniego, p6Zniejszego papieza Klemen-
sa VIII, w zwigzku z jego misja pojednania
migdzy Maksymilianem Rakuskim, a Zygmun-
tem5 Wazg w sprawie objecia tronu w Pol-
sce d,

! Prace zostaly zlecone autorowi artykulu przez
Urzad Parafialny w Olkuszu po uzgodnieniu progra-
mu wstgpnego z Konserwatorem Wojewddzkim w
Krakowie dr H. Pienkowska i delegatem Kurii Bisk.
w Kielecach ks. J. Danilewiczem. Prace badawcze
wykonali art. konserwatorzy mgr mgr E. Cozaé i Z.
Knausowa. W «dalszej realizacji brali udziat art. kon-
serwatorzy mgr mgr A. Domanasiewicz, M. Dayczak-
Domanasiewiczowa, T. Knaus, Z. Knausowa, J. Kraw-
czyk, M. Malanek, T. Pawlik, M. Schuster-Gawtow-
ska, W. Wagner i J. Wréblewski. W pracach przy
dokonaniu transferu wzieli wdzial M. Schuster-Ga-
wlowska, W. Wagner i J. Wroéblewski.

2 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, woj. kra-
kowskie, powiat olkuski, opr. K. Kutrzebianka,
Warszawa 1953, s. 397. Istnialy przypuszczenia, ze
kosci6t moégt wzies¢ Wiadystaw Eokietek, a przy
kosciele byli osadzeni kanonicy regularni, Stownik
Geograficzny Krélestwa Polskiego, VII, Warszawa
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Badanie $cian. Do badania $cian
przyjeto system sond krzyzowych, rozmiesz-
czonych na $cianach w odstepach 100 cm w li-
niach poziomych i 120 cm 'w liniach pionowych.
Na sklepieniu byly sondy rozmieszczone w
ukladzie osiowym. Odkrywki stratygraficzne
wykonywano w sondach prostokgtnych wym.
20X 30 cm, wyodrebniajac schodowato poszcze-
gbélne warstwy az do watku kamiennego, a na
sklepieniu ceglanego. Ogodlem wykonano 450
sond. Na podstawie wykonanych badan dadza
sie wyodrebni¢ 4 kolejne grupy czasowe na-
rzutéw, pobial i malowidel, nawarstwiajacych
sie na watku kamiennym. Pierwsza z nich
wigze sie z powstaniem budowli i na niej lezy
pierwsza dekoracja malarska. Druga powstata
prawdopodobnie po r. 1588 — dacie drugiego
pozaru koéciota. Trzecia pochodzi z XVIII/
XIX w. z czasu odnowienia i wybielenia $cian
koscielnych. Czwarta powstata w zwiazku z de-
koracja malarska kosciola w latach 1914—17.
Rozmieszczenie i wyniki sondazy podano na
il. 1—4.

1. Sciany potudniowa, polnocna i zachodnia

(il. 1, 2, 4).
O. watek kamienny z miejscowego zlepienca
gruboziarnistego barwy czerwonobrunatnej

i ceglastozolte] o roéznej twardosci. Obecna
barwa i konsystencja kamienia spowodowane
sa, by¢é moze, przepaleniem w czasie pozarow
kosciola. Format kamienia zblizony do ciosu,

1886, s. 491. Podzielal te opinie i A. Szyszko-Bo-
husz: A. Szyszko-Bohusz i M.Sokotlow-
sk i, Trzy koscioty halowe Olkusz, Krasnik, Kleczkéw,
,Spr. Kom. Hist., Szt.”, IX, Krakéw 1913, szp. 144
i 157, na ogbl przewaza jednak opinia, ze fundatorem
koéciola byt Kazimierz Wielki: J. Dlugosz, Liber
Bemneficiorum, III, OO VII, Krakow 1863, s. 473;
K. Labedzki, Koscioly Olkuskie, ,Biblioteka War-
szawska”, 1852, 1. IV, s. 360; ks. J. Widniewski,
Dzieje miasta Olkusza, Marijéwka 1933, s. 31; takZe
M. Sokolowski, o.c.

3 Acta Visitationis, G. Radziwitl 1598, Arch. Kons.
Krak., nr 17, s. 78; mr 18, s. 420; nr 20, s. 48; ks.
J. Wisniewski, o.c B

4 Acta Vis. mr 18, s. 420, nr 20, s, 48; ks. J. Wis-
niewski, 0.c. o

5 Napis na $cianie kaplicy §w. Anny; ks. J. Wis-
niewski, o, s. 51
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nieregularny; watek o nieréwnomiernych spoi-
nach, przeznaczony od poczatku pod wyprawe.
I. narzut krzemianowo-wapienny (2:1), natozo-

6 Analiza probki narzutu pierwotnego z XIV w.
ze Sciany poinocnej prezhiterium, wykonana na skiad
jakosciowy i ilosciowy przez inz. R. Bilinskiego,
adiunkta Katedry Konserwacji Malarstwa Sciennego
ASP Krakow, .przedstawia sie, jak nastepuje:

Badana substancja widziana pod mikroskopem
przedstawia mase zbitg w grudki, ztozong z zaprawy
i piasku. Piasek barwy cielistopopielateij posiada
granulacje o 0 przecietnie do 03 mm. Zabarwienie
pochodzi prawdopodobnie od zawartych w zaprawie
substancji organicznych, czeSciowo za$ soli zelaza.
Srednio wytrzymata na zgniecenie. Rozpuszcza sie
mulisto w wodzie i catkowicie w HCl z pozostawie-
niem piasku.
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1 Olkusz. Kosciot (parafialny p. w. $\.
Andrzeja, prezbiterium. Siatka sond,
Sciana potudniowa

1 Olkusz. L’glise paroissiale St.
André; le choeur. Le réseau des son-
dages, au mur sud

2. Olkusz. Kosciot parafialny p. w. $w.
Andrzeja, prezbiterium. Siatka sond,
$ciana péinocna

2. Olkusz. L’glise paroissiale St.
André; le choeur. Le réseau des son-
dages, au mur nord

3. Olkusz. Kosciot parafiglny p. w. $w.
Andrzeja, prezbiterium. Siatka sond,
sciana wschodnia

3. Olkusz. L’glise paroissiale - St.
André; le choeur. Le réseau des son-

dages, au mur Est

ny przypuszczalnie bezposrednio po zakoncze-
niu budowy. Piasek pertowy, domieszki cera-
miczne i nieliczne organiczne 6. W czesci $cian

Jakosciowo:
Si, Ca, Mg, Al, Fe oraz substancje organiczne.

llo$ciowo:

Si02 oo, 69,52% wag
Ca0 15,44%
CaCo03 12.94%
ai2o3 1,21% »
FeZC3 083%

99,94% wag

Slady Mg i substancji organicznych. Wapno wysoko-
gatunkowe.



na wysokosci stall malowidlo na pobiale, wy-
konane technika suchego fresku z mozliwoscia
podmalowki w technice mokrego fresku, w ko-
lorach czarnym, niebieskim, czerwonym, zielo-
nym i z6ltym o widocznych motywach figural-
nych i architektonicznych. Slady widoczne w
sondach S$ciany poéinocnej mna przestrzeni ok.
2 m wysoko$ci 1 7 m diugosci, na wysokosci
ok. 5 m od posadzki oraz na $cianie potudnio-
wej na filarze migdzyarkadowym na przestrze-
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4. Olkusz. Kofci6l parafialny p. w. §w. Andrzeja,
prezbiterium. Stratygrafia mawarstwien na S$cianach
i skilepieniu

4, Olkusz. L’église paroissiale 'St. André; le choeur.
La stratigraphie des couches sur les murs et les
voltes
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ni okolo 1,30 m wysokosci i ok. 2,50 m dtugosci,
na wysokosci ok. 5 m nad posadzka.
II. trzy pobialy wapienne: biala, szara i zoMHa,
polozone na malowidlo prawdopodobnie po po-
zarach 1553 i 1588.
III. narzut krzemianowo-wapienny (3:1), pia-
sek ostrokrawedziasty bialoszary, na nim dwie
pobialy wapienne, powstate prawdopodobnie
w XVIII/XIX w. mnasiekane 2z poczatkiem
XX w.
IV. narzut krzemianowo-wapienny (2:1), pia-
sek drobnoziarnisty koloru szarego, przecho-
dzgcy miejscami w cienkie zatarcie. Na nim
grunt klejowo-kredowy i malowidlo ornamen-
talne wykonane technikg klejowa kryjaco,
z czeSciami figuralnymi, malowanymi, by¢ mo-
ze, tempera w latach 1914—17.

2. Sciana wschodnia (il. 3, 4).
Wystepujg tu trzy z wymienionych warstw.
Brak warstwy III z XVIII/XIX w.
O. watek kamienny, jak wyzej.
I. narzut, jak wyzej, z tym ze warstwa malo-
widla suchego fresku na pobiale zachowana
jedynie w $ladach wszczagtkowych, a marzut
pierwszy tylko we fragmentach.
II. trzy warstwy pobial, lezace w zmiennych
ilosciach, w zaleznosci od stopnia zniszezenia,
na warstwie I, albo na latach, albo bezposred-
nio ma 'watku. Na mnich warstwa malowidla
o motywach roélinnych i figuralnych, wykona-
na technikg spoiwa organicznego na pobiale
wapiennej, pochodzgca — jak poézniej stwier-
dzono — z r. 1592. Na miej dwie warstwy po-
biat o réznym stopniu zniszczenia, naniesione
byé moze w XVII w. Slady malowidla widocz-
ne na calej wysokosci $ciany i oéciezu okna.
II1. — (brak).
IV. narzut, jak na $cianach poprzednich, do-
tem grubszy, gorg przechodzacy, mniej wigce]j
od potowy éciany, w cienkie zatarcie, a nawet
stopniowo zamikajgcy. Na nim warstwa malo-
widla o motywach ornamentalnych wykonane-
go technika klejows kryjaco ma gruncie kre-
dowo-klejowym z lat 1914—17, lezaca 'w miej-
scach braku zatarcia bezposrednio na malowi-
dle z 1592 r.

3. Sklepienie (il. 4).
Zachowaly sie tu tylko dwie grupy czaso-
we: 111V,
O. watek wysklepek i zeber, ceglany, nieréw-
nomierny, zniszczony.
I. narzut, jak w poprzednich, z pobialg wa-
pienng, na niej na zebrach slady farby czerwo-
nej malowane technika wapienng, przypusz-
czalnie z XVI w.
II. — (brak).
III. — (brak).
IV. narzut, jak w poprzednich, przechodzacy
miejscami w cienkie zatarcie. Na nim malowi-
dlo ornamentalne z lat 1914—17, wykonane
technikg klejows kryjgco.

Odkrycie malowidel Na podstawie
wykonanych badan przystapiono w r. 1963 do



zdejmowania, ostatniego narzutu z r. 1914 na
catej powierzchni Scian prezbiterium, a — w
miejscach odkrytych malowidet S$redniowiecz-
nych — takze drugiego poprzedniego narzutu
z XVIN/XIX w. Pierwszy narzut pod nadzo-
rem konserwatoréw zdejmowali murarze, a na-
stepny z malowidet na pétnocnej i potudnio-
wej Scianie zdejmowali konserwatorzy. Ze Scia-
ny wschodniej, gdzie szczeg6lnie trudne byto
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5. Sciana potudniowa. Odkryte malo-

widto z XIV w. — obraz adoracyjny

z Chrystusem Mitosiernym i donato-
rami lherbu Topor

5 Le mur sud. La peinture du XlIVe

siecle qui y a été découverte. Le

tableau représente le Christ Miséri-

cordieux et les donateurs aux armes
Topor

6. Sciana ipdétnocna. Na lewo: odkryte
malowidto z XIV w. — Siedem Uczyn-
kow Mitosierdzia i Siedem Grzechow
Giéwnych; linig przerywang oznaczo-
no pierwotne potozenie obrazu. Na
prawo: malowana kotara iz 1592 r.
6. Le mur nord. -A gauche la peinture
du XlIVe siécle. Sept Oeuvres de Mi-
séricorde et Sept Péchés Capitaux. La
ligne interrompue marque I’ancien
emplacement du tableau. A droite: le
rideau peint en 1592

7. Sciana wschodnia. Odkryte malowi-

dto z 1592 r. z motywem wici roslin-

nej, herbami Krélestwa Polskiego i Ol-
kusza oraz kotarg <u dotu)

7. Le mur Est. La peinture de 1592

avec un motif végétal, les armes du

Royaume de Pologne et de la ville
d’Olkusz, le rideau en bas

u gory oddzielenie wierzchniego narzutu, a nie-
jednokrotnie samej pobiaty, czy malowidia
z XX w. oid malowidta renesansowego, prace
wykonywali wytgcznie konserwatorzy. Na tej
$cianie czes¢ ptaszczyzny malowanej byta tak
skorodowana, ze zdejmowanie z niej wierzch-
niego narzutu pociggato naruszenie powierzch-
ni malowidfa. Interweniowano wykonujac za-
bezpieczajagce zastrzyki pod- i miedzyptatowe



z acetalowanego polioctanu winylu?, a w wy-
padkach tuszczenia sie warstwy malowanej za-
bezpieczano ja roztworem metylocelulozy dla
umozliwienia poézniejszego zabiegu oczyszcza-
nia.
Dokonane odkrycia przyniosty mnastepujace
rezultaty:

1. na $cianie poludniowe]j znalezio-
no zachowany w okolo 70%9 obraz donacyjny
o ksztatcie podtuznym lezgcym, wymiaréw ok.
130X240 com, wumieszczony ponad trojlistng
blendg sedilium (il. 5). Obraz przedstawia
dwoch donatoréow ze §w. patronem, kleczacych
przed Chrystusem Milosiernym (por. il. 36).
Technika wykonania: suchy fresk na pobiale,
z podkladem mokrego fresku. Barwy: czarna,
czerwona, niebieska, ugier zélty, zielona. Stan
zachowania: powierzchnia nasiekana mlotkiem,
narzut miejscami rozluZniony, czeSciowo od-
spojony od watku, czesciowo odspojona pobia-
ta od narzutu, liczne odpryski farby z pobia-
la, wieksze ubytki narzutu z malowidlem u go-
ry i po bokach.

2. mna $cianie p6inocnej zachowal sie
obraz diugosci ok. 580 cm i wysokosci 233 cm,
lezacy, dwupasmowy, zlozony z 16 scen figu-
ralnych, podzielony poziomo bialymi ramami
z zatartymi mapisami pionowo czerwonymi (il.
6). Technika suchego fresku na pobiale wapien-
nej, tuszczacej sie¢ drobnymi platkami, by¢ mo-
ze ma podkladzie mokrego fresku. Barwy: czer-
wona, czarna, niebieska, zielona, z6tta, zacho-
wane w ok. 40%. Stan zachowania: powierzch-
nia miejscami niejednolicie nasiekana mlot-
kiem, narzut o rozluznionej miejscami spois-
tosci az do wytracenia zwigzania z watkiem.
CzeSciowo odspojona pobiala od narzutu i spy-
lenie farby. Wieksze ubytki marzutu z malo-
widlem w pasach: géornym wzdiuz krawedzi
i posrodku, wypelnione pézniejszymi latami,
oraz nieliczne mmniejsze.

3. na Scianie wschodniej odstonieto
na catej powierzchni malowang dekoracje wi-
nietowa o motywach rodlinnych z elementami
figuralnymi, symbolicznymi i heraldycznymi
(il. 7). Przy odslanianiu malowidel zdecydowa-
no otworzy¢ zamurowane wysokie okno gotyc-
kie, tréjdzielne, z zachowanymi laskami i prze-
zroczami. W o$ciezu okna zachowaly sie réw-
niez malowane motywy ze $ciany, oraz czescio-
wo malowane laski okienne. Po rozebraniu
konstrukcji nos$nej pdznorenesansowego otta-
rza z pierwszej pot. XVII w., pozostala pozioma
belka mna wysoko$ci okolo 5 m, sfazowana,
wmurowana w boczne Sciany prezbiterium. Na-
lezy ona do wczesSniejszego ottarza renesanso-
wego, ktorego gzyms wienczgcy zostal odcis-
niety na Srodkowej czesci tej polichromowanej

7 Charakterystyka acetalowanego polioctanu wi-
nylu, nzytego do konsenwacji przedstawia sie wedhug
specyfikacji inz. R. Bilinskiego jak nastepuje: Poli-
octan winylu, z wbudowanymi w lancuch winylowy
grupami acetalowymi, jest kopolimerem wysokoozg-
steczkowym o stopniu polimeryzacji okoto 1,100;
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belki. Jej boczne czeSci pokryte sg ornamen-
tem w formie zabkow i lisci w kolorach po-
maranczowym i zielonym. Ponizej belki, na
$cianie zachowane resztki malowidta z moty-
wem kotary w kolorach zielonym z fragmen-
tami ornamentu i chwastéw lambrekinu. Ten
sam motyw przechodzi na $ciane pdinocng w
kolorach zielonym i pomaranczowym na dlu-
gosci okolo 5 m od naroznika (por. il. 6) i cze$-
ciowo na S$ciane poludniowg. Malowidlo mna
Scianie wschodniej wykonane jest technikg
spoiwa organicznego na pobiale ‘wapiennej, le-
zgcej na zmieniajacym si¢ podlozu watku, na-
rzutu i pobial. Niedbala technika wykonania
swiadczy, ze nie wykonano uprzednio po poza-
rze nowego narzutu, lecz mna zniszczonej,
z ubytkami narzutu, sScianie polozono pobialy
1 na nich malowidio. Uzyte barwy: czarna, zie-
lona, czerwona i zéta, w kartuszach niebieska.
Stan zachowania: powierzchnia w duzym stop-
niu zgruzowana, zle zwigzana z podlozem, roz-
warstwienia miedzyplatowe, pecherze i jamy
migdzyspoinowe, odpryski pobialy z farba,
trzy duze ubytki narzutu z malowidtem w pét-
nocnej czesci $ciany (por. il. 38, 40).

Postepowanie konserwator-
skie. Odsloniete mechanicznie malowidla
w prezbiterium zostaly nastepnie w r. 1963
trwale zabezpieczone. Przed zabezpieczeniem
powierzchnie starannie doczyszczono mecha-
;nicznie i chemicznie (roztworami kwasowymi
i czeSciowo zasadowymi). Jak uprzednio stwier-
dzono, na zachowanych czesciach malowidla
z pgdloniem istnialy trzy zasadnicze typy znisz-
czen:
a. wigksze odspojenia i jamy podplatowe na-
rzutu w wyniku peknieé¢ tektonicznych muru
i korozji zaprawy,
b. rozwarstwienia miedzyplatowe narzutéw
i pobial oraz peknigcia, drobne zgruzowania na-
rzutu ma skutek przepalenia w czasie pozaru
lub okresowego zaciekania wody, a takze na-
siekania mlotkiem i zewnetrznych uszkodzen
mechanicznych,
c. powierzchniowy rozklad spoiwa w postaci
tuszczenia sie pobialy z warstwg malowang
1 prochnicy narzutu — wynik zlej technologii
wykonania, dtugotrwalego dziatania pary wod-
nej, rozmycia organicznych skladnikéw spoiwa
i powstania kwasnych weglanéw wapnia.

Dla zabezpieczenia malowidel zastosowano
nastepujace zabiegi:
a. w miejscach wiekszych pecherzy i jam pod-
platowych wprowadzono zaprawe wapienno-
kazeinowy z lekkim wypelniaczem pumekso-
wym. W 52 miejscach umieszczono ponadto
uchwyty w postaci tzw. ,,pajakéw”, tj. rodzaju
gwozdzi skreconych z drutu mosigznego, po-

wspélezynnik zalamania §wiatla — D = 1,431; gestosé
g/em3 w temp. 20°C = 1199; absorbcja wody w cig-
gu 24 godz. w temp. 25°C % = 1,4—1,9; wytrzymalosé
na rozerwanie w kg/ecm? = 360; temperatura mieknie-
cia = ok. 61°C; mrozoodpornosé¢ = do —52°C.



wlekanych tworzywem sztucznym i osadzanych
w otworach nawiercanych w Scianie (il. 8).

b. w miejscach rozwarstwienia miedzyptatowe-
go, pekniec¢ i préchnicy wprowadzano acetalo-
wany polioctan winylu w trzech stopniowa-
nych stezeniach 5,20 i 100%. Miejsca ro,zsypu-
jacego sie narzutu nasycano przedtem wodoro-
tlenkiem wapnia.

c. powierzchnie malowidta wraz ;z odklejajaca
sie warstwg pobialy umacniano tym samym

8 Tzw. >ajgk.” — gwobzdz skrecony z drutu, uzyty

do umocowywania rozwarstwionych ptatéw narzutu

w prezbiterium kosciota w Olkuszu. Ma te zalete, ze
nie zastania malowidta

8 La dite ,araignée” — un clou en fil de fer pour

soutenir les couches décollées au choeur de I%église

a Olkusz. La bonne qualité de ce clou consiste en ce
qu’il ne recouvre point la peinture

acetalowanym polioctanem winylu z rozpusz-
czalnikiem alkoholem metylowym.

iPo dokonaniu tych zabiegow zabezpiecza-
jacych, Sciany wschodnia i potudniowa byty
przygotowane do zabiegéw majacych na celu
ekspozycje malowidta. Poniewaz wnetrze spet-
nita role kultowg, a na tle odkrytych malowidet
ma by¢ ustawiony poliptyk i stalle, postano-
wiono na tych $cianach uzupeini¢ brakujace
czesci narzutu i nasiekania na jego powierzchni
i powierzchnie te uporzagdkowa¢ w sensie
utrzymania autentycznego koloru wyprawy.
Drobne mechaniczne uszkodzenia powierzchni
malowanej zdecydowano sie czeSciowo uzupet-
ni¢ technika kazeinowg tak aby w miare moz-
nosci rysunek i kontur zachowanych ptaszczyzn
malowanych stat sie czytelny. Wiegksze (ponad
40 cm2) ptaszczyzny ubytkow postuzyty za tto
do uzupetnienia jednobarwnym rysunkiem
konturu form geometrycznych, roslinnych i fi-
guralnych dla utrzymania ciggtosci tresci kom-
pozycji. W ten spos6b uzyskano peing niemal
czytelno$¢ pierwotnej koncepcji malarskiej na
obu powierzchniach $cian z wyraznym odr6z-
nieniem autentycznych czesci kolorowych od

9. Sciana poétnocna. Fragment malowidta $ciennego,
scena Napojenie Spragnionych. Stan przed odjeciem
od S$ciany (fot. Wactaw Wagner)

9. Le mur nord. Un deétail de la peinture murale —
~-Donner a iboire a ceux qui ont soif” — avant d®tre
enlevée du mur

rekonstruowanych, rysowanych czarnym kon-
turem (por. il. 36, 37, 39, 42, 43).

Transfer na §cianie poOtnocnej.
Inaczej ipostgpiono z malowidtem o powierzchni
ok. 14 m2 na S$cianie pdinocnej. Jego stan za-
chowania nie roznit sie od poprzednich, byto
przewaznie niezle zespolone z watkiem, a na
powierzchni malowanej tylko farba czerwona
byta nieco rozluzniona z podtozem (il. 9, 10, 11).
Po odstonieciu catego dwustrefowego prosto-
kata malowidta okazato sie jednak, ze dolny
pas scen (il. 12) wchodzi poza gdrng cze$¢ za-
pieckow stojacych w tym miejscu stall z 1594 r.
Poniewaz stalle te o wysokiej wartosci zabyt-
kowej nie moglty by¢ przesuniete, przyjeto na
Komisji, z udziatem Konserwatora Wojewddz-
kiego dr H. Pienkowskiej, wysuniety przez kie-
rownika prac projekt zdjecia malowidta z obec-
nego miejsca i podniesienia go na nowym pod-
tozu 0 1 m wyzej w ten sposob, aby catosc
obrazu znalazta sie ponad stallami. Poniewaz
jednoczed$nie malowidto to, dotykajgce Sciany
teczowej, bytoby poza nig czeSciowo niewi-
doczne, zdecydowano przesung¢ je o 30 cm
w prawo i jednocze$nie wysung¢ naprzéd,



10. Sciana péinocna. Fragment malowidta $ciennego,
scena Grzebanie Umartych. Stan przed odjeciem od
Sciany (fot. Wactaw Wagner)

10. Le mur nord. Un détail de la peinture murale —
~L’ensevelissement des morts” — avant d*tre enle-
vée du mur

umieszczajgc olbtraz na 30 cm przed $ciana.
Intencjg projektu byto takze wyeksponowanie
malowidta w taki sposob, ktéry by wskazywat,
ze jest ono w autentycznej, zniszczonej formie
wydarte ze Sciany. Zdecydowano tez ‘pozosta-
wienie odstonietego spod wyprawy watku ka-
miennego jako tta malowidia (por. il. 26). Do
wylkonania zabiegu wybrano metode ,distac-
co” — zdjecia malowidta wraz z narzutem
(il. 12). Byto to uzasadnione technikg wyko-
nania malowidta na jednej warstwie narzutu
i jego z nim zespoleniem. Jako nowe pod-
toze obrano plyte rozpieta na drewnianej

8 Ptyty pil$niowe laminowane, produkowane przez
przemyst krajowy, odznaczajg sie nastepujgcymi wia-
sciwosciami fizykochemicznymi: twardoscig po-
wierzchni, 2. duzg odpornoscig na zarysowanie i Scie-
ranie, 3. b. matym, bez praktycznego znaczenia, pecz-
nieniem i nasigkliwoscig przy zabezpieczonych bo-
kach, 4. mierng odpornoscig na promieniowanie ciepl-
ne i zapton, 5 duzg odpornosciag na chemikalia,
6. dos¢ duza kruchoscig powtoki, 7. maty gletkosuq,
8. wrazliwos$cig na wysokie temperatury oraz zmiany
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11. Sciana poétnocna. Fragment malowidta Sciennego,
scena Chciwo$¢. Stan przed odjeciem od Sciany
(fot. Wactaw Wagner)

11 Le mur nord. Un détail de la peinture murale —
,La Convoitise” — avant d’étre enlevée du mur

ramie nos$nej, ztozong z ptyt pilSniowych, jed-
nostronnie laminowanych8 Powierzchnia la-
minowana zwrdcona zostata na zewnatrz
i przymocowana do ramy z miekkiego drewna.
Na porowatej wewnetrznej stronie ptyty, po
jej utrwaleniu roztworem acetalowanego po-
lioctanu winylu, postanowiono osadzi¢ ,,distac-
co” na kopolimerze acetalu winylu. Rama nos-
na, zabezpieczona dwuchromianem potasu
z klejem i nastepnie zaminiowana, otrzymata
stalowe okucia i zaczepy, za pomocg ktorych
ptyta miata zawisngé na 6 wmurowanych w
$ciane belkach stalowych 9 (il. 13).

dziatania temperatury i wilgotnosci (niebezpieczen-
stwo pekniec), odchodzenia laminatu od podfoza. La-
minowane plyty pilsniowe i wiorowe. Informacja
0 materiatach budowlanych, Warszawa 1962, nr 12.
Poniewaz wnetrze kosciota w Olkuszu jest ogrzewane,
niebezpieczenstwo izawarte w p. 8 tej charakterystyki
praktycznie odpada.

9 Projekt ramy wedlug zatgczonego szkicu przy-
gotowat mgr inz. arch. J. M. Dutkiewicz jun.
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12. Sciana péinocna. Kontur malowidla przeznaczonego do przeniesienia z podzialem na sceny (rys. M. Schuster-
Gawlowska)

12. Le mur nord., Le contour de la peinture destinée a étre transferée divisée en scénes
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13. Sciana pé6inocna.

Schematyczny rysunek ramy no$nej na odwrociu pilyty piléniowej, tworzacej pod-

loze transferu. Proj. mgr inz. arch. J. M. Dutkiewicz jun.

13. Le mur nord. Un dessin schématique du cadre portable au revers du panneau en fibre qui forme le
support du transfert. Projet €laboré par l'ing. architecte J. M. Dutkiewicz, jr

Zabieg zdjecia i przeniesienia przedstawial
sie jak nastepuje 19, Po starannym doczyszcze-
niu mechanicznym i chemicznym powierzchnia
malowidla =zostala w miejscach mnasiekow

10 Praktyka przenoszenia i obrana metoda prze-
niesienia malowidla byly konfrontowane z literatura
zajmujgcg sie tym przedmiotem, jak np. B. Zdrav-
k o, Konzervacija ochridskich ikoma i move konsta-
taciji, Skoplje 1957, s. 54; tenze, Technika i kon-
zervacija maSe freske, ,Kulturnoistoriskonasledstvo
wo NR Macedonija”, Skoplje 1958, nr 4, 1959 nr 2—3;
,Ragguaglio delle arti”, Incremento del patrimonio
artistico italiano, vol. 1954—58, M. V. Brugnoli, Ed.
Per il. Ministero della Pubblica Instruzione, Roma;
W. Brandt, Freskoiibertragung in der Restauratoren-
ausbildung, , Maltechnik” 4/1962, s. 112; R. Sikimié,
Tehnika konzervacija zidnog Zivopisa kod Italijana,

18

i mniejszych ubytkow wykitowana zaprawg
wapienng o skladzie podobnym udo oryginal-
nego, wazmocnionym dodatkiem 10% kazeiny
wapiennej 11, Po zalozeniu kitéw calos¢ war-

Zoornik zasztite spoménika kulture”, X, 1959, s. 233;
Centre International d’études pour la conservation
et la restauration des biens culturels. La conservation
des peintures murales dans les divers pays. Rapport
sur la situation générale, Roma 1960; H. G. Cour-
tais, Transfert d’'une fresque sans controle visuel,
,Studies in Conservation” 8/1963; T. Schneider,
Methoden der Freskoiibertragungen in Italien, ,Mal-
technik” 68/1, Miinchen 1962.

#1 Kazeina stracana z mileka odcigganego z 10%o
dodatkiem wodorotlenku wapnia. W miejscach nasie-
kow glebokich, siegajacych watku, zakladano izolacje
gliniang, aby zapobiec zwigzaniu sie kitéw z watkiem.
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14. Sciana poéinocna. Kontur transferu z oznaczeniem linii cigcia
Gawlowska)

14, Le mur nord. Le contour du transfert; la ligne marque la coupe de la peinture en sept morceaux;
préparé par M. Schuster-Gawlowska

kontur przeniesionego malowidla

linie ciecia malowidia

podzial malowidia na kwatery

linie pomocnicze Wyznaczajgce punkty
stykéw poszcezegdlnych platéw malowi-
dia

® miejsca pobrania prébek

stwy malowanej zabezpieczono roztworem po-
lioctanu winylu w metanolu. W tym czasie
wykonano dokumentacje fotograficzng calo$ci
i fragmentéw w $wietle bialtym (il. 9, 10, 11)
oraz nieczytelnego napisu biegngcego Srodko-
wg czgscia ramy (w promieniach podeczerwo-
nych). Dookota obrazu zdjeto pas narzutu sze-
rokosci 20 cm, po czym zaklejono lico malo-
widla 6 warstwami tkanin i papieru i pocieto
caloéé na 7 platéw 12, Po wyznaczeniu punktow
styku platow (il. 14), dokladnym opukaniu ca-
tosci gumowymi mlotkami, przystapiono .do od-
spajania (,,distacco”) kolejnych platow poczy-
najac od strony prawej z gory (il. 15). Poslugi-
wano sie przy tym diugimi nozami i osadzony-

12 Wykonano 4 proby klejow do przeklejania za-
bezpieczenia powierzchniowego. Proby uwzglednialy
badania na rozerwanie, majlepszg adhezje, elastycz-
nosé, najmniejsze napiecie powierzchniowe i najkroét-
szy czas do rozmycia po wyschnieciu. Na ich podsta-
wie przyjeto nastepujgcg recepture:

3 czesei klajstru macznego,

1 czes¢ Kleju glutynowego,

15%/ objetosci catosci miodu pszczelego,
5% " »  gliceryny,

1%/ " " fenolu.

Wybranym klejem pociggnieto powierzchnie ma-
lowidta, ktadac: 1) warstwe bibutki japonskiej, 2)
warstwe gazy, przy czym arkusze jednej i drugiej

19

malowidla na 7 platéw (opr. M. Schuster-

A — barwik czerwony (minia?)

B — barwik niebieski

C — barwik czarny

D — barwik zo6tty

E — barwik rézowy

F — banwik zielony

G — proébka tynku do badan skiadu marzutu
H — prébka tynku z malowidla do szlifu

1 — praébka farby do badan spoiwa

mi na 2-metrowych pretach lancami (il. 16).
Platy dolne i gorny prawy mialy ksztalt pro-
stokatny, pozostale za§ — ksztalty nieumia-
rowe w zalezno$ai od wycietych tat (por. il. 14).
Poniewaz malowidto lezalo na jednym pier-
wotnym narzucie, odspojenie go od nieréwnego
i dzikiego watku z kamienia lamanego przy
grubosci narzutu siegajacej do 10 cm nasuwalto
miejscami trudnoéci. Po zdjeciu platy zostaly
na miejscu zabezpieczone przy pomocy pro-
tektorow odpowiednio przycietych z plyty pil-
$niowej (il. 17).

Calos¢ zostala zdjeta bez najmmniejszych
uszkodzen. Poszczegolne platy zdejmowano
z rusztowania za pomocg uprzednio przygoto-

warstwy zachodzily krawedziami na siebie. Sporza-
dzono karton caloSci, naniesiono wedtug projektu li-
nie podziatu catosci na 7 ptatéow, jakie mialy byé po-
jedynczo zdejmowane. Z kolei wykonano &kartony
wielko$ci platow i wedlug nich protektory z piyt
pil§niowych. Wedlug linii podziatu przecieto piat pil-
kg chirurgiczng na 7 pol, ktore teraz w dalszym ciggu
zaklejono najpierw cienkim plétnem bawelnianym,
pozostawiajac na styku u przeciecia ptatéw obustron-
nie margines szerokosci 5 cm do umocowania poszcze-
gblnych platéw ma protektorach. Na plétno naklejono
trzy warstwy perforowanego papieru pakowego.
W ten sposbb warstwa zabezpieczajgca zostala usztyw-
niona.



15. Sciana p6inocna. Przenoszenie malowidta z XIV w. — 17. Sciana péinocna. Przenoszenie malowidta z XIV w. —

fragment w trakcie odspajania od $ciany. Widoczne ptat po zdjeciu ze Sciany i umocowaniu na protektorze
miejsce po odjetych ptatach (fot. Wactaw Wagner) (fot. Wactaw Wagner)

15. be imur nord. Le transfert de la peinture du XlIVe 17. Le mur nord. Le transfert de la peinture du XIVe

siecle — le décollage d’un détail de la peinture du mur. siecle —un des morceaux enlevé du mur et attacheé au

Les places vides des morceaux déja enlevés sont visibles protecteur

16. Sciana pétnocna. Przenoszenie malowidta z XIV w. — 18. Sciana potnocna. Przenoszenie malowidta z XIV w. —

odspajanie ptata od watku i(fot. Wactaw Wagner) transport platu malowi%a z r;Jsztowania (fot. Wactaw
agner

18. Le mur nord. Le transfert de la peinture du XlIVe

16. Le mur nord. Le transfert de la peinture du XlVe 0, . )
siecle —le transport de la peinture de I%chafaudage

siecle—le décollage d’un des morceaux du mur
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wanej koperty zsuwanej po pochylni (il. 18),
potem skladano je na protektorach licem «do
podlogi. Nastepnie przy pomocy pilnikow ze-
szlifowywano zréznicowanej grubosci narzut
do réwnej plaszczyzny, z pozostawieniem gru-
bosci narzutu do ok. 2—5 mm (il. 19). Po do-
pasowaniu grubosci krawedzi platéw odpylono
ich odwrocie z resztek startego pylu i utwar-
dzono je stopniowanym od 0 do 10%o roztworem
polioctanu winylu, po czym zakitowano ubyt-
ki kitem zlozonym =ze zmielonego narzutu
z tym samym tworzywem. Wykonano szereg
czynnosci, jak naniesienie kalki konturu pla-
tow i ich sprawdzenie na przygotowanej ptycie
piléniowej o powierzchni okoto 14 m?2. Nastep-
nie obie powierzchnie styku: plyty i platow
pociaggnieto 75%e roztworem acetalowanego po-
lioctanu winylu i — po zalozeniu pomiedzy
nie, dla lepsze]j przyczepnosci i zwigzania war-
stwy narzutu, gazy — zbozono, wedlug nanie-
sionego konturu i przygotowanego schematu,
na ptycie (il. 20, 21, 22). Z kole. plyte z na-
klejonymi platami nakryto folia polietylenows
i wstawiono pod prase z suszonego piasku na
24 do 48 godzin (il. 23). Usuwanie warstw za-
bezpieczenia za pomocy cieptej wody, gabek,
waty i drewnianych skalpeli zakonczylo glow-
ny zabieg transferu (il. 24, 25). Starannie usu-
nieto resztki kleju, potozono pobialy wapienne
na kitach, zakitowano szwy po spojeniach pta-
tow, ktore nie przekraczaly na ogél 1-—2 mm
szerokosci. W plycie pilsniowej zostaly wy-
ciete miejsca ubytkéw pierwotnego mnarzutu
z malowidlem. Punktowano malte drobne ubyt-
ki powierzchni malowanej w ten sposob, ze
scalano poszczegblne grupy zachowanych jed-
norodnych plam barwnych pigmentami prosz-
kowymi ma spoiwie kazeinowym. Wigksze
ubytki, o ile to bylo niezbedne dla czytelnosci
danego obrazu, rekonstruowano z zastosowa-
niem ukos$nych paskéw barwnych (por. il. 28—
35). Calo$¢ malowidla zostala pokryta werni-
ksem 7% acetalowanego polioctanu winylu.
Przy pomocy specjalnego rusztowania i dzwi-
gow umieszczono tablice z transferem wagi
okolo 700 kg na Scianie pdinocnej. Obecnie ply-
ta ma ksztalt wydtuzonego prostokata o wym.
5,80 X 2,35 m z wycietymi 5 wigkszymi ubyt-
kami w miejscu pdzniejszych lat (il. 26). Na
skutek nich szczeg6lnie uszkodzone sg sceny:
pierwsza, czwarta, pigta, a czeSciowo i siddma
gérnego pasma (il. 27). Mimo uszkodzen tres$¢
obrazow jest czytelna.

Tres¢ i styl malowidel. Malowi-
dta na trzech Scianach majg zupelnie odmiennag
tresé¢, a charakter stylowy $ciany wischodniej
odbiega od dwéch pozostatych. Stad omawia
sie je oddzielnie.

Sciana p6lnocna. Malowidlo dzieli sie po-
ziomym bialtym pasem ramy na dwa pasma po
osiem scen, oddzielonych od siebie pionowymi
czerwonymi i szarymi ramami (il. 27). W pasie
gébrnym miesci sie 7 Uczynkéw Mitosierdzia,
a 6smy obraz przedstawia budowle ze stojaca
u jej wrot postacia Chrystusa (?), oczekujaca
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na Dobrze Czynigcych. Sceny przedstawione sg
na tle szczelnie naktadajgcej sie architektury,
rysowanej wedlug odwroconej lub izometrycz-
nej perspektywy. Pierwsza od lewej sce-
na z dwiema postaciami: jedna lezgcg i druga
nachylajgca sie nad nig, to Odwiedzanie Cho-
rych; druga z dwiema stojgcymi postacia-
mi, z ktérych jedna wprowadza druga postaé
pielgrzyma do bramy domu, to UgoszczZenie
Podréznych (il. 28); w trzecie j postaé¢ po le-
wej podaje rekg przedmiot pielgrzymowi, to Na-
karmienie Glodnych; w czwartej ten sam
pielgrzym przyjmuje od dwdch postaci naczy-
nie z napojem, to Napojenie Spragnionych
(il. 29); pigta — w dolnej czesci uszkodzo-
na — przedstawia Odzianie Nagich; w sz 6-
stej dwie postacie, z ktéorych jedna — jak
mozna domysli¢ si¢ — z nogami w dybach na
pierwszym planie, to Pocieszanie Strapionych
(il. 30); si6dma scena, to Grzebanie Umar-
lych z lezaca ma sarkofagu, owinietg calunem
postacig zmarlego i dwiema postaciami w tle
(il. 31). Osma scena, nietypowa spoza cyklu
7 Uczynkow to alegoria Zbawienia z budyn-
kiem — symbolem Kosciola, lub Niebieskiego
Jeruzalem z Chrystusem przyjmujacym zba-
wionych (il. 31). Ta sama posta¢ z nimbem
wystepuje we wszystkich poprzednich scenach
jako Pielgrzym lub Ubogi, aby przypomnie¢, ze
pod ich postacia wystepuje Chrystus. Dolne
pasmo scen przedstawia 7 Grzechéw Gtéwnych:
pierwsza Pycha — mezczyzna i kobieta ze
zwierciadtami w rekach mna lwie; druga
Chciwo$é — para z sakiewkami (prawdopodob-
nie) w rekach siedzgca na zabie (il. 32); trze-
cia Nieczysto$é, ktorg wyobraza obejmujaca
sie, siedzgca na $wini para; czwarta Nie-
umiarkowanie — mezczyzna zajety jedzeniem
i pijaca z flaszki kobieta jadacy ma lisie lub
wilku, by¢ moze trzymajgcym w pysku ges
(il. 33); piata Zazdro$é, to podnoszgca Tece
do gory para na grzbiecie hieny lub psa trzy-
majgcego w pysku kosé; szo6sta Gniew, to
przebijajacy sie mieczem mezczyzna i zabija-
jaca dziecko kobieta jadacy ma niedzwiedziu
(il. 34); si6dma Lenistwo, wyobrazone jako
para jadgca na osle, 6smy obraz to symbo-
liczna paszcza Lewiatana — wrota Piekiel, ku
ktéorym zdazaja jezdzcy dosiadajacy zwierzat —
symboli grzechéw (il. 35). By¢ moze, ze w gor-
nych narozach obrazéw przedstawione byly
jeszeze wyobrazenia diabtow, jak w innych
tego rodzaju wyobrazeniach. Wszystkie te
obrazy dolnego pasma w odréznieniu od gor-
nych przedstawione sg na ziejagcym pustka tle
spalonej ziemi i czarnego nieba. Jezdzcy ubra-
ni w stroje z ostatniej éwierci XIV w., rézne
'w poszczegblnych scenach: mezezyzni w 1, 2,
5, 6 1 7 scenie odziani sg w krétkie po polowe
uda kaftany (doublet) i obcisle nogawice, a w
trzech scenach w kaptury. W obrazach 3 i 4
mezczyzni ubrani sg w diugie oponcze (houp-
pelande), w jednym z kapturem na glowie.
Kobiety we wszystkich scenach nosza dlugie
suknie, gora obciste, dolem od bioder kloszo-
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19. Malowidto ze Sciany potnocnej. Odwrocia ptatow
po zeszlifowaniu nadmiaru narzutu (fot. Wactaw
Wagner)

19. La peinture du mur nord. Les revers des diffe-
rents morceaux aprés le polissement des couches
. superflues

20. Malowidto ze Sciany p()lnocneg'. Pocigganie odwro-
cia ptatu tworzywem sztucznym (fot. Wactaw Wagner)

20. La peinture du mur nord. Le recouvrement du
revers d’une matiéere artificielle

21. Malowidto ze $ciany poéinocnej. Naklejanie ostat-
niego ptata na podiloze z ptyty pilsniowej (fot. Wa-
ctaw Wagner)

21. La peinture du mur nord. Le collage du dernier
morceau sur le support en panneau en fibre

22. Malowidto ze Sciany p6inocnej. Sprasowanie ostat-
niego ptata na nowym podiozu z pityty pilSniowej
(fot. Wactaw Wagner)

22. La peinture du mur nord. Le repassage du dernier
morceau sur le support en panneau en fibre

23. Malowidto ze $ciany pdinocnej. Cato$¢ malowidta
po naklejeniu na nowe podtoze pod prasg z piasku
(fot. Wactaw Wagner)

23. La peinture du mur nord. Toute la peinture collée
au nouveau support sous une presse en sable



24. Malowidto ze Sciany poOtnocnej. Zdejmowanie
warstw zabezpieczajacych po sklejeniu z nowym pod-
tozem (fot. Wactaw Wagner)

24. La peinture du mur nord. L’enlévement du re-
couvrement de protection apres le collage au support
nouveau

we, z gtebokim dekoltem i r6zne nakrycia gto-
wy. Kolor czerwony wystepuje jako alternu-
jacy sie w strojach mezczyzn i kobiet, poza
nim czesci strojow sa koloru niebieskiego, zie-
lonego, z6ktego i biatego.

Podwojny cykl scen olkuskich zwraca uwa-
ge przede wszystkim swymi treSciami. Cykl
dolny przedstawia zwierzeta jako symbole
7 grzechéw gtownych, a dosiadajagce ich pary
jezdzcow sg tu tylko drugorzednymi aktorami,
ktorzy uzupeiniajg gestami tre$¢ podstawo-
wych znaczen. Zwierzeta, jako- symbole grze-
chéw znane juz z wyobrazen w rzezbie roman-
skiej XII i X1l w.13 zyskaly na popularnosci
w malarstwie XIV i XV w.14 Ich znaczenie nie
zawsze bylo jednoznaczne. To samo zwierze
mogto by¢ symbolem réznych wystepkdéw i od-
wrotnie, te same grzechy mogly przyjmowadé
poista¢ réznych zwierzat. Ptyneto to z pejora-
tywnej oceny, jakg nadato chrzesScijanstwo, w
przeciwienstwie do starozytnosci, roli i uoso-
bieniu zwierzat w konstrukcji Swiata 15 Roli
tej posSwiecali tez sporo uwagi teologowie

BYV. H Debidour, Le bestiaire sculpté du
moyen age, Paryz 1961, s. 323.

UK. Kinstle, Iconographle der christlichen
Kunst, t. |, Frelburg i.B., 1928, s. 160, 186, 187,
E. Male, Lart religieux de la fin du moyen age

en France, t. Ill, Paris 1922, s 328—334, 338—339;
L. Réau, Iconographle de Part chrétien, t. I, Paris
1955, s. 127—137; J. Baum, Die Malerei n. Plastik

des Mittelalters in Deutschland, Frankreich u. Brita-
nien, Wildpark-Potsdam 1930, s. 183.
B E. Male, oe., s. 330
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25. Malowidto ze S$ciany poinocnej. Transfer na no-
wym podtozu po czeSciowym zdjeciu zabezpieczenia
(fot. Wactaw Wagner)

25. La peinture du mur nord, transferee sur le nou-
veau support aprés que le recouvrement de protec-
tion fut enlevé en partie

26. Sciana péinocna. Transfer na nowym podtozu
z piyty pilSniowej, osadzony z powrotem na Scianie
prezbiterium (fot. Marian Kornecki)

26. Le mur nord. La peinture transferee sur le nou-
veau support en panneau en fibre — et rattachée au
mur du choeur



27. Sciana potnocna. Malowidto z XIV w. po przeniesieniu na nowe podtoze i wykonaniu punktowania.
U gory: cykl — Siedem Uczynkéw Mitosierdzia, u dotu: cykl — Siedem Grzechow Gidéwnych (fot. Marian Kor-

necki)
27. Le 'mur nord. La peinture du XIVe siecle transferee sur lenouveau support. En haut la série —,,Sept Oeuvres
de Miséricorde”, en bas — ,Sept Péchés Capitaux”
$redniowiecza, jak np. Guillaume de Dequille- rzadsze w ikonografii Sredniowiecznej od wyo-
ville, Wincenty z Beauvais i dzieta takie, jak brazen dolnego pasma. Wywodza sie ze zna-
Roman de Renart, czy Dieta Salutis 6 i wiele nych przypowiesci o Synu Marnotrawnym,
pézniejszych. Wyobrazeniom grzechéw prze- 0 Mitosiernym Samarytaninie i maja bliski
ciwstawiat Kosciét wyobrazenia cnot, powiek- zwigzek treSciowy z dzietem Odkupienia2
szajac ich pierwotng ilos¢ z 4 do 7 17. Przedsta- W obrazach olkuskich Gtodny, Spragniony,
wiano je jako postacie alegoryczne, depczace Chory, Pielgrzym 2z nimbem nad glowg, to
wyobrazenia grzechow i to przeciwstawienie Odkupiciel. Stad dobre uczynki prowadzg do-
w poznym S$redniowieczu byto czestym tema- brze czynigcych do Swiatyni niebieskiej, gdzie
tem plastyki, wystarczy wymieni¢ Giotta 18 u progu przyjmuje ich Chrystus.
Interpretujgc poemat Prudencjusza Psycho- Wydaje sie prawdopodobne, ze zadania obu
machie przedstawiano Walke Cnétl9 W wal- pasm byly wyraznie kaznodziejskie i spetniaty
kach tych zwycieskie cnoty dosiadaty réwniez role w przygotowaniu do spowiedzi i oczysz-
alegorycznych zwierzat2. Nieobojetne byto czeniu z grzech6w. Stad ich popularnos¢, szcze-
tez magiczne znaczenie liczby 7, w Ktérej g6lnie w kosciotach wiejskich Francji w XV
7 cn6t zastgpiono w olkuskim przedstawieniu 1XVI w.23 Zdaje sie, ze podobne zadania zato-
wyobrazeniem 7 uczynkéw Mitosierdzia2l zono i dla malowidta olkuskiego. Swieze gorni-
Przedstawienia cyklu gérnego sa znacznie cze Srodowisko, jakim byt Olkusz, wymagato
_JﬁPrzggisywane niestusznie $w. Bonawenturze, 2DJ. Baum, o.e; E. Méale, oe, s 328
tamze s. 331 21J). Baum, oe, s. 193; K. Kiinstle, oe, s
lngG {B/aw;nﬁu%e.,%.v 1?:5' Volbach, Die Malerei 197, 185
u. Ptastik des Mittelalters in Italien, Wildpark-Pots- 2. BaL{m, o€, s 192 .
dam 1924, s. 262. 2B E. Méle, oe, s. 328 K. Kinstle, oe,
©L Bréhier, Lart chrétien, Paris 1918, s. s. 185—186.

203; J. Baum, o.e.; E. Male, o.e., s. 337.
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niewatpliwie tego rodzaju srodkow religijnego
nauczania. Z europejskich przedstawien tego
rodzaju majblizsze jest malowidlo Scienne tej
samej treéci, w odwréconym co prawda po-
rzadku i ograniczone do 14 scen, w koSciele
$w. Jakuba w Lewoczy na Spiszu. Pochodzi
ono z dziewieédziesigtych lat XIV w.%t Wy-
razny zwigzek tresciowy i formalny, jaki lgczy
te dwa malowidla, da sie latwo wytlumaczyé¢
zywymi stosunkami zaréwno kulturalnymi, jak
gospodarczymi, ktére laczyly Spisz z Mato-
polska a szczegblnie goérnicze miasta Lewocze
i Olkusz. Cechy stylistyczne i kostiumologiczne
obrazéw olkuskich dadza sie odczyta¢ jako ty-
powe dla ostatniej ¢wierci XIV w. Obszerniej-
sza interpretacja tre$ci malowidet, jak i okre-
$lenie zrédet ich form stylowych bedzie przed-
miotem wosobnego opracowania autora tego
artykutu.

Sciana poludniowa. Obraz ponad
wneka sedilium tej éciany wyobraza Chrystusa
jako Vir Dolorum w sarkofagu z rézgg w rece.
Posrodku klecza dwie postacie meskie funda-
toréw w dlugich niebieskich oponczach, z sze-
rokimi zwisajacymi rekawami, ponad nimi
dwie tarcze z herbem ,,Top6r” bialym w czer-
wonym polu. Poza nimi fragmenty przodu po-
staci swigtego patrona w tunice i plaszezu,
z resztkami nieczytelnego atrybutu, z reka na
ramieniu jednego z fundatoréw (il. 36). Tlo
obrazu czarne, jego spéd o ostro tamanych
pryzmach skal zélty, sarkofag zielony. Z obra-
zem pierwotnie musial by¢ zwigzany napis,
niestety nie zachowany. Jest tez mozliwe, ze
plerwotnie «czes¢ obrazu siggala w strone
wschodnig i zostala zniszczona przez przebicie
arkady, prawdopodobnie z poczatkiem XVII w.
Mogly sie tam miesci¢ dalsze postacie dona-
torow i patronéw.

Obraz nalezy . do typu obrazéw adoracyij-
nych przy czym jego blizsze przeznaczenie
moze by¢ albo: 1) jako obrazu wotywnego, 2)
jako obrazu epitafijnego, lub 3) jako obrazu
erekcyjnego 2. Tego rodzaju obrazy rozpow-
szechniaja si¢ u nas w malarstwie tablicowym
(epitafium Wierzbiety 1425), czy w plaskorzez-
bionych tablicach erekcyjnych (najstarsza
z Sienna 1432) dopiero z poczatkiem 2 éwierci
XV w. W malarstwie sciennym $rodkowej i po-
tudniowej Europy przedstawienia takie roz-
powszechniajg sie pod koniec XIV stulecia.

% Podwéjny cykl malowidet w Lewoczy docze-
kal sie, jako miezwykle interesujgcy dla ikonografii
$§redniowiecznej, licznych opracowan w literaturze
europejskiej. SpoSréd mich warto zacytowaé m.in.
jako najwazniejsze: W. Merklas, Ein neuentdeck-
tes Wandgemdlde der St. Jacobskirche zu Leutschau,
,Mittheilungen der k.k. Zentralkommission f.F.u.E.
d.K”, Wien 1863, VIII, s. 207; V. Myszkovsky,
A locsei kozepkori miiemlekek rovid dsmertetese,
A. E, 1874, VIII, s. 69; K. Divald, A Szépmiivészeti
emlékei, Budapest 1927, s. 125, 131; W. Wagner,
Dejiny vytvarného wumenia na Slovénsku, Trnava
1930, s. 98, 100; Sourek, Die Kunst in der Slovaket,
Prag 1939, s. 51; O. Schiirer, E. Wiese, Die
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Dla okreslenia czasu powstania obrazu posia-
daja znaczenie dwie tarcze z herbem ,,Topor”,
zawieszone ponad postaciami donatoréw. Maja
one kroj z XIV w. Z najblizszych Olkuszowi
w tym czasie rodow tego herbu mogg sie¢ one
odnosié do Teczynskich, ktorzy jeszcze przed
koncem XIV w. byli panami ma pobliskim
(2 km) Olkuszowi Rabsztynie, Pilicy i Ksigzu 26
i chyba ich przedstawiciele wyobrazeni sg w
obrazie. Wzgledy kompozycyjne i kostiumolo-
giczne przemawiajg za data ostatniej éwierci
XIV w. Czas powstania obrazu adoracyjnego
wyznaczatby réwniez termin ukonczenia obra-
zu ze S$ciany poéinocnej, gdyz pokrewienstwo
tych obrazéw, zaré6wno pod wzgledem styli-
stycznym jak i technologicznym, wydaje sig
niewatpliwe.

Sciana wschodnia. Malowidto na tej
$cianie ma charakter ornamentalny; ma ono
postaé wici roslinnej, wyrastajacej po obu stro-
nach okna w marozach sciany u nasady belki
ottarzowej (il. 37). Wié ta splata sie¢ w powta-
rzajgce sie¢ esowate i sercowate uklady orna-
mentalne, rozwija sie w zielone lodygi i liécie
pomigdzy ktorymi pojawiaja si¢ bogate barw-
ne kwiatony (il. 38, 39). Wi¢ wypelnia calg
gorng i boczne czesci $ciany i jedynie w dol-
nych czeSciach oscieza okiennego i na sasied-
nich plaszczyznach sSciany powstaje wigksza
pusta plaszczyzna o ksztatcie poéikolistym za-
chowujaca by¢ moze $lad dawnego zwienczenia
tryptyku (il. 37). Wi¢ wypelnia réwniez gorna
cze$é okna. U szezytu Sciany medalion w man-
dorli podtrzymywany przez anioty. Tre$¢ wne-
trza medalionu obecnie nieczytelna. By! to
moze inicjat THS lub symbol Eucharystii. Po
obu stronach medalionu wyryta w tynku i wy-
drapana data 1592. W szczycie okna podobny
motyw medalionu z mandorla z inicjalem
Marii, podtrzymywany przez anioty (il. 40, 41).
Na $cianie wérod splotéw ponizej, po obu stro-
nach okna medaliony: na lewo kartusz z f.herT
bem Krolestwa Polskiego, z tarczg ma piersi
orla, czerwong z niebieskim pasem i zlotym
Snopkiem (il. 42). Po prawej herb Ol!kusz;\
brama miejska z wiszacym oskardem gorni-
czym (il. 43). Oba medaliony podtrzymuja po
obu stronach gwarkowie z oskardami na ra-
mionach odziani w biale ubiory goérnicze z ka-
pturami na glowach. Jeden z nich po lewe]j
stronie z lampkag gornicza (il. 42).

deutsche Kunst in der Zips, Briinn, Wien, Leipzig
1938, s. 217, tabl. 332; D. Radocsay, A kdzépkori
Magyarorszag Falképei, Budapest 1954, s. 164—166,
t. LXII.

% To przeznaczenie nie wydaje sie mozliwe z te-
go wzgledu, ze Olkusz byl miastem kroélewskim i ko-
latorem wczesniej mogt byé krél, a péiniej od po-
lowy XV w. bylo nim Collegium Artistarum Uniwer-
sytetu Krakowskiego; ks. J. Wismiewski, o.,
s. 31; J. Dtugosz, Liber Beneficiorum, II, s. 198.

% A, Klodzinski, Teczynscy, ,Spraw. Kom.,
Hist. Szt.”, IX, Krakow 1913, s. 247, Tavblica.genealo.-
giczna Teczynskich, s. 237; ks. J. Wisniewski,
o.c., s. 75.



28. Sciana pétnocna. Malowidlo z XIV w. ipo przeniesieniu na nowe podiloze i wykonaniu punktowania.
Obrazy: na lewo — Odwiedzanie Chorych, na prawo — Ugoszczenie Podréznych (fot. Wactaw Wagner)

28. Le mur nord. La peinture du XlIVe siécle transferee sur le nouveau support. La scéne a gauche:
»Visiter les malades”, & droite: ,Loger les pelerins”

29. Sciana p6inocna. Malowidlo z XIV w. po przeniesieniu na nowe podloze i wykonaniu punktowania.
Obrazy: na lewo — Nakarmienie Gtodnych, na prawo — Napojenie Spragnionych (fot. Wactaw Wagner)

29. Le mur nord. La peinture du XIVe siécle transferee sur le nouveau support. A gauche: ,Nourrir
ceux qui ont faim”, a droite: ,Donner a boire a ceux qui ont soif”



30. Sciana pétnocna. Malowidlo z XIV w. po przeniesieniu na nowe podtoze i wykonaniu punktowania.
Obrazy: na lewo — Odzianie Nagich, na prawo — Pocieszanie Strapionych (fot. Wactaw Wagner)

30. Le mur nord. La peinture du XIVe siécle transferee sur le nouveau support: A gauche: , Vétir ceux
qui sont nus” a droite: ,Consolation des affligés”

31 Sciana poinocna. Malowidto z XIV w. po przeniesieniu na nowe podtoze i wykonaniu punktowania.
Obrazy: na lewo — Grzebanie Umartych, na prawo — Niebieskie Jeruzalem (fot. Wactaw Wagner)

3l. Le mur nord. La peinture du XlIVe siecle transferee sur le nouveau support. A gauche: ,L’ensevelis-
sement des morts”, a droite: ,Jérusalem Céleste”



32. Sciana péinocna. Malowidlo z XIV w. po przeniesieniu na nowe podloze i wykonaniu punktowania. Obrazy:
na lewo — Pycha, na prawo — Chciwo$¢ (fot. Wactaw Wagner)

32. Le mur nord. La peinture du XIVe siécle transferee sur le nouveau support. A gauche: ,La Vanité”,adroite:
,La Convoitise”

33. Sciana potnocna. Malowidto 1 XIV w. po przeniesieniu na nowe podioze i wykonaniu punktowania. Obrazy:
na lewo — Nieczysto$¢, na prawo — Nieumiarkowanie (fot. Wactaw Wagner)

33. Le mur nord. La peinture du XIVe siécle transferee sur le nouveau support. A gauche: ,La Luxure”,
a droite: ,,L’Intempérence”



34. Sciana p6inocna. Malowidlo z XIV w. po przeniesieniu na nowe podtoze i wykonaniu punktowania. Obrazy:

na lewo — Zazdro$¢, na prawo — Gniew (fot. Wactaw Wagner)
34, Le .mur nord. La peinture du XlIV« siécle transferee sur le nouveau support. A gauche: ,La Jalousie”,
a droite — ,La Colére”

35. Sciana péinocna. Malowidlo z XIV w. po przeniesieniu ma nowe Pod’roze i wykonaniu punktowania. Obrazy:
na lewo — Lenistwo, na prawo — Paszcza Piekiet (fot. Wactaw Wagner)

35. Le mur nord. La peinture du XIV« siécle transferee sur le nouveau support. A gauche: ,La Paresse”,
. a droite — ,,L’entrée aux enfers”



36. Sciana potudniowa. Obraz donacyjny z kofica XIV w. z Chrystusem Mitosiernym, dwoma donatorami herbu
Topdr i $w. Patronem. Stan po konserwacji i czeSciowej rekonstrukcji (fot. Marian Kornecki)

36. Le mur sud. Le tableau de donation de la fin du XIVe siecle avec le Christ Miséricordieux, deux dona-
teurs aux armes Topdr et le Saint Patron. Aprés la conservation et la reconstruction partielle

Znajdujgca sie przy tej Scianie stazowana
belika drewniana pokryta jest resztkami zielo-
nej i pomaranczowej polichromii z motywem
zabkéw u gory i lisci u idolu, tym samym,
ktéry znajduje sie na renesansowym gzymsie,
wienczacym obecnie poliptyk. Ten motyw wraz
z odcisnietym na belce $ladem (pierwotnego
osadzenia gzymsu pozwolit obecnie na przy-
wrdcenie go wraz z ipoliptykiem na dawne
miejsce ottarza wielkiego (ii. 37). Znajdujacy
sie dotychczas w 'bocznej kaplicy $w. Anny,
rozbity na czesci nie '‘powiazane treSciowo, po-
liptyk utracit swa witasciwg funkcje liturgicz-
na. Malowane na tej Scianie, a takze na Scia-
nach bocznych resztki motywu kotary (il. 37)
pochodzg z tego samego czasu co wic roslinna.
Cato$¢ malowidta na tej Scianie, wykonana
niedbale, czesciowo na nowym zatarciu, czes-
ciowo na ubytkach, pobiatach i fatach, wyko-
nana zostata z widocznym pospiechem.

Z7Stanistaw Orzechowski, Quincunx,
1564; koncepcja piramidy lezata tez prawdopodobnie
u podstaw tresci ideowych architektury Zzarmiku w
Krasiczynie, patrz M. Z1lat, Zamek w Krasiczynie,
»Studia Renesansowe”, 111, Warszawa 1963, s. 68—69.

2B Vela, Cortinae — zastony boczne, zawieszane
pierwotnie na cyborium okttarza, p6zniej takze na
osobnych kolumnach po jego bokach. W VIII w. wy-
mienione w bazylice sw. Piotra jako tetravela w licz-
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Rodzaj winietowego uktadu ornamentalne-
go, jaki rozwinieto na $cianie, wywodzi sie
z malowanych obramien kart kodeksow. iPrzy-
pomina tez zarébwno- dzieta miniatoirskie Stani-
stawa Samostrzelnika z | pot. XVI stulecia, jak
jego malarstwo S$cienne, na podstawie ktdrego
powstato juz w drugiej potowie stulecia szereg
zblizonych polichromii. W ukladzie trescioiwym
tarcze herbowe tworza jakby wierzchotki .pod-
stawy tréjkata, w ktérego szczycie mieszcza
sie dwa medaliony z inicjatami oséb boskich.
Utworzona w ten sposob piramida odpowiada
alegorycznemu uktadowi hierarchii feudalnej
i jest pewnego rodzaju transpozycjg ukitadu,
jak jg dla Polski wyobrazal sobie Stanistaw
Orzechowski27. Malowana ponizej renesanso-
wej belki zielona i czeSciowo pomaranczowa
kotara tworzy zastone-velum, jakim w daw-
niejszej przesztoSci otaczano ottarz w czasie
ofiary2 Umieszczony w szczycie okna inicjat

bie 4 biatych i 4 szkartatnych. 'Rozpowszechnione od
konca XIIl w., w poinocnej Europie byly w uzyciu
do ikonca XVI, a we Francji jeszcze w XVIII 1 w
X1X w. Mialy one charakter dekoracyjny i ochrony
ottarza przed naporem wiernych. W Olkuszu zastg-
piono vela z materii, weiny lub Inu, malowanymi.
J. Braun, Der christliche Altar, t. IlI, Minchen
1924, s. 134—170.



37. Sciana (wschodnia. Widok ogdlny J)O' konserwacji i czeSciowej rekonstrukcji
z ustawionym na dawnym miejscu Sredniowiecznym poliptykiem (zamknietym) (fot.
Wactaw Wagner)

37. Le mur Eist. Vue générale aprés la conservation et la reconstruction partielle. Le
polyptyque médiéval (fermé) réinstallé a sa place



41.
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38. Sciana wschodnia. Strona lewa, fragment malo-
widta z 1592 r. Stan w czasie konserwacji (fot. Wa-
claiw Wagner)

38. Le mur Est (de gauche) — un détail de la 'peinture
de 1592 pendant la conservation

39. Sciana_ (wschodnia. Strona lewa, fragment malo-
widta z 1592 r. Stan po konserwacji i czeSciowej re-
konstrukcji (fot. Wactaw Wagner)

39. Le mur Est (de gauche) —un détail de la peinture
de 1592 aprés la conservation et la reconstruction
partielle

40. Sciana wschodnia. Cze$¢ gérna, strona leiwa, frag-
ment malowidta z 1592 r. Stan w czasie konserwacji
(fot. Wactaw Wagner)

40. Le mur Est La J)artie supérieure a gauche, un
détail de la peinture de 1592. Pendant la conservation

Sciana wschodnia. Cze$¢ gérna, fragment malowidta z 1592 r. Stan po konserwacji i czeéciowej rekonstrukcji
(fot. Wactaw Wagner)

Le mur Est. La partie supérieure, un détail de la peinture de 1592. Conservée et partiellement reconstruite



42. Sciana wschodnia. Frag-
ment malowidta z 1592 r. —
medalion z herbem Kroéle-
stwa Polskiego podtrzymywa-
ny przez gornikéw. -Stan po

konserwacji i czeSciowej 're-
konstrukcji (fot. Wactaw
Wagner)

42. Le mur Est. Détail de la
peinture de 1592 — le mé-
daillon avec les armes du
Royaume de la Pologne sou-
tenus par les mineurs. Apres
la conservation et la recon-
struction partielle

43. Sciana wschodnia. Frag-
ment malowidta z 1592 r. —
medalion z herbem Olkusza
odtrzymywany przez gorni-
6w. Stan po konserwacji
i czesciowej rekonstrukcji
(fot. Wactaw Wagner)

43. Le mur Est. Détail de la

peinture de 1592 — le mé-

daillon avec les armes de la

ville d’Olkusz soutenus par

les mineurs. Apres la con-

servation et la reconstruc-
tion partielle



Marii odnosil sie do stojacego u podstawy
okna oltarza z wyobrazeniem Matki Boskiej,
a zatem prawdopodobnie poliptyku. Na szcze-
golng uwage zasluguje przedstawienie goérni-
kéw trzymajgcych tarcze herbowe. Jak mozna
przypuszczaé jest to najdawniejsze przedsta-
wienie tego zawodu na terenie Polski 29,

Data 1592 wyznacza czas powstania wpoli-
chromii. Po pozarze z r. 1588 30 przystapiono
do odnowienia kosciola, ktére przeciggnelo sie
w pierwsze lata XVII w. i staraniem magi-
stratu i gwarkow trwalo jeszeze w 1613 r.3L
Byé moze wytynkowano po pozarze wnetrze,
zaslaniajac starsze sredniowieczne malowidla,
pomalowano $ciane wschodnig w r. 1592 1 za-
lozono na niej na nowo w renesansowej ramie
zniszczony poliptyk. W r. 1594 sprawiono stal-
le 32 i polgczono arkadami prezbiterium od po-

» Wedtug informacji Katedry Historii Gérnictwa
AGH w Krakowie mie ma starszych polskich przed-
stawien goérnika. Z publikacji renesansowych znane
sg wizerunki gérmikéw w dziele G. Agricoli, De
re metallica libri XII, Basilea 1580 i w pézniejszym
polskim W. Rozdzienskiego, Officina Ferraria
abo huta i Warstat kuZniami szlachetnego dzieta ze-
laznego, Krakéw 1612, wyd. R. Pollak, Poznan 1932;
por.: T. Seweryn, Staropolska Grafika Ludowa,
Warszawa 1956, ryc. 47, s. 58, a nastepnie w szty-
chach Wilhelma Hondiusa z 1645 r., M. Zywirska,
Saliny Wielickie w sztychach W. Hondiusa, ,Biule-
tyn Historii Sztuki” XVI, 1954, s. 420, ryc. 1—25.
Wszedzie tu wystepuje ten sam rodzaj mubioru.

¥ Patrz przyp. 4. -

M Ks., J. Wisniewski, o.c.,, podaje te wiado-
moé¢ podiug Regestrum proventorum et expensorum

tudnia z péznogotycka kaplica $w. Anny.
Wbudowano w arkade najblizszg teczy maly
chorek muzyczny z renesansowym parapetem
drewnianym 1 istniejacym tu do niedawna
organem muzycznym 93,

W odnowionym obecnie prezbiterium pozo-
stawiono Sciany w szarej cieplej tonacji wy-
prawy wapiennej jako tlo idla zachowanych
malowidel. Jedynie na sklepieniu, na ktérym
nie zachowaly sie¢ slady pierwotnej dekoraciji,
jak i na ‘wigkszych pustych plaszczyznach
Scian umieszczono dwubarwne akcenty gra-
ficzne w ukladzie autora. Majg one na celu
scali¢ réznorodne elementy idekoracji $cian
prezbiterium.

prof. dr Jozef E. Dutkiewicz
Akademia Sztuk Pieknych
Krakow

ecclesiae Illkusiensis ab 1603: Roboty prowadzil se-
nat, gwarkowie ilkuscy, mianowicie Jan Rossocha
vicezupnik, St. Amenda obborarius i Maciej Skopo-
wicz rajcowie. — Antoni murarz, Wiloch murowat
balkon pod organ, $ciany, sklepy, wschody etc. co
tydzienn ma dostaé po kopie. Towarzyszom Wiochom
lub Niemcom po 3 2z, jesli Polak po kopie. Ciesla
Adrian robit balkon, Hanusz wykonywal organ. Ow
mistrz Hanusz przyjechat z Krakowa do Olkusza.
Krzysztof Wloch sztygar wapna, kamieniarz Lorenz
obrabial cios. — Okoto r. 1580 Lukasz Stomkowski
gwarek i rajca olk. ma korzy$é kosciola Farnego
ofiarowat swdj udziat na sztolni pileckiej zw. staro-
olkuska.

32 Stownik Geograficzny, o.c., s. 491.

33 Wedlug miejscowej informacji ten maly bocz-
ny organ zostal usuniety w naszych czasach.

DECOUVERTE ET CONSERVATION DE PEINTURES DU XlVe AU XVIe SIECLES DANS LE CHOEUR
DE L’EGLISE A OLKUSZ

Cest durant les années 1960—63 que l'auteur de
cet article avec le concours d’un groupe de conser-
vateurs firent 1l’examen des murs du choeur de
T'église St. André a Olkusz; ils y «découvrirent des
peintures, qu’ils ont depuis restaurées et conservées.
Cette église fut probablement fondée par Casimir le
Grand vers le milieu du XIVe siécle. Incendiée en
1553 et 1588 et ensuite recomnstruite et renovée jusqu’au
début du XVliie siécle.

Pour l'examen des murs il fallut appliquer le
systéme d’un réseau de sondages en rectangles de
100X120 com. La stratification des quatre murs et
de la volte fut établie d’aprés ces sondages en révé-
lant quatre couches principales. La premiére couche
étalée sur le mur en pierre ponte des traces de pein-
tures du XIVe siécle sur le mur sud et nord; la
deuxiéme couche de trois chaulages, avec une [pein-
ture du XVle siécle encore visible, posée sur la pre-
miére .couche corrodée par les incendies, fut décou-
verte sur le mur Est; au dessus se trouve la trosiéme
couche avec des chaulages du XVIIIe et XIXe siécles,
ainsi que la derniére couche, la quatriéme avec le
fond en colle et une peinture de 1914—17. La dispo-
sition des couches est inégale, sur le mur Est la
troisiéme couche manque, ainsi que sur la voite la
2-e et la 3-e couche.
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Ensuite, en enlevant les 4-e et 2-e couches des
murs sud et nord, on découvrit une peinture sur le
premier mur au-dessus de la miche du ,sedilium”,
représentant le Christ Miséricordieux, les donateurs
aux armes Topér et le Saint Patron, tandis que le
mur nord, en partie en dehors des stalles, révéla une
peinture oblongue aux 16 sceénes figuratives. Les
deux sont peintes a4 la détrempe avec un fini sec
a la fresque. Sur le ‘mur Est la peinture découverte
présente des motifs végétaux, des médaillons avec
des armes et des initiales et tout en bas le motif d'un
rideau qui passe aux murs sud et mord. On trouva
aussi une fénétre gothique emmurée, possédant une
ouverture, de méme qu'on renforga une poutre
d’'époque Renaissance, sur laquelle reposait aupara-
vent le triptyque gothique de la chapelle de Ste
Anne.

C’est en considérent que les préparations, les
chaulages et les surfaces des peintures découvertes
étaient fortement corrodées, des injections de caséine
et de pierre ponce furent introduites dans les couches
profondes des préparations, ainsi que des injections
et imbibations du polyacetate de vinyl acetalé dans
les endroits ou les couches des préparations étaient
décollées, dans les craquelures et 14 ou les chaulages,
les préparations et les couches de couleurs se rédui-



saient en poudre. Les endroits ol la préparation man-
quait furent comblés d’enduits en caséine et en
chaux, ensuite les surfaces furent applanies, les
panties comblées furent colorées de maniére a cor-
respondre au fond et 1a, ol la couche picturale était
endommagée, les couleurs furent ajoutées. Lorsque’il
fut mécessaire pour rendre l'ensemble compréhensible,
la reconstruction de la peinture fut marquée par un
contour noir simplifié ou par des traits obliques en
couleurs.

Le transfert de la peinture aux 16 scénes du
mur nord sur un nouveau support mobile fut un des
plus importants travaux de conservation. Ce traite-
ment fut appliqué parce que la moitié de cette pein-
ture de grande valeur historique et artistique avait
été cachée par les stalles en 1594. A cause de ses
grandes dimensions (580X233 cm) la peinture fut
coupée en sept segments, le long des cadres limitant
les scénes. Pour protéger la surface par le /papier
de soie japonais, la gaze, la toile et le papier d’embal-
lage, on a employé une colle consistant en 75%s de
la farine, en 25% de la oolle glutineuse et en 15%
de l'ensemble — du miel naturel, de 5% de glycérine
et 1% de phénol comme plastificateur. Aprés le ma-
sticage des petites lacunes, la peinture coupée en sept
parties fut enleyée du mur et transportée en bas
dans des caisses spéciales, Cet enlévement fut trés
difficile a cause de l'épaisseur des couches et de
I'inégalité des assises. Lie revers de la peinture fut
poli jusqu'a ce que son épaisseur ne soit que de 2
a 5 mm et les plaques furent collées sur un pan-
neau en fibre, laminé d'un co6té et étendu sur des
cadres en bois, portables, renforcés par des armatures
en acier. Les plaques avaient été collées au copoli-
meére d’acétate vinylique. Aux endroits ou les plus
grandes parties de la peinture manquaient la plaque
en fibre avait été découpée. Les plaques furent
attachées au mur & l'aide de fixateurs d’acier sur le
revers du cadre aux 6 poutres en acier, emmurées
dans le mur.

Des 16 scénes visibles sur la peinture transferée
les sept de la partie supérieure représentent les sept
QOeuvres de Miséricorde et la huitiéme — Jérusalem
Céleste. Celles de la partie inférieure représentent
les sept péchés capitaux et la gueule de I’enfer. Dans
les scénes de la partie supérieure les personnages
sont représentés sur un fond d'architecture entassée,
tandis que dans la partie inférieure les péchés ca-
pitaux sont représentés par des couples — homme
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et femme — en costumes de courtisans de la seconde
moitié du XIVe siécle, montant des animaux sym-
boliques: ainsi le lion est le symbole de l'orgueil, la

grenouille — la convoitise, le cochon — la luxure,
le loup — Jlintempérance, la hyéne — la jalousie,
I'ours — la colére ¢t ’dne — ]a paresse. Ce rdle

symbolique des animaux dans l'iconographie s’est
répandu au XIVe et XVe siécles, surtout dans les
peintures murales des églises rurales, ou ces sym-
boles servaient d’aide aux précheurs de sermons. Les
représentations des Oeuvres de Miséricorde étaient
bien plus rares. Ces Oeuvres avaient été remplacés
plutdét par les représentations des vertus chrétiennes,
souvent luttant contre les péchés, c’est & dire qu’elles
présentaient la dite ,;Psychomachie”, sujet bien connu
du poéme de Prudence. La peinture d’Olkusz peut
étre considérée comme une sorte de variante des
‘Psychomachies et son analogie la plus proche se
trouve a l'eglise St. Jacques a Lewocza (Tchecoslo-
vaquie) de la méme époque a peu pres.

La peinture sur le mur sud est un tableau d’ado-
ration, peut ére un tableau wvotif de deux représen-
tants de la famille Toporczyk de Teczyn et «de Rab-
sztyn. Cette peinture, de méme que la précédente,
provient de la fin du XIVe siécle.

La peinture sur le mur Est fut executée vers 1592
(la date sur le mur) probablement comme encadre-
ment du polyptyque médiéval qui y avait été placé
de nouveau suivant le placement d'un mouvel autel
dans la chapelle de Ste Anne. Au sommet de la
peinture les anges soutiennent les médaillons portant
les initiales de Jésus Christ et de la Sainte Vierge.
Plus bas des deux c6tés de la fenétre on voit deux
cartouches aux armes de la Pologne et de la ville
d’Olkusz, soutenus par les mineurs dans leurs co-
stumes de travail et avec des pics & I'épaule. C’est
probablement la plus ancienne représentation de ce
genre en Pologne, bien compréhensible dans la ca-
pitale de la région miniére de cette époque. Les
travaux exécutés aprés l'incendie en 1588 furent con-
tinués jusqu'a 1612 sous le patronat des mineurs
locaux.

Au cours des travaux «de conservation et
de restauration, le polyptyque médiéval avec son
cadre du style de la Renaissance, fut réinstallé dans
le choeur comme grand autel. Aux murs et sur la
volte, ou l'on n'a pas retrouvé l'ancienne ornemen-
tation, une sobre décoration graphique moderne fut
appliquée.



