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Panstwowy Teatr Lalki ,,T¢cza” to najstarszy ze stupskich teatrow zawodowych?.
Niedawno obchodzit 70-lecie swego istnienia. To dlugi czas, szczegdlnie dla teatru
lokalnego, prowincjonalnego?, ktory przez caty okres swej dzialalno$ci musial, i na-
dal musi, boryka¢ si¢ z wieloma problemami, przede wszystkim natury finansowe;.
Nie ulega jednak watpliwosci, ze jest to teatr glgboko zakorzeniony w tradycji
1 kulturze miasta oraz regionu. Od samego poczatku w swych dziataniach i1 spekta-
klach nawigzywal do historii i lokalnego folkloru oraz dziedzictwa kulturowego
Pomorza. Jak zauwaza Anna Sobiecka: ,,nurt tradycyjnych podan, legend oraz sztuk
opartych na pomorsko-kaszubskich obyczajach i obrzgdach przez dlugie lata wyrdz-

Wigcej na stronie Panstwowego Teatru Lalki ,, Tgcza”: www.teatrlalkitecza.pl [20.01.2017].
Obok PTL ,,Tecza” w Stupsku funkcjonuje takze od 1972 roku Teatr ,,Rondo” ze swoja Scena
Monodramu; Nowy Teatr (od 2004 roku), ktéremu w 2009 roku nadano imi¢ Witkacego, a ktory
uzna¢ mozna za spadkobierce Stupskiego Teatru Dramatycznego, dzialajacego w latach 1976-
-1992 (chociaz przez pierwsze dwa lata jako Panstwowy Teatr Muzyczny); Teatr ,,Wtadca La-
lek” powstaty w 1997 roku.

O réznych aspektach kategorii prowincjonalizmu czy regionalizmu (takze w ujeciu Zbigniewa
Zielonki — regionalizmu shupskiego) traktuje monografia A. Sobieckiej, Teatr w Stupsku. Insty-
tucja artystyczna, Shapsk 2012.
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nial «Teczex» z grona innych teatrow lalkowych w kraju™. Ten jednostkowy i wyjat-

kowy charakter teatru miat olbrzymi wptyw na ksztaltowanie kultury i wizerunku
miasta Stupska. Szczegolnie jesli pod uwage wezmie si¢ fakt, ze po odzyskaniu nie-
podlegtosci po II wojnie §wiatowej na Ziemiach Odzyskanych pojawita si¢ ludnos¢
z wielu zakatkow kraju, zwlaszcza z Kresow Wschodnich. Byto to spoteczenstwo
mocno zrdéznicowane pod wieloma wzgledami: narodowym, ekonomicznym i spo-
lecznym. W takiej sytuacji kulturo- i narodowotworcza rola ,,Teczy” byta olbrzymia.
Teatr spetniat wszystkie kryteria placowki tego typu. Zapoznawat z krajowym i za-
granicznym dorobkiem literackim, pehit funkcj¢ rozrywkowa i kulturalng, zapew-
nial mozliwo$¢ przezywania réznorodnych doznan estetycznych, a przede wszyst-
kim integrowat $rodowisko lokalne’. Oczywiscie charakter ,,Teczy” zmienial si¢
z biegiem lat, wraz ze zmianami spolecznymi, politycznymi, ekonomicznymi. Jego
przemiany oraz losy innych stupskich teatréw opisala Anna Sobiecka w dwoch mo-
nografiach: Dzieje teatru w Stupsku 1945-2008. Zarys historyczno-dokumentacyjny
(Stupsk 2009)° oraz Teatr w Stupsku. Instytucja artystyczna (Stupsk 2012), w ten
sposob wypehniajac znaczgca luke dokumentacyjng. Na uwage zastuguje takze mo-
nografia zbiorowa Teatr w Stupsku. Przedstawienia, pod redakcja A. Sobieckiej wy-
dana z inicjatywy Pracowni Dokumentacji Teatru w Stupsku Akademii Pomorskiej
(Stupsk 2014).

O historii stéw pare

Gdy opadt wojenny kurz i ucichty wystrzaly, trzeba byto zacza¢ ,,normalnie”
zy¢. Tylko co to oznaczato? Z pewnoscia co innego dla warszawian, krakowian, a co
innego dla gdanszczan czy ludnosci z okolic Stupska. Do tej grupy nalezeli Elzbieta
i Tadeusz Czaplinscy, ktorzy po zakonczeniu wojny osiedlili si¢ w Tuchomiu (po-
wiat Bytow) i tu postanowili zapusci¢ korzenie. Tadeusz, majac doswiadczenie
w prowadzeniu teatrow lalkowych’, za§ przy boku zone — absolwentke wydziatu
wokalnego Konserwatorium Muzycznego w Pradze, w 1946 roku powotat do zycia,
funkcjonujacy przy Panstwowym Inspektoracie Szkolnym w Bytowie, Objazdowy
Teatr Marionetek ,,Tgcza”.

Juz pierwsze przedstawienie — Szopka polska® Ludwika Szczepanskiego — bylo
zwiastunem kierunku rozwoju teatru jako ambasadora Polski i polskosci na terenach

4 A. Sobiecka, Dzieje Teatru w Stupsku 1945-2008. Zarys historyczno-dokumentacyjny, Shapsk
2009, s. 40.

Takie cechy teatru prowincjonalnego wskazuje A. Sobiecka w monografii: Dzieje teatru w Stup-
sku...,s.219.

Tamze. W opracowaniu tym znajduja si¢ wykaz wszystkich publikacji oraz prac magisterskich
poswieconych dziatalnosci ,, Tgczy” (s. 231-233).

W 1934 roku — razem ze Stanistawem Krauze — w Ko$cierzynie powotat do zycia Pomorski Tea-
trzyk Marionetek ,,.Bumcyk”, a po wyjezdzie do Poznania w 1937 roku zatozyl pierwsza
w Polsce wytworni¢ marionetek i teatrzykow marionetkowych. Tutaj tez w 1938 roku powstat
Teatr ,Blekitny Pajac”: Elzbieta i Tadeusz Czaplinscy: dokumentacja dziatalnosci, oprac.
M. Siemaszko, seria Lalkarze — materialy do biografii, red. M. Waszkiel, nr 27, £.6dz 2001,
http://bibliotekacyfrowa.eu/dlibra/doccontent?id=21711 [20.02.2017].

Adaptacja tekstu oraz scenografia Tadeusz Czaplinski, rezyseria i opracowanie muzyczne Elz-
bieta Czaplinska. Prapremiera: 26 grudnia 1946.
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Ziem Odzyskanych. To wlasnie z ,,Teczy” w §wiat podazaly kolejne przedstawienia,
przemierzaty drogi od wsi do wsi, na wozach, saniach, p6zniej samochodem ci¢za-
rowym. ,,Starano si¢ dotrze¢ do kazdego, najbardziej zapadlego zakatka, do ludzi
spragnionych zywego stowa polskiego i polskiej piosenki” — podsumowuje Jerzy
Ryszard Lissowski’. ,,Tecza” bardzo dhugo, bo 10 lat, funkcjonowata jako teatr ob-
jazdowy, a aktorzy pracowali w terenie.

W 1956 roku teatr przeniost si¢ do Stupska, a w obecnej siedzibie (przy ul. Waryn-
skiego 2) miesci si¢ od 1961 roku. Przez te wszystkie lata, pod opieka kolejnych dy-
rektorow!?, pozostal wierny pierwotnym zatozeniom teatru o charakterze ludowo--
objazdowym, ktory emanowal polskoscia, regionalizmem i poetyckos$cia. Poczaw-
szy od kierownictwa artystycznego Zofii Miklinskiej (1969-1990) oraz za dyrektor-
stwa Matgorzaty Kaminskiej-Sobczyk (1990-2015) rozwijano takze inne formy
dziatalno$ci, przyciagajac do ,,Teczy” coraz liczniejsze grono odbiorcow. Oprocz
dzialalno$ci artystycznej i niezliczonej ilo$ci premier!!, w teatrze organizowano se-
sje naukowe poswiecone zagadnieniom tradycji i ludowosci w polskim teatrze lalek,
wystawy scenografii teatralnej i lalek!? oraz konkursy adresowane do najmtodszej
widowni. Na szczego6lna uwage zashuguja liczne nagrody w konkursach krajowych
i zagranicznych!'? zdobywane przez zespol PTL ,,Tecza” oraz odbywajace sie od
2001 roku miedzynarodowe festiwale'4, ktére pozwalajg teatrowi na zawieranie
licznych kontaktow.

Stupska ,,Tecza” dzi§

Kierunki rozwoju shupskiego teatru lalkowego nie zmienily sie¢ takze pod kie-
rownictwem nowego dyrektora Michata Tramera, ktory odjal stanowisko 1 wrzesnia
2015 roku. Nadal dziata si¢ w ,,Teczy” (cho¢ wspomnie¢ nalezy takze wystepy poza
siedzibg, w Polsce i za granica, goscinne wystepy w zaprzyjaznionych teatrach,
instalacje w miejskiej przestrzeni), ale takze zaprasza do ,,Teczy” (spektakle w sie-
dzibie teatru, warsztaty dla dzieci, mlodziezy, pedagogéw, rodzinne spotkania,

 Por. J.R. Lissowski, Zastuzony laur dla , Teczy”, ,,Ziemia Gdafska” Biuletyn Metodyczny
1978, nr 124, s. 19.

10 Wigcej informacji: A. Sobiecka, Dzieje teatru..., s. 32-46.

' Dokladny repertuar PTL ,,Tecza” w Stupsku w latach 1946-2008 w pracy A. Sobieckiej, Dzieje
teatru..., s. 47-70.

12 Tamze, s. 70-71.

13 Tamze, s. 71-72.

14 Pierwszy, pod nazwa Migdzynarodowego Festiwalu Teatru Lalek Krajow Nadbattyckich, pod
auspicjami Swiatowej Organizacji Lalkarskiej UNIMA, odbyt si¢ w 2001 roku. Kolejne, organi-
zowane w Shupsku przez PTL ,, Tgcza”, odbywaty si¢ co trzy lata: w 2003 roku pod nazwa Mig-
dzynarodowy Festiwal Teatrow dla Dzieci i Mlodziezy Krajow Kandydujacych do Unii Euro-
pejskiej Eurofest 2003, w 2006 roku pod nazwa Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Lalek
Krajow Unii Europejskiej, trzecia edycja Eurofestu otrzymata imi¢ Roberta Schumana (2009
rok). Podczas ostatniego festiwalu, w 2012 roku, powotano do zycia Stowarzyszenie Europej-
skie Centrum Kultury Teatralnej dla Dzieci i Mtodziezy Eurocentrum, ktorego ,.celem jest
krzewienie polskiej kultury teatralnej w Europie i promowanie dokonan europejskiego teatru dla
najmtodszych w Polsce”, http:/teatrlalkitecza.pl/historia [20.02.2017].
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wspolne inicjatywy i gry). Jednym z najwazniejszych dziatan nowej dyrekcji byto
zorganizowanie Migdzynarodowego Konwentu Lalkarzy ,,Wokoét zrodel”, odbywa-
jacego si¢ w Stupsku w dniach 10-20 pazdziernika 2016 roku. Nowatorska byta tu
przede wszystkim formuta imprezy. Nie byt to — jak dotad — festiwal, majacy cha-
rakter konkursu's, ale spotkanie tworcow, specjalistow w zakresie teatru lalkowego
z widzami, aktorami i innymi osobami zwigzanymi z teatrem.

Tych dziesi¢¢ dni bylo nie lada wyzwaniem tak dla organizatoréw — pracowni-
kéw Panstwowego Teatru Lalki oraz dyrektora placowki Michata Tramera, jak
i shupskiej publiczno$ci. Konwent wpisywat si¢ w obchody 70-lecia ,,Tgczy” i byt bez
watpienia dla wielbicieli teatru lalek prawdziwa uczta. Projekt zaktadal wieloptasz-
czyznowos¢ oraz réznorodnos¢ podejmowanych dziatan — od warsztatow lalkarsko-
-teatralnych, poprzez wystawy i spotkania mitosnikéw teatru, po przedstawienia wy-
korzystujace roznorodne techniki i typy lalek.

Nazwa konwentu miata nawigzywac do etapu dzialalno$ci Jerzego Grotowskie-
g0, ktory w 1978 roku wraz z grupa wspotpracownikdéw rozpoczal poszukiwania te-
go, co w dziataniach teatralnych bylo dane na poczatku i zarazem wspolne wszyst-
kim ludziom. Nazwat je ,,spotkaniami ze zrodtami”, w ktorych czlowiek, zatopiony
nieszczesliwie w zachodniej cywilizacji, miat tropi¢ elementy taczace go z catoscia
$wiata i natury. Zatozenie to sprowokowato Grotowskiego do podjecia poszukiwan
transkulturowych i powstania ,,manifestu” Teatru Zrodet'®.

Stupski konwent takze miat poprowadzi¢ swych uczestnikow do zrodet, stad tak
wiele réznorodnych form dziatan teatralnych i parateatralnych, ktére zostaty zapro-
ponowane: warsztaty, wystawy i spektakle, ktore ,,przybyty” do ,,Teczy” z réznych
stron §wiata i pokazaty réznorodne typy lalek oraz techniki gry aktorskie;j.

Warsztaty — co$ dla znawcow i pasjonatow

Podczas konwentu mozna bylo wzigé¢ udziat w warsztatach prowadzonych przez
mistrzéw teatru lalkowego z réznych czesci §wiata. Pierwszy z nich — ,,Budowa
i mechanizacja lalek bunraku” — odbywat si¢ w Ustce. Prowadzony byt przez mi-
strza Noriego Sawe!” oraz Yumi Hayashi. Od japonskich mentorow uczestnicy nau-
czyli sig, jak od podstaw stworzy¢ lalke bunraku: od jej naszkicowania, poprzez etap
projektu, az po wykonanie i mechaniczne uruchomienie lalki'®.

Sprawa nie jest tak prosta, jak mogloby si¢ wydawac. Ta XIX-wieczna technika
wymaga bowiem wiele wytrwatosci i nie lada doktadno$ci. Wszystkie elementy mu-

15 Wszystkie Eurofesty byty konkursami, w ktorych prezentowane spektakle oceniato profesjonal-
ne oraz dziecigee jury w kilku kategoriach: najlepszy spektakl, rezyseria, scenografia, muzyka,
choreografia (ruch sceniczny), rola meska, rola zenska, najlepsza animacja.

16 Zob. I. Grotowski, Teatr Zrédet, oprac. Leszek Kolankiewicz, ,,Zeszyty Literackie” 1987, nr 19,
s. 102-115; M. Orski, Proba o Teatrze Zro’del, ,Dialog” 1982, nr 4, s. 112-118 czy G. Zidtkow-
ski, Guslarz i eremita. Jerzy Grotowski od wykiadow rzymskich (1982) do paryskich (1997-
-1998), Wroctaw 2007.

17 Wigcej: http://www.norisawa.cz/en/making-japanesejpuppet [20.02.2017].

18 Zob. E. Zeromska, Japorski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy, t. 2: Kabuki, bunraku,
Warszawa 2010; taz, Teatr japonski. Powrot do przesztosci, Warszawa 1996.
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sza bowiem do siebie idealnie pasowac, zeby ruch lalki odbywat si¢ w sposob ptynny
1 w niczym nie zakldcat odbioru widzowi. Uczestnicy warsztatow podkreslali, ze trud-
nosci dostarczylo nie tylko przeniesienie wyobrazen o lalce na schemat, ale przede
wszystkim doktadne dopasowanie dwdch czesci jej gtowy w taki sposob, by doktadnie
do siebie przylegaty i jednocze$nie miescity sprawnie dziatajacy mechanizm.

Aby zrozumieé, o czym mowa, warto siegnagé¢ do historii. Z zaangazowaniem
o lalkach bunraku opowiadal sam mistrz Nori Sawa. Jego pasja rozpoczgta sie
w dziecinstwie. Jak wspominal, pochodzit z ubogiej rodziny, ktérej nie bylo sta¢ na
zakup tak ekskluzywnych przedmiotow, jak lalki. Jednak mama lalkarza byta kraw-
cowg kimon i razem z trzyletnim Norim postanowita uszy¢ lalke na festiwal'®. Od
tego momentu rozpoczeta si¢ fascynacja mistrza Sawy. Kiedy pojawit si¢ w Europie
w 1992 roku wybrany przez Ministerstwo Kultury rzadu japonskiego, rozpoczat
swoja europejska przygode, przenoszac jej mieszkancom cze$¢ swego kraju, ukryta
w lalkach bunraku. Cho¢ obecnie mieszka w Czechach, czesto podrozuje, a kazdy
rok przynosi nowe doswiadczenia zwigzane z udzialem w wielu festiwalach lalkar-
skich w Europie, Azji i Ameryce.

Fot. 1. Warsztaty ,,Budowa i mechanizacja lalek bunraku”, ze zbioréow PTL ,,Tecza”

Jak bylo w Ustce? ,,Wariacko, studenci szaleni, bo nie mozna ich zatrzymac, pra-
cujg do godziny 22.00 i jeszcze nie chcg i§¢ spac. Wszystko chcg wiedzie¢, kazda
rzecz wykona¢ doktadnie i idealnie” — tak o uczestnikach warsztatow méwit Nori
Sawa. Ci za$ odpowiadali: ,,To jedyna szansa na takie warsztaty w Polsce, na to, ze-
by uczy¢ si¢ od samego mistrza, dla ktorego lalki bunraku to rzecz wrecz Swigta,
muszg by¢ wigc idealne. .. dlatego tyle siedzimy” — $miali si¢, komentujac, studenci.
Nie ulega watpliwosci, ze przez pie¢ dni nad brzegiem Battyku pojawit si¢ skrawek
teatralnej i lalkarskiej Japonii.

19 Swieto Hina-matsuri wywodzi si¢ ze starozytnych chinskich praktyk magicznych, w ktorych trak-
cie wszelkie grzechy cielesne, choroby i nieszczgsécia przenoszono na lalki, a nastepnie usitowano
si¢ ich pozby¢ poprzez wrzucanie lalek do rzeki. W niektorych regionach Japonii zachowat si¢ row-
niez podobny zwyczaj zwany hina-okuri lub hagashi-bina, w ktérym papierowe lalki sptawiane sa
z nurtem rzeki, péznym popoludniem 3 marca”. http://www.obliczakultury.pl/publicystyka/obyczaje-
swiata/1980-hina-matsuri-japonia-swieto-dziewczat [20.02.2017].
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Fot. 2. Nori Sawa z uczestniczkg warsztatow, ze zbiorow PTL ,, T¢cza”

W Shupsku za§ mozna bylo poczué si¢ jak w XVI-wiecznej Italii. Wszystko to
dzigki warsztatom pt. ,,Technika gry w komedii dell’arte” prowadzonym przez akto-
ra Matteo Spiazzi’ego®. Tutaj aktorzy mogli sprobowaé swych sit w rolach typo-
wych dla improwizowanej komedii. Zadanie wcale nie byto tatwe, bo chociaz ten
typ przedstawien nie posiada doktadnego scenariusza, to jednak stawia przed akto-
rami dodatkowe wyzwania. Gtownym i najtrudniejszym — wedlug uczestnikow
warsztatow — byly improwizacja oraz praca w masce.

Fot. 3. Warsztaty ,,Technika gry w komedii dell’arte”, ze zbioréw PTL ,, Tecza”

20 Wigcej o dziataniach i teatrze Mateo Spiazzi’ego: http://lespetitspas.it/matteo-spiazzi/
[20.02.2017].
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Matteo Spiazzi opowiadat, ze jego przygoda z komedig dell’arte rozpoczeta sig
od ,,mito$ci do maski”. Zrozumial, ze jest to idealny sposob na powro6t do korzeni
teatru. Za ozywionym kawatkiem skory nie mozna bowiem rozpozna¢ aktora, kto-
ry — improwizujac — nie moze i nie powinien wysuwac¢ wilasnej osobowosci na
pierwszy plan. Musi sta¢ si¢ czysta kartg, ktorg zawladnie jego bohater. Najpierw
trzeba zrozumie¢, jak maska ,,pracuje”, a to zadanie trwa zazwyczaj dtugo. To dla-
tego aktorzy komedii dell’arte wcielajg si¢ najczesciej w te same role. Maska Mat-
teo Spiazzi’ego jest starzec Pantalone, kupiec z Wenecji, jedna z najpopularnie;j-
szych postaci teatru wloskiego XVI wieku i jak mowit aktor: ,,to Pantalone staje
na scenie, a nie ja™?!.

Uczestnicy warsztatow wybrali swoje maski i przez pig¢ dni starali si¢ opanowad
arkana ,,aktora ukrytego za maska”, chociaz wlasciwsze wydaje si¢ okreslenie: ,,ak-
tora zawladnigtego przez maske”. Efekt koncowy pracy mozna byto zobaczy¢ ostat-
niego dnia warsztatow, w trakcie krotkiego wystepu. Dla aktorow, wedlug ich wita-
snych stow, bylo to wyzwanie wigksze, niz sadzili. Najwiecej problemow
nastr¢czato myslenie oraz pamigtanie o wszystkich regutach wtadajacych komedia
dell’arte 1 jednoczesne skupienie, by patrze¢ na tego, kto mowi, by nie ruszaé sie,
kiedy méwi drugi aktor, by pamigta¢ o tym, w jaki sposdb mowi¢ i wreszcie — by
pamigta¢ o pozostatych czynno$ciach zwiazanych z technika gry oraz improwizacji
w komedii dell’arte. Co bylo dla aktorow najtrudniejsze? Reguta trzech sekund, kto-
re trzeba bylo odczekaé, by udzieli¢ odpowiedzi na pytanie innej postaci. Jak pod-
kreslali aktorzy, we wspodtczesnym $wiecie wszystko nalezy robi¢ szybko, a tutaj
trzeba bylo si¢ zatrzymac i podda¢ okre§lonym zasadom.

Wystawy — co$ dla oka

Czym bylby teatr lalkowy bez lalek? — tego pytania nie powinno si¢ nawet zada-
wac. Lalki to Genesis, podwaliny sztuki teatru, ktora towarzyszy ludziom od mo-
mentu narodzin kultury, o czym mozna si¢ bylo przekona¢, ogladajac wystawe
,Swiat lalek — lalki $wiata”, udostepniong w Mtynie Zamkowym Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku.

Zgromadzono tam lalki Juhy Laukkanena — finskiego lalkarza, tworcy Teatru La-
lek Sytkyt*?. Sg one pokfosiem wielu wypraw wiasciciela kolekcji po krajach azja-
tyckich, podczas ktorych zbierat lalki i jednoczesnie uczyt si¢ sztuki lalkarskiej od
tamtejszych mistrzow.

Zwiedzajacy wystawe z zaciekawieniem przygladali si¢ zaprezentowanym lal-
kom, kukietkom, pacynkom i marionetkom, ktore przyjechaty do Stupska z Tajlan-
dii, Jawy, Birmy, Wietnamu, Korei czy Chin. Unikatowe dzieta sztuki lalkarskiej
zdumiewaty detaliczno$cig i precyzjg wykonania (az trudno sobie wyobrazi¢ prace
aktora z marionetka o szesnastu sznurkach), zywa kolorystyka, zagadkowym wygla-
dem, a czgsto takze swoja prostota.

21 Por. C. Mic [K. Miklasevskij], Komedia dell arte, czyli teatr komediantéw wloskich XVI, XVII,
XVIII wieku, przet. S. i M. Browinscy, Wroctaw 1961.
22 Strona internetowa teatru: http://www.sytkyt.fi/ [20.02.2017].
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Fot. 4. Lalki z kolekcji Juhy Laukkanena, ze zbiorow PTL ,,Tgcza”

Chociaz w Polsce, ze wzgledu na tradycje rodzimego teatru dramatycznego, zo-
staliSmy przyzwyczajeni do traktowania lalki jako tworzywa w teatralnych poszu-
kiwaniach, to jednak klasyczna forma teatru azjatyckiego, niezmienna od setek lat,
nadal fascynuje i przyciaga swa niezwykta wprost forma.

Takze we foyer Panstwowego Teatru Lalki ,,T¢cza” mozna bylo oglada¢ rézne
postaci lalkowe, charakterystyczne dla czeskiego domowego teatrzyku domowego
z przetomu XIX 1 XX wieku. Marionetki, udostgpnione elementy dekoracji i ksig-
zeczki ze scenariuszami pochodzity z kolekcji Libora Stumpfa, czeskiego lalkarza
i zatozyciela wedrownego teatru Loutkarsky Soubor ,,Ahoj23.

Fot. 5. Marionetki z kolekcji Libora gtumpfa, ze zbioréw PTL ,, Tecza”

23 Strona teatru: http://www.ahoj.chrudimka.cz/ [20.02.2017].
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Zgromadzone eksponaty pochodzity z czaséw, kiedy nie bylo jeszcze telewizji
ani radia (przynajmniej w wigkszosci doméw) i rodzice, by zapewnic¢ rozrywke
swym pociechom, w ramach wieczornej ,,dobranocki” organizowali przedstawienia
lalkowe. Jak twierdzi sam czaski lalkarz, po potozeniu dzieci do 16zek rodzice nadal
swietnie si¢ bawili, tym razem wystawiajac na deskach domowego teatrzyku ,,sztuki
dla dorostych”. Dzieki tej ekspozycji dzieci i widzowie ze Shupska mogli z bliska
przyjrzeé si¢ miedzy innymi Kaszparkowi — matemu, rezolutnemu rozrabiace z dzwo-
neczkami na gtowie, ktory najczesciej zabawiat dzieci w Czechach.

Spektakle — co$ dla widza teatralnego

Jednak jakie byloby to $wigto teatru bez teatru, bez sceny, lalek, zgaszonych
swiatet, przyciszonych szeptow i gwarnego, dzieciecego oczekiwania na poczatek
spektaklu... Oczywiste jest, ze nie moglo tego wszystkiego zabraknaé w czasie
stupskiego konwentu lalkarzy. W ciggu szesciu dni widzowie mogli obejrze¢ jedena-
scie spektakli, z czego jeden przeznaczony byt tylko dla publicznos$ci doroste;.

Fot. 6. Janek Wedrowniczek, ze zbiorow PTL ,,Tecza”

Jak przystato na gospodarzy, festiwal otworzyt Janek Wedrowniczek** shupskiego
Teatru Lalki ,,Tgecza” w rezyserii Haliny Borowiak. Opowie$¢ o pigcioletnim chtop-
cu wciagneta dziecigea widownie. Czesciowo za sprawa scenariusza, ale takze
(a moze jednak przede wszystkim) dzigki dynamicznej muzyce, kolorowej scenogra-
fii i kukietkom oraz aktorom potrafigcym wczu¢ si¢ w role (bo kazdy miat ich kil-
ka). Temat znany wszystkim, jednak ciagle aktualny. I pewnie tak pozostanie jeszcze
przez setki lat, jak dlugo trwaé bedzie cheé dzieci do samodzielnego poznawania

24 Rezyseria oraz adaptacja tekstu Marii Konopnickiej dokonana przez Haling Borowiak, ze sce-
nografia Zofii Czechlewskiej-Ossowskiej i muzyka Teresy Ostaszewskiej. Premiera: 21 lutego
1998 roku, premiera wznowieniowa: 23 stycznia 2016 roku.
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swiata. Ta barwna historia pokazuje, ze na swej drodze zawsze mozna spotka¢ nie-
zawodnych przyjaciot. Z pewnoscig odezwa si¢ glosy tych, ktérzy stwierdza, ze
wspolczesny $wiat to nie ten sprzed prawie 200 lat, ale niebezpieczna i zdradliwa
dzungla, w ktora dziecko nie powinno samodzielnie wchodzié, jak zrobit to Janek.
Prawda, ale spektakl przeznaczony dla mtodszych dzieci (tworcy okre$lajg prog
wiekowy miedzy 3 a 10 rokiem zycia) nie musi by¢ ,,straszakiem” — moze sta¢ si¢
inspiracja, kanwa wspolnych rozmoéw i dyskusji, a tutaj rozpoczyna si¢ rola rodzi-
coOw. Oni powinni doprowadzi¢ rozmoweg z dzieckiem do stow Janka: ,Nigdy po
kryjomu nie wyjde z naszego domu”.

Fot. 7. Pigkna i Bestia, ze zbiorow PTL ,, Tecza”

Druga propozycja shupskiego teatru zaprezentowana w ramach konwentu to kla-
syczny spektakl marionetkowy. Historia znana, bo kt6z nie slyszat o Pigknej i Be-
stii*> Gabrieli Barbot de Villeneuve z 1740 roku, tutaj opowiedzianej w czarowny
i basniowy sposob. Rezyser Stanistaw Ochmanski przenosi widzow w §wiat daleki
i zaklety, gdzie czary nie s3 czyms$ niecodziennym, a serce zawsze wygrywa z rozu-
mem. Wszystkie elementy spektaklu tworza jednorodng catos¢, urzekaja kolorami
oraz plastycznoscia, angazuja rozmaite zmysty obserwatoréw. Lacza obraz z ruchem
i dzwigkiem oraz dynamiczng muzyka napisang przez Bogdana Szczepanskiego.
Warto wspomnie¢ tu takze o marionetkach, wykonanych z olbrzymia doktadnoscia
1 staranno$cig, ktore poruszane przez aktoré6w za pomoca sznurkéw i drewnianego
krzyzaka ,,czarowaty” widza i odrywaty go od codzienno$ci. Pigkna i Bestia to
z pewnoscia spektakl, ktorego nie powinno zabrakna¢ w kanonie mtodego teatroma-
na, chociaz, jak tworcy zapisali w programie: ,,Widowisko adresowane jest do dzieci
w wieku od 3 do 10 lat, a takze do tych dorostych, ktorzy nie zatracili dziecigcej
wrazliwo$ci w odczuwaniu $wiata”.

25 Spektakl autorstwa Waldemara Wolanskiego, w rezyserii Stanistawa Ochmanskiego (asystent rezy-
sera: Joanna Stoike-Stempkowska), ze scenografig Jana Zielinskiego i muzyka Bogdana Szczepan-
skiego. Premiera: 1 grudnia 2001 roku, premiera wznowieniowa: 20 czerwca 2015 roku.
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Fot. 8. Historia Sniezki, ze zbiorobw PTL ,,Tecza”

Historia Sniezki? teatru ,Maska” z Rzeszowa to, wydawaé by sie moglo, kolejna
znana wszystkim doskonale opowies¢. Czy jednak? Juz na wstgpie widz ustyszat de-
klaracje: ,,W teatrze nigdy nic nie dzieje si¢ zawsze tak samo”. I wlasnie ten fakt spek-
takl w rezyserii Olega Ziugzdy udowadniat. Kanwg historii staty si¢ losy autorow
opowiesci o Sniezce — Jacoba i Wilhelma Grimmow, ktorzy, chroniac sie przed burza
w karczmie ,,Mita Lisa”, muszg wkupi¢ si¢ w faski picknej szynkarki. Robig to, jak
umiejg najlepiej, wymyslajac na poczekaniu opowies¢. Ta realna, rzeczywista plasz-
czyzna przedstawienia, odgrywana przez aktoroéw, przeplatata si¢ z basnig przez nich
opowiadang, kreowang za pomoca lalek animowanych przez samych bohaterow-
-aktoréw. Spektakl byl polaczeniem dwoch plandow: zywego aktora i lalek, a mtody
widz z ciekawoscia przygladal si¢ wykorzystywanym w akeji jawajkom czy pacynkom.

Fot. 9. Historia Sniezki, ze zbiorobw PTL ,,Tecza”

26 Spektakl autorstwa i w rezyserii Olega Ziugzdy, w thumaczeniu Katarzyny Litwin, ze scenografia
Larysy Mikiny-Probodiak i muzyka Bogdana Szczepanskiego. Premiera: 9 listopada 2013 roku.
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Nie sposob tutaj takze nie wspomnie¢ o wykorzystaniu na scenie roznego rodza-
ju multimediéw czy pomystowych schowkow (chocby stotu, ktéry okazuje si¢ byé
schronieniem krasnoludkow). Na uwage zashuguje takze stworzona z duzym rozma-
chem, filmowa wrecz muzyka, ktéra byla nie tylko dopelieniem, ale raczej rama
budujaca napiecie i nastrdj. Akcja toczyta si¢ wartko, a widz — czgsto wciggany
w interakcje z aktorami, ktorzy tamia czwarta Sciang — nie spostrzega, kiedy mija
sze$¢dziesigt minut. Chociaz twoércy zaznaczajg, ze spektakl przeznaczony jest dla
odbiorcy powyzej piatego roku zycia, to w akcje potrafi wciggnaé takze dorostego,
szczegoblnie tego, ktory lubi si¢ $mia¢ i potrafi odczyta¢ dwuznacznos¢ zartow.

Fot. 10. Kaguya — bambusowa ksigzniczka, ze zbiorow PTL ,, Tecza”

Kolejna propozycja wstawiong w ramach konwentu byt spektakl reprezentujacy
teatr Dalekiego Wschodu i wspominang juz wczesniej lalke bunraku, ozywajacg
w rekach mistrza Noriego Sawy. Kaguya — bambusowa ksigzniczka® to poetycka
opowies¢ o ksiezycowej dziewczynie tak pigknej, ze niczyje serce nie moglo pozo-
sta¢ obojetne na jej urok. Byto wielu, ktorzy probowali ja oczarowaé, uzywali do te-
go przerdznych argumentow: stow, urody, mestwa, klejnotow, bogactwa. Nikt i nic
nie potrafito jej jednak zatrzymac i pewnej nocy ksiezniczka postanowita p6js¢ za
glosem serca. Jej przeznaczeniem bylo bowiem polecie¢ na Ksigzyc. To spektakl li-
ryczny, w ktorym wypowiadane stowa zastapita nastrojowa muzyka, ruch, gest, mimi-
ka, emocje, jednak mimo wieloznaczno$ci znakow teatralnych widz byt w stanie od-
czytaé przestanie opowiesci. Plastyczno$¢, ulotno$é, delikatnosé, efemeryczno$é —
to przymiotniki, ktore najlepiej opisuja to, co dziato si¢ na magicznej scenie Noriego
Sawy i cho¢ cata opowies¢ obyla si¢ bez stow i trwata zaledwie kilkanascie minut,
to emocji dostarczyta wielu.

Okazato sie jednak, ze to, co zobaczyli widzowie, nie wyczerpalo propozycji mi-
strza. W drugiej czesci, zatytutowanej Skrawki, znalazlo si¢ kilka etiud wykorzystuja-
cych réznorodne techniki. Te gry, oparte na umownosci symboli, bardzo podobaty si¢
publicznosci, szczegdlnie ze wzgledu na zywa gestykulacje i mimike Noriego Sawy.
Kto bowiem pozostatby nieczuly na starania matej gasienicy wykonanej z gabki, ktora

27 Performans w rezyserii i wykonaniu Noriego Sawy, z muzyka Toshihiro Nakanishi
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za wszelka ceng chciala dotknaé gwiazdki? Kto by si¢ nie bat, zagranego tak suge-
stywnie, wilka zdmuchujacego domek $winek? Wszyscy — bez wzgledu na wiek —
$miali si¢ i podejmowali dyskusje z aktorem, ktory cho¢ urodzony w Japonii, starat si¢
nawigza¢ kontakt z publiczno$cig w jezyku polskim.

Prawdziwg peretka, wykorzystujaca elementy teatru cieni, okazata si¢ ostatnia
etiuda Czerwony Kapturek. Tutaj na oczach widzow rodzily si¢ postaci wycinane
z kolorowej folii i umieszczane na tafli rzutnika, a wilk wylaniat si¢ z nicosci po-
przez odpowiednie utozenie rak. Punktem kulminacyjnym opowiesci byt jednak
moment, gdy widzowie na ekranie mogli zobaczy¢ wnetrze zotadka wilka, z ptywa-
jacymi postaciami Czerwonego Kapturka i babci. Salwom $§miechu nie byto konca,
a nagradzanego oklaskami Noriego Sawe¢ wywolywano na scen¢ wielokrotnie. Do-
piero po zetknigciu z takg forma przekazu widz zdaje sobie sprawe, ze wszystko
moze stac si¢ tworzywem teatru, ograniczanym jedynie przez nasza wyobraznie.

Fot. 11. Z bajki do bajki, ze zbioroéw PTL ,,Tecza”

Kolejna propozycja organizatorow Migdzynarodowego Konwentu Lalkarzy
»Wokot zrodel” pochodzita zza naszej poludniowej granicy. To z Czech przyjechat
Libor Stumpf i przywiézt ze sobg lalki starsze od wszystkich zgromadzonych wi-
dzoéw, bo pochodzace z 1926 roku. W jego opowiesci zatytutowanej Z bajki do bajki
dzieci mogty zobaczy¢ kultowego juz dzi§ Kaszparka, diabta, smoka czy ksieznicz-
ke. Jednak zanim rozpoczely si¢ opowiesci o przygodach bohaterow, przez salg
przetoczyta si¢ rozmowa animatora lalek z dzie¢mi. Drobne przekomarzania, prze-
famywanie barier jezykowych i posta¢ Libora — ,,pana w krawacie w lalki” — za-
wladnely mtoda widownia. Razem $piewali, $miali si¢, liczyli (po polsku i po cze-
sku) 1 cieszyli si¢ soba nawzajem. Kiedy odstonity si¢ zastonki domowego
teatrzyku, marionetki i ich miniaturowy $wiat oraz jego opowiesci wciggnely
wszystkich bez reszty. Dzielny i zmy$lny Kaszparek oszukujacy diabta i Baba Jage,
pokonujacy smoka i strojacy zarty ze wszystkich i ze wszystkiego, przypadt dzie-
ciom do gustu, bo z zapartym tchem $ledzity jego kolejne przygody. Dzieki podsu-
mowujacej rozmowie z Liborem zapamigtaly one zapewne nie tylko sprytnego
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Kaszparka, ale i przestanie bajek. Pomimo swej zartobliwej formy, przygody chtop-
ca posiadaly bowiem cechy moralizatorskie. Nie bylo to jednak moralizatorstwo na-
chalne, a raczej typ wskazowki, podkreslenia cech i warto$ci uniwersalnych, takich
jak: przyjazn, szczero$¢, mito$¢, dobro, wiernos¢. Az trudno uwierzy¢, ze tak prosty
w swej formie, pudetkowej wielkosci teatr domowy, ,,wchtonal” uwage dzieci,
a wiele z nich, wychodzac do domu, twierdzito, ze tez taki teatrzyk z rodzicami zbu-
duje i bedzie wymysla¢ dalsze losy Kaszparka. I wiasnie o to w teatrze dla dzieci
chodzi, nie tylko o chwilowe wzruszenie czy rados$¢, ale wyrobienie umiejgtnosci
ksztattowania otaczajacej ich rzeczywistosci, odrozniania dobra od zta.

=
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Fot. 12. Czerwony Kapturek, ze zbiorow PTL ,, Tecza”

Czerwony Kapturek®® to takze znana wszystkim bajka braci Grimm. Jednak hi-
storia opowiedziana przez Teatr Lalki i Aktora w Walbrzychu staje si¢ nowym wy-
zwaniem dla wspotczesnego widza. Rezyser Jerzy Jan Potonski jak zwykle postawit
wszystko na glowie. Przeniost Czerwonego Kapturka, a wlasciwie kazacg do siebie
tak moéwi¢ Michalinke, w glab lasu, ktéry z Grimmowskim niewiele miat wspolne-
go. Jednak podobnie jak on, miat Kapturkowi ,,da¢ nauczke”. Dzigki wyprawie do
hipochondrycznej babci oraz spotkaniom z innymi postaciami z bajek niemieckich
pisarzy dziewczynka zrozumiata, ze las, jak zycie, jest peten niebezpieczenstw. Opi-
sywany spektakl to nie tylko teatr lalek, ale potaczenie z musicalem, surrealistyczng
i jednocze$nie kabaretowa wizja §wiata, zaprawiong absurdalnym humorem, stow-
nym komizmem i duza iloscig gagow. Kt6z bowiem oczekiwalby w opowiesci
o Czerwonym Kapturku krasnoludkéw bojacych si¢ Sniezki, podpalacza, Baby Jagi
czestujacej dzieci cukierkami czy starego niedzwiedzia, ktory ,,mocno $pi”’? Chyba
jedynie ten, kto cho¢ trochg¢ zna charakterystyczng dla Potonskiego stylistyke. Na
uwage zastuguje takze scenografia rodem z surrealistycznego, czarno-biatego snu
lub dreszczowca Hitchcocka, na ktorej tle Czerwony Kapturek to jedyna posta¢
z kolorem — wyrazistym charakterem. Cato$ci dopetniajg piosenki, dynamicznie za-
$piewane przez watbrzyskich aktorow.

28 Spektakl autorstwa i w rezyserii Jerzego Jana Potonskiego, ze scenografig i kostiumami Mariki
Wojciechowskiej oraz muzyka Michata Kowalczyka. Premiera: 4 lutego 2012 roku.
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Fot. 13. Czerwony Kapturek, ze zbioréw Teatru Lalki i Aktora w Watbrzychu

Sugestywno$¢ scen, gra aktorska oraz wykorzystanie szerokiego wachlarza moz-
liwosci teatralnych sprawiaja, ze spektakl nie moze pozostawi¢ widza obojgtnym.
Dla jednych jest on by¢ moze zbyt bogaty, ,,napakowany” lub wrecz ,,przekombi-
nowany” innowacjami, dostownie szalony, dla innych za§ — wielowymiarowy i wie-
loptaszczyznowy, czyli taki, jakiego w teatrze szuka wielu. Nie ulega jednak wat-
pliwosci, ze dzigki tym réznorodnym technikom kazdy znajdzie w nim co$ dla
siebie. Realizacja daje si¢ bowiem ,,czyta¢” na wielu poziomach. Z pewnoscig jest to
nietuzinkowa propozycja dla dzieci, jak i dorostych. Swiadczyé o tym powinien
fakt, ze rozbawiona publiczno$¢ stupskiego teatru nie odrywata wzroku od aktorow
i czesto wchodzita z nimi w interakcjeg, oklaskom za$ nie byto konca.

Fot. 14. Uruk Aranak, ze zbioréw PTL ,, Tecza”
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Lucia Pohronska, mtoda artystka ze Stowacji, zabrata festiwalowych gosci w da-
leka podroz pod biegun pdtocny. Uruk Aranak (‘kobieta-foka’) to kameralna pro-
pozycja teatru ,,LUNA storytelling” w rezyserii Nady Uherovej. Spektakl, ktory wy-
pethita adaptacja starej eskimoskiej legendy, bazowal przede wszystkim na
pozawerbalnych $rodkach wyrazu: gescie, mimice, ruchu, wokalizie, ekspres;ji ak-
torki. Padaty jedynie pojedyncze stowa w jezyku eskimoskim, z ktorymi wczesniej
widz zostatl zapoznany. Dzigki temu wszyscy zrozumieli histori¢ Uruk Aranak, kto-
rej mysliwy ukradt skore, gdy wyszla na brzeg i zamienita si¢ w kobiete. Musiata
zatem zosta¢ na ladzie przez siedem dtugich lat, na tyle dtugich, ze zdazyta poko-
cha¢ me¢zezyzng i urodzi¢ mu syna.

Natura jest jednak czyms$ silniejszym niz nasza wola — przekonuje eskimoska
opowies¢ — kobieta opuszcza wigc swoja rodzing i wraca do naturalnego $rodowi-
ska. Przestanie? Zawsze trzeba liczy¢ si¢ z konsekwencjami podejmowanych decy-
zji, az chciatoby si¢ powtorzy¢ za lisem z Matego Ksigcia: decyzja oswojenia niesie
w sobie ryzyko tez. Spektakl zachwycit widzéw swa tajemniczoscia i poetyckoscia.
Bez watpienia byla to zashuga aktorstwa Lucii Pohronskiej, ktora swa osoba nie za-
ktécata historii opowiadanej pod biatym baldachimem, symbolizujacym igloo badz
caty $wiat Eskimosow, ale dodawata jej uroku, delikatnosci. Miato si¢ wrazenie,
ze wszystkie emocje bohaterow odnajduja w niej swe odbicie i tylko dzigki temu
odbiciu widz potrafil przyja¢ smutng opowies¢ o opuszczonej rodzinie i samotne;j
kobiecie-foce.

Fot. 14. Hustawka, ze zbioréw PTL ,, Tecza”

Ostatnig propozycja przygotowang dla mlodego widza w czasie konwentu byt tu-
recki teatr cieni Karakéz. W jego wykonaniu widzowie mogli obejrze¢ dwie opo-
wiesci o przyjaciotach. Karakdz to mezczyzna prosty i niewyksztatlcony, wiecznie
poszukujacy przygod, tatwych pieniedzy i swojego miejsca na ziemi. Jego przeci-
wienstwem jest spokojny i zrownowazony Hacivat. Tych dwoch antagonistow —
rézniacych si¢ jak Czes$nik i Rejent z fredrowskiej Zemsty — wiecznie pakuje si¢
w klopoty, ale zy¢ bez siebie nie moze. Obie historie: Hustawka i Rybak bawily pu-
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blicznos¢ do tez. Dwuptaszczyznowos$¢ tekstu, jak i zastosowanych gagéow sprawia-
ly, ze co$ dla siebie w spektaklu odnajdywaty dzieci (np. momenty, gdy bohater prze-
wracat si¢, wykrzykiwal, probowat co$ thumaczyc¢), ale i dorosli otrzymali spora daw-
ke humoru (zwlaszcza, gdy Karakéz na swej hustawce rozmawiat z pickng kobietg).
Catosci dopetniata tradycyjna turecka muzyka oraz $piew. Wizyta teatru cieni na de-
skach stupskiej ,,Teczy” okazata si¢ nie lada gratka. Tym bardziej, ze widzowie mogli
po spektaklu doktadnie obejrze¢ kolorowe, ptaskie, skorzane lalki, sprobowac swoich
sit w ich animacji i porozmawia¢ z aktorami. Dzigki staraniom organizatoréw mozna
bylo zobaczy¢ i ,,poczu¢” oryginalna, tradycyjna technike teatru azjatyckiego, ktora
zostala wpisana na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO.

Fot. 15. Mewa, ze zbioréw PTL ,, Tecza”

»Wisienka na torcie” odchodéw 70-lecia Panstwowego Teatru Lalek ,,Tecza”
i Miedzynarodowego Konwentu Lalkarzy okazalo si¢ wieczorne przedstawienie
w stupskiej Filharmonii. Ze wzgledu na fakt, Ze byta to adaptacja jednego z najstyn-
niejszych dramatéw Antona Czechowa, spektakl przeznaczony byt dla widzéw do-
rostych. Biatoruski Grodzienski Okregowy Teatr Lalek przywiozt do Stupska Mewe
w rezyserii Olega Ziugzdy?’.

Ten czteroaktowy dramat rozgrywa si¢ w dworku ziemianskim na prowincji. Je-
go wiasciciel Sorin co roku gosci w nim swoja siostr¢ — aktorke Iren¢ Arkading,
matke zamieszkujacego z nim siostrzenca Konstantego Gawrylowicza Triepliewa.
Tym razem jednak nie beda to spokojne, nudne wakacje, poniewaz Irena przywozi
z soba kochanka, duzo mtodszego Borysa Trigorina. Wnosi on spore zamieszanie
w to leniwe, wiejskie towarzystwo, szczegolnie imponuje Ninie, ukochanej Kon-
stantego, chcacej za wszelka cene zostac aktorka. Ta sytuacja staje si¢ dla Czechowa
jedynie pretekstem do wieloptaszczyznowych rozwazan dotyczacych sztuki, ludz-
kich dazen i pragnien, relacji interpersonalnych i obyczajowosci.

29 Spektakl w rezyserii Olega Ziugzdy, ze scenografig Larysy Mikiny-Probodyak i muzyka Vitalija
Leonowa. Premiera: 16 lipca 2016 roku.
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Fot. 16. Mewa, ze zbiorow PTL ,, Tgcza”

Akcja sztuki nie toczy si¢ wartko, a widz nie od razu zostaje w nig wciggniety.
Raczej snuje si¢ ona leniwie migdzy teoriami i tezami wyglaszanymi przez poszcze-
golnych bohaterow, zawieszona w nastrojowych klimatach szeleszczacych sukni
i spokojnym krajobrazie na brzegu jeziora. Innowacyjnym pomyslem rezysera
omawianego spektaklu okazalo si¢ wprowadzenie na scene lalek, gdzie kazda z nich
staje si¢ alter-ego bohatera. Wydaje sie, ze to, co pokazuja i przezywaja lalki, jest
czyms$ bardziej realnym niz odgrywane role bohateréw. Bo przeciez kazdy z nich
jest aktorem, ksztattuje wlasny wizerunek, wklada maske, staje si¢ sztuczny, doko-
nuje swoistej autokreacji. Arkadina odgrywa przed wszystkimi wspaniatg diwe, kto-
ra ani przez chwile nie ,,wychodzi” z roli. Borys, jako cztowiek sukcesu, nosi maskeg
wszechwiedzacego 1 jednoczes$nie nonszalanckiego — chciatoby si¢ powiedzie¢ za
Witkacym — bubka. Konstanty to melancholijny typ zawieszony mi¢dzy marzeniem,
awangardg a pragmatyzmem, buntem i ulegtoscig. Nina — nadwrazliwa dziewczyna,
cierpi na brak uczuc i obsesj¢ spetnienia swego marzenia, by zosta¢ aktorka.

Fot. 17. Mewa, ze zbioréw PTL ,, Tecza”
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Wszyscy bohaterowie starannie ukrywaja pod swym teatralnym wizerunkiem
prawdziwe emocje. Nawet samobdjcza $mier¢ Triepliewa staje si¢ jedynie teatral-
nym projektem, gestem aktora. Na scenie dochodzi do swoistej zamiany rél. Drew-
niane lalki wydaja si¢ bardziej ludzkie i autentyczne od bohaterow, to one powinny
zosta¢ tu okreslone mianem zywego planu. Chociaz sterowane przez aktorow, jednak
to one ,,graja”, gdy do glosu dochodza prawdziwe uczucia. Wydawac by si¢ moglo,
ze beda jedynie ttem, rekwizytami potrzebnymi do wystawienia sztuki Konstantego,
a jednak staja si¢ integralng czgscia catego widowiska i kazdego bohatera z osobna.
Tylko aktor z marionetka stanowi jednos$¢, bo kazde z nich jest no$nikiem innych re-
lacji, emocji, potrzeb. Razem powotuja do zycia twor homogeniczny, cato§ciowy,
zamkniety. Wydaje sig, ze to najlepszy sposob odczytania zamierzen rezysera, ktory
teatr Zywego aktora potaczyt z lalkowym, chociaz wydaje si¢, ze zamienit je rolami.

—

Fot. 18. Przed teatrem, ze zbioréw PTL ,, Tecza”

Podsumowujac, Miedzynarodowy Konwent Lalkarzy ,,Wokot zrodet”, ktorego
inicjatorami i organizatorami byli pracownicy stupskiego Panstwowego Teatru Lalki
»Tecza” oraz jego dyrektor Michal Tramer, na prawie dwa tygodnie oderwat mito-
$nikow sztuki od codziennosci. Dzigki licznym i r6znorodnym w swym charakterze
dziataniom kazdy moégt znalez¢ co$ dla siebie. Mozna bylo nie tylko obejrzeé lalki
w gablotach muzealnych, ale takze zobaczy¢ je na scenie, a czasami nawet dotknac,
porozmawiac i przedyskutowaé najwazniejsze tematy z aktorami — animatorami la-
lek. Wiele radosci dostarczato patrzenie na dzieci, ktére z pewnoscig potknety tea-
tralnego bakcyla i staty si¢ nie tylko biernymi obserwatorami, ale takze uczestnika-
mi wydarzen, kreujacymi rzeczywistos¢ wedlug witasnych wyobrazen. Wszystkie
spektakle to swego rodzaju peretki, z mistrzowsko wykonanymi lalkami, sugestyw-
nie poprowadzonymi aktorsko, w scenografii pelnej magii, przesyconej klimatyczna
muzyka, przenoszace widza w rozne strony $wiata — do zrodet, a wszystko to poda-
ne widzom, ktérzy przyszli do ,,Teczy”.
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Panstwowy Teatr Lalki ,,Tecza” dzi§ i jutro

Nie ulega watpliwosci, ze zespoét PTL ,,Tecza” pod kierownictwem Michata
Tramera ,,odrywa” od codzienno$ci. Robi to nie tylko ze swoimi widzami, ale takze
przypadkowymi przechodniami, ktérzy $pieszac si¢, przechodza obok teatru. Mozna
natkng¢ sie tu na kolorowe parasolki, wiszgce nad glowami, ,,Teczowe Insta(la)lki3°
czy ,,Galerie Przypadkiem”, gdzie z okienka spogladaja znajomi — lalki z réznych
przedstawien lub rysunki matych widzow. I chociaz Michat Tramer po wyborze na
dyrektora w pierwszym wywiadzie stwierdzit, ze jest ,,zwolennikiem kontynuacji
dorobku teatru i stopniowego wprowadzania do niego nowych elementow™!, to juz
na pierwszy rzut oka w stupskiej ,, Teczy” wida¢ zmiany.

Do teatru przybywaja nie tylko widzowie, ale takze mtodzi adepci, dla ktorych
organizuje si¢ warsztaty?, zapraszani sg pedagodzy chetnie bioracy udzial w zaje-
ciach®, |, Tecza” uczy dbatosci o srodowisko i empatii**, a przede wszystkim staje
sie miejscem integrujgcym lokalng spoteczno$é™.

Dyrektor spelnia takze swa obietnice dotyczacg tworzenia teatru lalkowego, kto-
rego odbiorcg beda nie tylko dzieci, zapraszajac mtodziez gimnazjalng i licealng na
nowe przedstawienia Dziéb w dziéb*® czy Trdjka na glowie®’. Takze doro§li moga
w ,,Teczy” znalez¢ co$ dla siebie — i chodzi tu nie tylko o wspdlne spgdzanie czasu
z dzieémi w ramach Dnia Dziecka, Babci, Dziadka, Taty czy Mamy, ale takze
o przygotowane niedawno przedstawienie Gaja®®. Ten pantomimiczny spektakl tea-
tru formy opowiada o odwiecznym w przyrodzie cyklu narodzin, umierania i odra-
dzania si¢ zycia. Swojg plastyczno$cig hipnotyzuje widza, na ktoérego oczach mode-
lowane tkaniny stajg si¢ bohaterami, by po chwili znowu rozpas¢ si¢ i przeobrazié
w nowg forme.

30 Teczowe Insta(la)lki” zawisty w Stupsku 5 lipca 2016 roku. Byly to instalacje w miejskiej
przestrzeni, ktore staly si¢ poklosiem projektu spotkan warsztatowych uczniéw Liceum Pla-
stycznego im. St.I. Witkiewicza w Shupsku oraz Panstwowego Liceum Plastycznego w Stupsku.

31 Wywiad za: http://teatr.pomorzekultury.pl/michal-tramer-z-gornego-slaska-zostal-nowym-dyrektorem
-teatru-latki-tecza-w-slupsku/ [20.02.2017].

32 Warto tu wspomnie¢ o wakacyjnych zajeciach ,,Lato w teatrze — Warsztaty Artystyczne dla Mto-
dziezy”, ktorych podsumowaniem byl przygotowany przez uczestnikow i zaprezentowany
20 sierpnia 2016 roku spektakl Wasze ciche siostry. Odbyly si¢ tez m.in. warsztaty scenogra-
ficzne (2-3 czerwca 2016 roku) czy muzyczne (16 czerwca 2016 roku).

3 M.in. warsztaty dla pedagogdw ,,Jak przygotowa¢ dzieci i mtodziez do konkursu recytatorskie-
g0” (26 stycznia 2017 roku).

3 Licytacja w ramach WOSP (14 stycznia 2017 roku), znizka na bilet w ramach zbiérki zuzytych
baterii (18 luty 2017 roku), jabtka zamiast paczkow w Thtusty Czwartek, wspolne sadzenie wio-
sennych kwiatow w ramach odchodéw Swiatowego Dnia Lalkarstwa (20 marca 2017 roku).

35 Duza akcja, ktora swym zasiggiem objeta trzy stupskie teatry (PTL ,,Tecza”, ,,Teatr Rondo”
i Nowy Teatr) miata forme¢ gry miejskiej pt. ,,Trzy teatry — historia” (25 marca 2017 roku).

36 Tekst Maliny Prze$lugi, w rezyserii Macieja Gierlowskiego, ze scenografig Jarostawa Polanka
i muzyka Mitosza Sienkiewicza. Premiera: 27 lutego 2016 roku.

37 Tekst Carstena Brandaua, w rezyserii Tomasza Kowalskiego (asystent rezysera: Joanna Stoike-
-Stempkowska), scenografia Bartholomaus Martin Kleppek, muzyka Laurentz Gemmer, Andreas
Volk. Premiera: 17 czerwca 2016 roku.

38 Scenariusz, inscenizacja oraz opieka artystyczna Krzysztof Rau, rezyseria Anna Rau, scenogra-
fia Dariusz Panas, muzyka Robert Luczak. Premiera wznowieniowa: 10 lutego 2017 roku.
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Fot. 19. Gaja, ze zbioréw PTL ,,Tecza”

Panstwowy Teatr Lalki ,,T¢cza” z pewnos$cia na nowo staje si¢ miejscem, bez
ktorego trudno wyobrazi¢ sobie wspotczesny Stupsk. Petni nie tylko role kulturo-
tworcza, ale takze integruje mieszkancow. ,,Jutro” teatru rysuje si¢ w teczowych
barwach, bo chociaz to teatr funkcjonujacy w przestrzeni prowincji, to coraz dalej
mu do teatru prowincjonalnego. Nie jest on ,,miejscem, w ktorym niestety nalezy
przebywac¢”3°, ale — o czym przekonujg dziatania zespotu i dyrektora — staje si¢ pa-
sja, gdzie ,,$§wiadome wybory nakazujg «trwanie na prowincji» oraz zakorzenienie
w lokalng spoteczno$¢™*®. Wiasnie dlatego w Stupsku wszystkie drogi prowadzg do

»leczy” —z catego §wiata i biegng dalej w $wiat.
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Summary

The International Dollmakers Convention “Around the source” was held in Stupsk by
the initiative of the employees and the director of the Theater “Rainbow”. The participants
of the convention could take part in workshops about the bunraku doll’s creation proces
and dell’arte comedy acting techniques. The audience had a chance to watch performances
of the theaters from around the World, and admire the exhibitions of the theater dolls col-
lections.

This text i also about the theatre history. It describes its new artistic activities and how
it integrates the local community. It tries to answer the question, if Stupsk’s “Rainbow” is
still a provincial theatre.
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