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W dziejach rosyjskiej literatury epoki porewolucyjnej Mistrz i Matgorzata
Buthakowal zajmuje miejsce szczegdlne. Jest to uwarunkowane nie tylko
walorami artystycznymi powiesci, ale rowniez jej aktualng zawartoscia
tresciowa, jej antytotalitaryzmem.

Artykut stanowi probe interpretacji utworu Buthakowa z tego punktu
widzenia z uwzglednieniem jedynie pewnych aspektéw danej problematyki,
gdyz dogtebna analiza zagadnienia przekracza granice niniejszego opracowania.

Zyjac w nieustannym zmaganiu z obawg o wihasne istnienie, oszczedzone,
by¢ moze, dzieki kaprysowi tyrana, odkupione, jak przypuszczajg niektorzy2
samobdjczg Smiercig innych, pisarz stwarza w Mistrzu i Malgorzacie $wiat,
gdzie obnaza bezlitosng mitologizacje wsp6tczesnosci i realizuje swoje

1 0d chwili ukazania sie powiesci w 1966 r. (poczatkowo w wersji skréconej w ,,Moskwie”
1966, nr 11; 1967, nr 1, petne wydanie ukazato sie w 1968 r. w wydawnictwie ,,Posiew” we
Frankfurcie nad Menem) napisano o niej wiele interesujgcych i kontrowersyjnych prac.
Wyczerpujacy wykaz literatury przedmiotu opublikowat A. Drawicz, Mistrz i diabel.
O Michale Buthakowie, Krakéw 1990, s. 368-369. Z najnowszych publikacji na szczeg6lng
uwage zastuguja: M. Czudakowa, Zyznieopisanije Michaita Bulgakowa, Moskwa 1988 (jest
to pierwsze naukowe opracowanie biografii pisarza): M. A. Bulgakow-dramaturg i chudozest-
wiennaja kultura jego wriemieni. Sbornik statiej, Moskwa 1988. Wiele cennych informacji
0 dziele Buthakowa zawierajg réwniez przypisy do najnowszego polskiego wydania Mistrza
1 Malgorzaty, ktére opracowat wraz z tekstem G. Przebinda. Z tego wydania powiesci
pochodza wszystkie cytaty w artykule z oznaczeniem strony: M. Buthakow, Mistrz
i Matgorzata, przet. I. Lewandowska i W. Dabrowski, Wroctaw-L6dz 1990.

2 M. Czudakowa uwaza, ze samobodjstwo W. Majakowskiego spowodowato zlagodzenie
szykan politycznych wobec niektérych rosyjskich tworcow. Dwa dni po pogrzebie poety Stalin
zadzwonit do Buthakowa w odpowiedzi na jego list wystany dziesie¢ dni wcze$niej i zgodzit
sie na wystawienie w Teatrze Artystycznym Zmowy S$wietoszkdw. Osobiscie Buthakow byt
przekonany, ze otrzymane przez J. Zamiatina pozwolenie na emigracje ma bezposredni zwigzek
ze $miercia Majakowskiego. Zob. Czudakowa, op. cit, s. 378-382.



marzenia o wolnosci, sprawiedliwosci i mitosierdziu. Nic tudzac sie nadziejg
na szybkie przemiany ustrojowe i polityczne w kraju, z wiekiem coraz
bardziej tracac wiare w jakiekolwiek polepszenie swojego losu, Buthakow
zapetnia brak racjonalizmu i humanitaryzmu w otaczajacej go rzeczywistosci
logikg metafizyki. Wyraza sie to w fascynacji magig tajemnych znakow,
liczb, réznego rodzaju kryptograméw i inicjatow. Wediug Buthakowa
przyszto$¢ Rosji zostata z gory okreSlona poprzez napietnowanie jej stolicy
przez Szatana3.

Struktura powiesci jest wyraznie podporzadkowana idei diabelskiego
karnawatu-satanaliéw, ktorych uczestnikami stajg sie szerokie rzesze miesz-
kancow stolicy. Jak zauwaza Andrzej Drawicz, ,,Diabet jest zatem nie tylko
konstruktorem, ale i najwazniejszym elementem konstrukcji powiesci, ro-
dzajem zwornika, zapewniajgcego jednos$¢ wieloptaszczyznowego, Buthako-
wowskiego $wiata”4 Czas pobytu diabtow w Moskwie wyznacza ramy
czasowe powiesci (od srody poprzedzajgcej Wielkanoc do soboty)s

Pojawienie sie sity nieczystej w utworze zwiastujg diabelskie atrybuty
- piekielny zar moskiewskiego popotudnia i nieznos$ny upat jerozolimskiego
poranka, dotkliwie odczuwane przez Michata Aleksandrowicza Berlioza
i Poncjusza Pitata. Cierpienia fizyczne tych bohaterdw sa swoista zapowiedzig
czekajagcej ich w przysztosci wieczystej meki za bluznierstwa i grzechy.

3 M. Buthakow, badajac topografie Moskwy, doszedt do wniosku, Ze jej plan przypomina
odcisk czarciego kopyta. Jeden z wariantdw Mistrza i Malgorzaty zostat zatytutowany
Podkowa cudzoziemca. Pisarz traktowat te nazwe jako synonim stolicy. Odwrotnoscig stowa
».Moskwa” dla Buthakowa jest ,Jerozolima” (ros. Jerszalaim), gdzie pierwsza litera nazwy
rosyjskiego miasta i ostatnia litera zydowskiego - to magiczne ,,M”. Pojawia si¢ ono wsréd
imion Buthakowskich bohateréw: Mistrz, Malgorzata, Mateusz, Multa, Messalina. Mistrz
mieszka na ulicy Miasnickiej. Zob. A. Korolow, Moskwa i Jerszalaim. Fantasticzeskaja
realnost’ w romanie M. Bulgakowa ,Mastier i Margarita™, [w:] W mirie fantastiki. Sbornik
statiej i oczerkow o fantastikie, Moskwa 1989, s. 96. Idac $ladem rozwazan Buthakowa, mozna
dostrzec w samej nazwie rosyjskiej stolicy czartowskie mokradta, gdyz stowo ,,Moskwa”
pochodzi od staroruskiego mosky - wilgoé. Zob. o tym P. Czernych, Istoriczeskaja
grammatika russkogo jazyka, Moskwa 1962, s. 351.

4 A. Drawicz, Wstep, [w] Buthakow, Mistrz i Matgorzata, s. XXXIX.

s Wspdiczesne wydarzenia w Moskwie rozpoczynaja sie w $rode poprzedzajaca Wielkanoc,
za$ watek starozytny - w przedswigteczny czwartek, a konhczag sie réwnocze$nie w sobotni
wieczér. W radzieckiej rzeczywistosci nieobecne byly wszelkie atrybuty zwigzane z przygotowaniami
do obchodéw Wielkanocy, gdyz po rewolucji $wieta kosScielne stracity status $wigt panstwowych,
a prowadzona przez parti¢ polityka zdecydowanie zwalczata praktyki religijne. O tym, ze
wydarzenia w Moskwie dzieja sie tuz przed Wielkanoca, $wiadczy jedynie wzmianka w epilogu
powiesci, iz rocznica pobytu Wolanda i jego $wity w stolicy przypada na wiosenng $wigteczng
petnie ksiezyca (s. 514). W Kosciele prawostawnym Wielkanoc przypada w pierwsza niedziele
po pierwszej wiosennej petni ksiezyca. Zob. na ten temat np. Rukowodstwo k paschalii dla
upotrieblenija w duchownych ucziliszczach, Moskwa 1853; Woskriesnaja szkolg. Pascha dwu-
nadiesiatyje prazdniki, b.m.r. By¢ moze, Moskwa dlatego staje sie miejscem balu Szatana, ze
zaniechano tu czczenia rocznicy meczenstwa Chrystusa, tj. rocznicy kleski sit Zia.



Berlioz i Pitat jakby przeczuwajg swoj los. Doznania Pitata sg dotkliwsze
i bardziej przejrzyste niz Berlioza, tak jak i jego wina wobec Boga. Poza
tym ateistyczny Swiatopoglad Berlioza w znacznie wiekszym stopniu ogranicza
jego mozliwosci interpretacji swoich doznan niz idealistyczna ontologia
Pitata. Po wydaniu wyroku na Jeszue lla-Nocri dolegliwosci prokuratora
nasilajg sie (zamiana rézanych krzewéw w plonacy gaszcz), a jego mroczne
przeczucia osiagajg swe apogeum w rozmowie z arcykaptanem Kajfaszem,
w czasie ktérej Rzymianin wygtasza przepowiednie o tragicznych losach
Jerozolimy. Proroctwa Pitata nie dotyczg jednak tylko jej przysztosci, gdyz
dla Buthakowa Moskwa jest wspétczesnym wariantem przekletego miasta.
Z tego punktu widzenia aktualnie brzmi zwilaszcza wypowiedz Pilata
w dalszej czesci powiesci:

- Nie ma bardziej beznadziejnego miejsca na ziemi. Nie méwie juz o przyrodzie - jestem
chory za kazdym razem, ilekro¢ musze tu przyjecha¢ - to jeszcze pot biedy! [..] Ale te $wigta!
[..] Magowie, czarodzieje, wroézbici, te stada wiernych! [..] Fanatycy, fanatycy! [..] llez byt
wart ten jeden mesjasz, ktdrego nagle zaczgli sie spodziewa¢ w tym roku! Czlowiek jest
przygotowany na to, ze w kazdej chwili moze sta¢ sie Swiadkiem odrazajgcego przelewu krwi
[...] Nieustannie trzeba przesuwa¢ wojska, czyta¢ donosy i skargi, a potowa z nich to donosy
i skargi na mnie! (s. 402).

Wsrod wielu zawartych tu politycznych podtekstow, ujawniajgcych
mechanizmy funkcjonowania totalitarnego panstwa (donosicielstwo, korupcja,
przekupstwo, fanatyzm, wymuszanie postuszenstwa przy pomocy wojska),
najwazniejszy wydaje sie zwigzek Pilata z osobg Stalina. Sg oni absolutnymi
wiadcami w swoich czasoprzestrzeniach. Pitat w Judei, podobnie jak Stalin
w Rosji, jest cudzoziemcem. Podkreslenie przez Buthakowa rzymskosci
Pitata godzi w jakim$ sensie w proznos¢ Stalina, ktory z czasem coraz
bardziej starat sie zatrze¢ swdj gruzinski rodowod6.

Pitat i Stalin sg straznikami wielkomocarstwowej panstwowosci i ich
metody rzadzenia wykazujg wiele wspolnych cech. Biograf Buthakowa
Marietta Czudakowa pozostawia bez odpowiedzi pytanie, czy pisarz do
konca rozumial, w jakim stopniu Stalin jest odpowiedzialny za represje
i procesy polityczne tego okresu. Czudakowa uwaza, ze wielokrotna obecnos¢
Stalina na spektaklach Dni Turbinéw ,,nie mogta nie schlebia¢ autorowi”7,
co, by¢ moze, w jakim$ stopniu usprawiedliwia napisanie w 1939 r. sztuki
Batum o miodosci Stalina. Zdaniem Drawicza, posta¢ Stalina ani nie
fascynowata Buthakowa, tak jak Borysa Pasternaka, ani nie budzita w nim
nienawisci, tak jak u Osipa Mandelsztama. Badacz sadzi, ze ,,Buthakow,

6 Jak podkreslajg biografowie Stalina, ma to zwigzek z jego pogladami na sprawy
narodowosciowe. Por. R. C. Tucker, Stalin as Revolutionary 1879-1929. A Study in History
and Personality, New York-London 1973; M. Mikeln, Stalin, przet. D. H. Tomaszewska,
Warszawa 1990.

7Czudakowa, op. cit, s. 492. Przekiad tu i dalej wiasny.



wolno mniemaé, miescit sie gdzie$ posrodku; nie ma podstaw do przypisywania
mu zamiaréw demaskatorskich”8

Wydaje sie jednak, ze obraz Poncjusza Pitata w Mistrzu i Matgorzacie
zawiera dosy¢ czytelng ocene osoby Stalina. Dla Buthakowa Pitat to tchérz.
Zdajac sobie sprawe z niewinnosci Jcszui, podziwiajac w duchu jego
niezwykie umiejetnosci i bezgraniczng wielkodusznos$¢, prokurator skazuje
go na $mier¢ pod grozbg utraty fask cesarza. Pitat boi sie donosu Kajfasza
do Rzymu i przedktada wiasng karierg nad zycie lla-Nocri. Przypuszczalnie
rzecz si¢ miata z podziwem Stalina dla tworczosci Buthakowa.

Pitat dziata podstepnie i jest hipokrytg. Oficjalnie za S$mier¢ Jeszui sg
przeciez odpowiedzialni Zydzi, tak jak wina za $mier¢ Judasza zostaje
przypisana chrzescijanom. Zgtadzenie Judy z Kiriatu jest wrecz niezgodne
z poleceniem Pitata, ale dowddca tajnej stuzby Afraniusz zbyt dobrze znat
swojego pana, aby nie odczyta¢ jego prawdziwych intencji. Starajgc sie
pomniejszy¢ swojag odpowiedzialno$¢ za ukrzyzowanie Jcszui, Pitat udaje
przed Mateuszem Lewitg szlachetnego mysliciela, proponuje mu wspotprace,
chelpigc sie tym, ze to na jego polecenie zabito przekupnego zdrajce.

Wszystko to przemawia za tym, ze Buthakow wiasciwie oceniat Stalina,
mimo iz wiele znanych obecnie faktéw historycznych, dotyczacych tej
postaci, pozostato poza jego $wiadomoscig. Dlaczego jednak pisarz obdarzyt
Pitata zdolnoscig do cierpienia i tak wnikliwie zobrazowat jego S$wiat
wewnetrzny?

Wydaje sie, ze jest to swojego rodzaju literacka zemsta. Za despotyzm
i nieograniczong wtadze nad milionami ludzkich istnien pisarz karze tyrana
samotnoscig i tysigcletnimi wyrzutami sumienia. Wolnym od wiekuistej
pokuty czyni Pifata Mistrz - ofiara totalitarnych rzadéw. Miedzy innymi
w tym wyraza sie swoisty optymizm Buthakowa. Jego Mistrz i Malgorzata
nie zwazajac na cierpienia, przesladowania, kontakt z nieczystg sita, pozostaja
ludZmi, sg zdolni do przebaczania i wspotczucia. By¢ moze jest to najistot-
niejszy element Buthakowowskiego przestania dla przysztych pokolen, jego
moralny testament i jego osobisty tryumf, gdyz ani przeciwnosci losu, ani
rezimowe represje, ani ciezka choroba nie pozbawity pisarza jego cztowieczen-
stwa. ,,Michale Afanasjewiczu, Pan zyt godnie i umrze godnie”9- powiedziat
pare dni przed $miercig do Buthakowa Aleksander Fadiejew, kiedy to autor
Mistrza i Malgorzaty rozmawiat z nim o swoim nieuchronnym odejsciu.

Zestawienie Moskwy ze starozytng Jerozolimg w dniu ukrzyzowania
Chrystusa pogitebia sens i znaczenie opisywanej wspotczesnosci, nadaje
wypadkom wymiar ponadczasowy i pozwala doszukiwaé sie w przesztosci
przysztosci, ujawnia¢ niewygodne dla rzadzacych elit prawdy o otaczajgcym

*Drawicz, Mistrz..., s. 267.
9 Czudakowa, op. cit, s. 481.



Swiecie dzieki historycznym analogiom. Sprzyja temu réwniez wprowadzenie
do powiesci watkéw fantastycznych, symbolizujgcych Dobro i Zto, tj.
postaci Boga i Diabta. Relacje zachodzace miedzy nimi ujawniajg Bul-
hakowowska hierarchie wartosci i jego koncepcje problemu wolnosci. Dla
pisarza ,wolny jest ten, kto czyni dobro”10 Dlatego wolny jest Bog
- uniwersalne Dobro wszech$wiata i stuzacy mu cziowiek, nawet jesli czyni
to bezwiednie, nie nalezy do jego wyznawcow, pod warunkiem, ze postepuje
w zyciu zgodnie z naczelng zasadg chrzescijanskiej etyki - jest mitosierny.
Dla Jeszui potencjalnie kazdy moze by¢é dobry i wolny, ale nie kazdy
uswiadamia sobie sposob realizacji tych mozliwosci. Z tego wiasnie powodu
lla-Nocri nazywa dobrymi ludZmi i centuriona Marka zwanego Szczurzg
Smiercia, i jego oprawcow. Pragnac o tym przekona¢ Pitata, Mesjasz prosi
0 pozwolenie na rozmowe z Markiem.

Mimo swoich ogromnych mozliwosci Diabet w MLitrzu i Malgorzacie
nie jest ani wolny, ani wszechwladny, nie jest tez dajacym wolnos$¢. To
Matgorzata utaskawia Friede, Mistrz - Poncjusza Pitata, a B4g - Matgorzate
1 Mistrza, tylko bowiem dobry moze ofiarowaé wolnos¢.

Obraz Diabta komponowany jest w powiesci z réznorodnych elementow
fantastycznych, pochodzacych zaréwno z chrzescijanskiego pismiennictwa
(Biblia, Ewangelia, apokryfy), jak i tradycji ludowej oraz literackiej. Tu
najczesciej wskazywane sg zwigzki Buthakowa z twdrczoscia Johanna
Wolfganga Goethego, Tomasza Manna, Aleksandra Puszkina, Mikotaja
Gogola, Fiodora Dostojewskiego®. W interpretacji Drawicza w utworach
Buthakowa wystepujg dwa zasadniczne aspekty pojecia ,,diabet” - diabolus
maior i diabolus minorZ2 tj. uniwersalne Zio i jego rozmaite wcielenia,
ujawniajgce poszczeg6lne cechy diabelskiego oblicza.

W Mistrzu i Matgorzacie Diabet wystepuje pod obydwoma tymi po-
staciami. Jedno z wcielen diabolus minor prezentuje Woland ze swojg $wita.
Posta¢ Wolanda jest wariantem Lucyfera - zbuntowanego aniota, ktéry
wprowadzit ,,drugg wole do wszechswiata, wole przeciwng Bogu”13 Zgodnie
z etymologia swojego imienia (fr. volant < voler - lata¢) Woland ,,to stare
okreslenie Diabta. U schytku starozytnosci czesto moéwiono o duchach
latajacych, o demonach, ktére zyja pod ziemig, cho¢ oczywiscie ingeruja

D Drawicz, Mistrz..., s. 304.

1 Pisza o tyra w przytoczonych pracach M. Czudakowa i A. Drawicz. Por. tez artykuty
w zbiorze M. A. Bulgakow-dramaturg... autoréw: O. Kuszlina, J. Smirnow, Niekotoryje
woprosy poetiki romana ,,Mastier i Margarita", s. 285-303; B. Wach tin, Bulgakow i Gogol
(matierialy k tiemie), s. 334-342; L. Fiatk owa, Moskwa w proizwiedienijach M. Bulgakowa
i A. Bielogo, s. 358-368; M. Pietrowskij, Michail Bulgakow i Wladimir Majakowskij,
s. 369-391.

2Drawicz, Mistrz...,, s. 12 i 296.

BJ McDowell, D. Stewart, Demony. Okultyzm. Czary, przet. R. JankowsKki,
Lublin 1992, s. 56.



w jej sprawy. W starej polszczyznie uzywato sie terminu »latawiec«. To jest
»Ten, Ktéry Lata« (miodzi ludzie powiedzieliby dzis: odlotowy)” 14 Istotnym
dopetnieniem obrazu Wolanda jest wiadca $mierci Abbadona, ktéry w Apo-
kalipsie $w. Jana wystepuje jako Abaddon (9 : 11) - aniot przepasci. Dzieki
Abbadonie Buthakow ujawnia jedng z istotnych cech natury Diabta - jego
catkowitg obojetno$¢ na cierpienia cztowieka, brak jakiegokolwiek emoc-
jonalnego zaangazowania wobec niego. W powiesci Diabet bawi sie, zwodzi,
dreczy czy tez pomaga bohaterom, nigdy jednak nie czyni tego kierowany
uczuciami. Dlatego tez na pytanie Malgorzaty, po czyjej stronie w czasie
wojny staje Abbadona, Woland przewrotnie odpowiada: ,,Abbadona jest
wyjatkowo obiektywny i jednakowo wspdtczuje obydwom walczagcym stronom.
Dzieki temu obie strony osiggaja zawsze jednakowe wyniki” (s. 342).
Buthakowowskie diabty mimo humorystycznej otoczki i ludzkich postaci
zachowujg swoje klasyczne demoniczne cechy. Potrafig przybiera¢ rozne
ksztatty, ,,gdyz bierze czart na siebie ciato z powietrza, z grubych waporow
ziemskich”5 i nawet ,,samego Chrystusa bierze posta¢, gdyz sie wiciom
Swietym w osobie Jego prezentowat, chcac oszukac” 16 Ceche te szczeg6lnie
podkresla finat powiesci, gdzie diably odstaniajg swoje prawdziwe oblicza.
Korowiow-Fagot, wczesniej przypominajacy czesto Rozwota, ktdry sprawia, ze
»~ludzie nigdy w zgodzie nic bywali, jeno zawzdy w kilopocie”17 czy tez
Orkiusa, namawiajacego do krzywoprzysiestwa lub Strojana, podzegajacego
ludzi do pychy i zbytku, jest pokutujacym za bluznierstwa rycerzem. Szpetny
Azazello to wcielenie biblijnego pustynnego mordercy Azazela z Ksiegi Kaptan-
skiej (16 :8-10), za$ kot Behemot to demon-paz18 Jedynie czarownica Helia
nie zmienia swojego wygladu, ale odmiodzenie Matgorzaty pod wplywem
czarodziejskiej masci® nasuwa przypuszczenie, ze Helia rowniez nas zwodzi.

UJ Prokopiuk, K. Sierzega, Po trzykro¢ romantyczny ,MISTRZ”, ,,Czary” 1991,
nr 6, s. 12.

15 Bies czyli odkrycie spraw diabelskich w krétkim wyktadzie, wybér J. Ptécienni k,
L6dz 1992, s. 14.

4 Ibidem, s. 15.

17 Ibidem, s. 35. Imiona diabtéw w artykule zostalty zaczerpniete z tego Zrédia.

" Motyw demona-pazia, jak réwniez rycerza na koniu pochodzg przypuszczalnie z zakon-
czenia Strasznej zemsty Gogola. Zob. M. Czudakowa, Bulgakow i Gogol, ,,Russkaja Riecz”
1979, nr 3, s. 58.

Kot Behemot nalezy do tradycyjnych zwierzat czartowskich. Drawicz poréwnuje go do
wizerunkéw na rosyjskich drzeworytach ludowych - tubkach - gdzie w postaci kota karykaturalnie
przedstawiono cara Piotra |, ktéry burzyt stare obyczaje. Patrz: Drawicz, Wstep..., s. XL.
Behemot przypomina tez cudownego kota z poematu Ruslan i Ludmita Puszkina. Zgodnie
z demonologig tego diabta mozna byloby okresli¢ jako Smieszka i OdmieAca, ktéry wcielat
sie w postacie zwierzat i ptakéw (scena przemiany Behemota we wrébla).

i) ».Mas¢ czarownic”, ktdra naciera sie Matgorzata, nie jest jedynie wymystem Buthakowa.
Jej dokiadny opis zostat odnaleziony w pewnym szesnastowiecznym traktacie misteriozo-
ficznym. Wiasciwosci tego preparatu zbadat profesor Peuckert, wyktadowca na uniwersytecie



Zgodnie z zasadami demonologii, przedstawionymi przez Josha McDowella
i Dona Stewarta w pracy Demony. Okultyzm. Czary, ,,Szatan, wielki
zwodziciel, probuje czasami ogtupi¢ ludzi w mysSleniu, ze jest on wiekszy
niz w rzeczywistosci. Jedna z btednych koncepcji dotyczacych szatana
ukazuje go podobnego do Boga. Nic nie mogtoby by¢ dalsze od prawdy!”20.
Buthakowowski Diabet wywiera analogiczne wrazenie. Zaréwno Iwan,
Mistrz, Malgorzata, jak tez inni bohaterowie powiesci sg przyttoczeni jego
mocg i przekonani o jego nieograniczonych mozliwosciach. Gdyby nie
rozmowa Wolanda z Mateuszem Lewita, mozna bytoby traktowaé¢ Szatana
jako réwnego Bogu. Dla zrozumienia zaleznosci miedzy Bogiem i Diabtem,
Dobrem i zZtem u Buthakowa niezwykle wazny jest motyw ukrzyzowania.
»-Musimy zdawa¢ sobie sprawe z tego, ze szatan nie jest wszechmocny.
Zostat pokonany przez Smieré¢ Chrystusa na krzyzu. Moc zniewalajacego
nas grzechu jest ztamana”2l To wilasnie dzieki ukrzyzowaniu lla-Nocri jest
w stanie zapanowac¢ nad Wolandem i choé¢ go jedynie prosi o spokdj dla
Mistrza, to jest to jednoznaczne z rozkazem. Mozliwo$¢ wykorzystania
Szatana do boskich celow potwierdza Ksiega Sedzidw (Judicum), gdzie
czytamy: ,| postal Bég ducha zlego miedzy Abimelecha i miedzy meze
Sychemskie, a ztamali wiare mezowie Sychem Abimelechowi” (9 : 23).

Czy w zwiazku z tym mozna rozpatrywaé pobyt Wolanda i jego S$wity
w Moskwie jako kare boska za szatanskie przewinienia? Pozornie przemawiata-
by za tym metamorfoza Diabta w finale utworu, ale zgodnie z koncepcja
Buthakowa Moskwa jest diabelskim siedliskiem, w ktorym Szatan sam
postanowit urzadzi¢ swoje doroczne Swieto. Dla Diabta nie tyle pobyt
w Moskwie jest karg, czy raczej przegrang, co uwolnienie z jego mocy
Mistrza i Malgorzaty. Porzucajgc stolice, stajg sie oni poza zasiegiem
dziatania Wolanda i jego swity, diabelskiej rzeczywistosci i stuzacych Diabtu
nikczemnych ludzi.

Mistrz, Malgorzata i Mateusz Lewita popetniajg grzechy $miertelne.
Matlgorzata zaprzedaje dusze Diabtu, aby pomoc temu, kogo kocha. Tak
samo czyni Mateusz, planujac zabdjstwo Jeszui. Mistrz gubi swojg dusze,
tracac wiare we wilasne tworcze mozliwosci i palagc powies¢ o Ha-Nocri.
Wspdlnym grzechem tych bohaterdw jest rozpacz. Wynika ona z nie-
zrozumienia sensu boskich wyrokow (Mateusz Lewita) albo z dziatania

w Getyndze. Jest to mieszanina o silnym dziataniu podniecajagcym, ktéra wywotuje podobng
reakcje jak meskalina stosowana przez pisarza surrealiste Henri Michauxa dla pobudzenia
wyobrazni. Osoby wyprébowujace dziatanie masci po 20 godzinach snu szczegétowo zrelac-
jonowaty swoje halucynacje. Byly one bardzo podobne (wrazenie ptywania w powietrzu, orgie
z piekielnymi istotami, ataki ze strony stworzenn o monstrualnym wygladzie). Zob. F. de
Poli, Geniusze sztuki. Bosch, przet. W. Jekiel, Warszawa 1987, s. 30.

D McDowell, Stewart, op. cit, s. 67.

2 Ibidem, s. 68.



diabolus minor - kreatora nowego totalitarnego uktadu spotecznego w Rosji
po 1917 r., ktory, wykorzystujgc utomnosci ludzkiej natury, podsyca zadze
whadzy w najsprytniejszych i najbardziej okrutnych przedstawicielach swojego
czasu.

Dusze Malgorzaty, Mistrza i Mateusza Lewity nalezg do Boga, gdyz na
szalach jego sprawiedliwosci wazg sie nie tylko uczynki, ale i motywy
postepowania. Ci za$ Buthakowowscy bohaterowie ,usty tylko, a nie
sercem”2 weszli w ukiad z Diabtem. Kontakt z nim obnazyt ich prawdziwg
istote, kazdy bowiem kto doswiadczyt jego mocy lub wzigt udziat w sata-
naliach, zostat poddany jego demaskatorskiemu dziataniu. Byé moze w tym
wyraza sie znaczenie motta powiesci.

W Mistrzu i Matgorzacie symboliczne fantastyczne postacie (Diabet, Bog)
ksztatltowane sg inaczej niz realne. Dlatego tez nie tylko Woland zachowuje
swojg dcmonicznos$é, ale wbrew pozorom Ha-Nocri nic nie traci ze swej
boskosciZ3 Jest to uwarunkowane zrdéznicowaniem form psychologizmu2t
w wizerunkach bohateréw powiesci. Abstrakcyjny wszystkowiedzacy narrators
bez trudu relacjonujgc wewnetrzne stany psychiczne ludzi (bezposredni psycho-
logizm), ogranicza prezentacje Diabta i Boga, uzywajac jedynie zewnetrznego
psychologizmu. Dlatego tez $wiat przezy¢ i uczu¢ Jeszui, Wolanda, Korowio-
wa, Azazella, Helli, Behcmota i innych pozostaje w sferze domystéw odbiorcy
tekstu. Dzieki temu Diabetl i Bdg staja sie nieprzenikniong tajemnica istnienia.

W Mistrzu i Matgorzacie sens satanaliéw wydaje sie by¢ odwrotnoscia
karnawatu w ujeciu Michata Bachtinaz w odréznieniu bowiem od tego
rodzaju ludycznej zabawy uczestnicy satanaliéw (poza Wolandem i jego
Switg) nie przywdziewajg masek i nie odgrywajg fatszywych rél, a ukazuja
swoje prawdziwe oblicze i zajmuja przynalezne im w istocie miejsce.
Karnawat to afirmacja zycia. Jesli tu ,,cztowiek jak gdyby odradzat sie do
nowych i czysto ludzkich stosunkéw [..] Czlowiek powracat do samego
siebie i czul, ze jest cztowiekiem wsrod ludzi”’Z7, cieszac sie z zycia, $miejac

2 Bies..., s. 55.

2 Wielu badaczy szczegélnie podkre$la w postaciach Diabta i Boga ich podobienstwo do
cztowieka. Por. m. in. Drawicz, Mistrz..., s. 301; Prokopiuk, Sierzega, op. cit, s. 13.

2 Omoéwienie form psychologizmu w literaturze fantastycznej zob. w moim artykule:
Formy psichologizma w russkoj naucznoj fanlastikie (na primierie powiestiej ,Matysz™ i ,,Piknik
na oboczinie™ A. i B. Strugackich), [w:] Problemy psychologizmu w literaturach wschodnio-
slowianskich, red. W. Wilczynski, Zielona Géra 1991, s. 229-235. Termin6w ,,psychologizm
posredni” i ,,psychologizm zewnetrzny” uzywam w znaczeniu zdefiniowanym przez A. Jesina,
Psichologizm russkoj klassiczeskoj litieratury, Moskwa 1988, s. 13.

5 O abstrakcyjnym wszystkowiedzacym narratorze patrz: E. Miodonska-Brookes,
A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1980, s. 125.

% Bachtin, Dialog. Jezyk. Literatura, red. E. Czaplejewicz i E. Kasperski,
Warszawa 1983, s. 142-145.

27 Ibidem, s. 149.



ze Swiata i z siebie, to satanalia staly sie dla wielu postaci Mistrza
i Maltgorzaty przezyciem przerazajacym i tragicznym (Berlioz, Bosy, Wario-
nucha, Rimski, Mcigel, Lichodiejew, Annuszka, Bengalski i inni $wiadkowie
poczynan Diabta), a ich udziat w tym Swiecie byt przewaznie przymusowy
(wytgczajgc Matgorzate i Natasze).

Przebieg satanaliow jest zgodny z diabelskim ceremoniatem, ktéry
stanowi odwrotno$¢ chrzesciajiskiej liturgii i kanonéw Pisma Swietego2
Semantyka satanaliéw zostata oparta na odwroconych znaczeniach Wiel-
kanocy, co oznacza, ze zamiast schematu zycie-Smier¢-zmartwychwstanie
pojawia sie schemat $Smier¢-zycie-Smier¢2Q Mozna to przesledzi¢ na przyktadzie
balu Wolanda - kulminacyjnego punktu satanalibw. Na przyjecie goscie
przybywajg z grobdw, ozywajg i pod koniec zabawy rozpadajg sie w proch.
Ozywa tez i ponownie umiera glowa Berlioza, przeobrazona w kielich-czaszke.
Przypomina to scene z Ewangelii $w. Marka (6 :28), gdzie na uczcie
Heroda wnoszg na tacy gtowe Jana Chrzciciela. Pita przez Matgorzate krew
donosiciela zamienia sie w wino, tworzac odwrdcenie chrzescijanskiego
obrzedu eucharystii, podczas ktoérego hostia przeistacza si¢ w ciato, a wino
w krew Chrystusa. W odro6znieniu od mszy, gdzie przybylym na uczte
Baranka udziela sie btogostawienstwa i uzdrawia ich dusze, bal Szatana jest
orgiastyczng zabawag dla przekletych grzesznikéw (Gajus Kaligula, Messalina,
Maluta Skuratow, Nastasja Fiodorowna Minkina), uswiecajgca zto.

Wchodzgc do sali balowej, Malgorzata styszy w wykonaniu jazzbandu
popularny w tym czasie w Moskwie przebdj Alleluja. To chwalace Boga
chrzescijanskie zawotanie, szczeg6lnie czesto powtarzane w pieSniach wiel-
kanocnych, gtoszacych zmartwychwstanie Chrystusa, przeksztatca sie w sa-
tanaliach w bluzniercze przywitanie Diabta. Krzyz noszony przez prawo-
stawnych kaptanéw zostaje zastgpiony wizerunkiem czarnego pudla (symbol
sity nieczystej), ktéry zawiesza Malgorzacie na szyi Korowiow.

Pogon Iwana Bezdomnego za Wolandem jest rowniez diabelskg parafrazg
drogi krzyzowej Jeszuid) jest szlakiem kleski rosyjskiego Kosciota, gdyz
poeta mija po drodze wiele nieczynnych lub zburzonych po rewolucji $wigtyn.

Satanalia zawierajg szereg elementéw satyrycznego teatru ludowegod
(Jasetka, szopka, jarmarczne spektakle), ktore szczegdlnie ujawniajg sie
w scenach poczynan $wity Wolanda i w obrazowaniu postaci diabolus

2 Odwrocenie chrzescijanskiej liturgii, bedace podstawg tradycyjnego satanizmu, nadal jest
powszechnie stosowane w Kosciele Szatana. Zatozyt go w 1966 r. Anton Szandor La Vey,
autor Biblii szatana. Patrz McDowell, Stewart, op. cit, s. 70-74.

Y Kuszlina, Smirnow, op. cit, s. 289.

3 Szczegdty dotyczace topografii Moskwy zob. Korolow, op. cit., s. 87-88.

3l O wplywie teatru ludowego na tworczos¢ Buthakowa zob. np. R. Dzuli ani, Zanry
russkogo narodnogo tieatra i roman M. Bulgakowa ,Mastier i Margarita”, [w] M. A
Bulgakow-dramaturg..., s. 312-333.



minor. Sposéb bycia, nasycenie jezyka wulgaryzmami, wyglad zewnetrzny
diabtéw przypominajg odpustowe marionetki i btazenskie wizerunki cyrkowych
klaunow.

Podobienstwo do ludowego teatru jest cechg wspdélng satanaliéw i kar-
nawatu. taczy je réwniez to, ze burzg zaistanialy porzadek S$wiata, hierar-
chiczne stosunki spoteczne, przyjete normy i kanony. W utworze Buthakowa
satanalia majg ostry wydzwiek satyryczny, ujawniajg nico$¢ moralnej odnowy
radzieckiego spoteczeristwa, megalomanie ortodoksyjnych twércow nowego
tadu, ktérzy sadzili, ze przy pomocy terroru, politycznego i Swiatopoglagdowego
monolitu mozliwe jest stworzenie demokratycznego panstwa i bardziej
doskonatego cztowieka.

W kontekscie terazniejszosci i przesztoSci gorzka refleksja pisarza
0 szatanskim Swiecie, w ktorym przyszto mu zyé, uzyskuje znamiona
uniwersum, gdyz Buthakowowski diabolus maior jest nieodigczng czastka
historii ludzkosci. W Mhtrzu i Maltgorzacie dzieje sie tak nie tylko ze
wzgledu na opowies¢ o Jeszui Ha-Nocri i Poncjuszu Pitacie. Biegngc za
Diabtem moskiewskimi zautkami, lwan mija po drodze miejsca upamiet-
niajace szatanskie poczynania w przesztosci. Bezdomny przechodzi obok
cerkwi Wielkiego Whniebowstgpienia, gdzie odbyta sie ceremonia zaslubin
Puszkina zaktdcona czartowskimi ztymi przepowiedniami (gasngca Swieca
$lubna, upuszczona obraczka). Dalej droga Iwana prowadzi obok domu,
w ktérym zmart zadreczony dtugotrwatym postem Gogol i gdzie spionety
rekopisy drugiej czesci Martwych dusz, az do najwiekszej moskiewskiej
cerkwi Chrystusa Zbawiciela na Diabelskim Uroczysku, zburzonej w grud-
niu 1931 r.2

Obok satanaliow w powiesci Buthakowa wyrasta obrzed egzorcyzmoéw
- obrony przed ztymi mocami. Rozpoczyna sie on w momencie zrozumienia
przez lwana, kim jest cudzoziemiec spotykany na Patriarszych Prudach. We
wspomnianym juz wczesniej opracowaniu McDowella i Stewarda odnajdujemy
cztery gtowne zasady postepowania z nieczystg sitg, ktore sg nieodzowne
dla obrony cztowieka przed jej zgubnym wpltywem: 1) uswiadomienie sobie
istnienia szatana, 2) poznanie jego pragnien (uwielbienie i postuszefAstwo ze
strony ludzi), 3) zrozumienie jego metod dziatania (zwodzenie, fatszowanie),
4) postrzeganie szatanskich ograniczen3 Taktyka obrony Iwana przed
diablem w jakim$ sensie przypomina autentyczne praktyki egzorcystyczne,
jest ich swoistg humorystyczng parafraza, obnazajgcg bezbronnos$¢ poety.
W odroznieniu na przyktad od Chomy Bruta z opowiadania Wij Gogola,
Bezdomny chce nie tyle wiasnego ocalenia (przeciez to on sam tropi

ar O porewolucyjnych losach cerkwi Chrystusa Zbawiciela zob. A. Ilwanow, Podziemia
diabelskiego uroczyska, ttum. Z. Roessler, ,Kraj Rad” 1990, nr 17, s. 22-23 i 31
BMcDowell, Stewart, op. cit, s. 65-69.



Wolanda) co wybawienia z jego mocy innych. lwan bezwiednie przeobraza
sie z bluzniercy w meczennika, chociaz to jego oraz Berlioza herezje, oparte
na teorii ,historyzacji mitu” Artura Drewsa udowadniajgcego, ze Jezus nie
istniat, petniag w Mistrzu i Malgorzacie funkcje swoistego magicznego
zaklecia przywotujacego Szatana, podobnie jak przekleristwa rzucane Bogu
w czasie kazjtii Jeszui przez Mateusza Lewite.

Duchowej metamorfozie lwana, ktorg przypieczetowuje symboliczna
kgpiel w rzece Moskwie, tj. egzorcystyczny chrzest, towarzyszy zmiana
sposobu postrzegania przez niego S$wiata oraz zmiana wyglagdu zewne-
trznego Bezdomnego. Dlatego tez myjaca sie kobiete, ktéra myli poete
ze swoim kochankiem, Ilwan nazywa w myslach rozpustnicg, a oswietlenie
fazienki okresla jako piekielne. Po wyjsciu z wody Iwan przebiera sie
w podartg koszule i kalesony, tj. swojego rodzaju odmiane stroju po-
kutnego, dopetniong ikong i S$wieca, aby ratowac stolice przed ztymi
mocami.

W pierwszym wariancie Mistrza i Matgorzaty szczeg6lnie ostro zarysowat
sie w obrazie Iwana biblijny motyw o nawr6ceniu jawnogrzesznicy.
N. Kuziakina w artykule Michat Buthakow i Diemian Biedny™, analizujgc
literackie powigzania i polemiki tych twdrcéw, wykazuje, ze prototypem
Ilwana Bezdomnego byt styngcy ze szczegblnie wulgarnego i napastliwego
ateizmu poeta Diemian Biedny. W roku 1925 zamiescit on w czasopiSmie
»Bezboznik” swoj wariant Ewangelii, w ktdérej Chrystus jest przedstawiony
jako nieréb, tchérz i alkoholik. Buthakow w pierwszym wariancie dialogu
Berlioza z lwanem zamieszcza opis jednej z antyreligijnych karykatur
opublikowanych w ,Bezbozniku”. Ilwan rysuje ja na piasku, stuchajac
wywodow Berlioza.

Egzorcystyczna misja Bezdomnego w Massolicie koriczy sie catkowitym
Fiaskiem. Nie ma w tym nic dziwnego, gdyz miejsce to jest diabelskim
siedliskiem. ,,Jednym stowem - piekto” (s. 84) - mowi narrator o restauracji
w domu literatéw. Trwajgca tu zabawa wydaje sie by¢ wstepem do szatan-
skiego balu. Orkiestra gra melodie bluznierczego Alleluja, lejg sie trunki,
a na stotach krdélujg wyszukane potrawy. Wszyscy sa skupieni na uciechach
zycia doczesnego i nic nie wskazuje na to, ze mamy tu do czynienia
z rosyjska elitg intelektualng. Zamiana w Mistrzu i Malgorzacie Domu
Hercena, gdzie faktycznie w latach dwudziestych miedcita sie na Twerskim
Bulwarze siedziba moskiewskich tworcéw piéra, na Dom Gribojedowa,
autora komedii Madremu biada, zawiera w podtekscie Buthakowowska
ocene porewolucyjnej polityki kulturalnej. Tytut Madremu biada stanowi
nadzwyczaj trafne motto dziatalnosci oficjalnych organizacji literackich

A N. Kuziakina, Michail Bulgakow i Diemian Biednyj, [w:] M. A. Bulgakow-dramaturg...,
s. 405.



w bylym ZSRR, szczegdlnie powstatego w 1934 r. Zwigzku Pisarzy, ktory
wiernie stuzgc stalinowskiemu rezimowi, skutecznie niszczyt i tepit wielu
myslacych i utalentowanych twoércéw, réwniez Buthakowa33

W Mistrzu i Matgorzacie naprawde skutecznym sposobem obrony przed
Ztem jest mitosierdzie i absolutne Dobro. ldealne wecielenie tych cnot to
Jeszua Ha-Nocri, gdyz ,jest postacig reprezentujgcg jedynag skutecznag
w walce ze Ziem zasade. Zasade bezbronnosci. To bardzo ceniona postawa
w tradycji grecko-prawostawnej i rosyjskiej. Totalna bezbronnos¢ bynajmniej
nie polega na niesprzeciwianiu sie Zu”3 Ani lwan, ani Mistrz tego nie
zrozumieli. Ich ludzki punkt widzenia pozbawiony jest wszechogarniajacej
dziejowej perspektywy myslenia Ha-Nocri. lwan pragngt aresztowania
Wolanda i przekonywat sam siebie w szpitalu psychiatrycznym, ze stat sie
ofiarg kuglarskich sztuczek. Mistrz tchérzliwie spalit swoje rekopisy w obawie
przed represjami. Wolat schizofrenie niz polityczne przesladowania. Zadnemu
z nich nie starczylo sit, aby zachowac¢ nieztomng wiare w potege Dobra
i wierno$¢ sobie.

Swiadom wielkoéci Dobra jest Diabet, ktéry powiada do Mistrza: ,,panska
powies¢ jeszcze sprawi panu niejedng niespodzianke” (s. 387), oraz pociesza
Malgorzate: ,,Wszystko bedzie, jak by¢ powinno, tak juz jest urzadzony Swiat”
(s. 500). By¢ moze w tym zawarty jest tragizm Diabta i stgd plynie jego
nieokietznana potrzeba zatracenia si¢ w nikczemnosci, aby zagtuszy¢ poczucie
ostatecznej kleski. Postawa Ha-Nocri wobec niegodziwosci tego S$wiata
kompromituje sens totalitarnej filozofii, gtoszacej, ze cel uswieca $rodki.

Mimo swej niedoskonatosci Mistrz i Ilwan tworzg wraz z Ha-Nocri ciag
Swiatta w mroku historii, sa bowiem poszukiwaczami prawdy. lwan powi-
nien dokoriczy¢ w realnym $Swiecie opowie$¢ o Jeszui, piszac nie przektama-
ne wiersze, a autentyczng opowie$¢ o jego losach. Dlatego Iwan staje sie
historykiem, obroricg prawdy i nie jest wazne, czy bedzie w stanie za
swojego zycia przekroczyé magiczne kregi totalitarnej cenzury, czy przekaze
ja jedynie uczniowi, bo nie o walke tu chodzi, ale o przywilej wiedzy.

3$ M. Czudakowa szczegétowo relacjonuje wielokrotne szykany ze strony oficjalnych wiadz
wobec Buthakowa. W pazdzierniku 1928 r. pisarz ztozyt podanie o wystgpienie ze Zwigzku
Pisarzy, ubiegat sie tez kilka razy o zgode na emigracje. Zob. Czudakowa, op. cit., s. 323.
HProkopiuk, Sierzega, op. cit.,, s. 13.



TaTbsiHa CTennoacka

TOTAJINMTAPHBIE CATAHA/TIMN B MACTEPE N MAPITAPUTE
MNXAVNNA BYNITAKOBA (BBOAHbIE 3AMEYAHWA)

B cTaTbe paccmMaTpuMBalOTCA HEKOTOpble 0COGEHHOCTW HPaBCTBEHHO-(DUI0COCKOWA
npobnematvky pomaHa bynrakosa, ee rymMaHwsm W aHTUTOTanuMTapusMm. [ns BbISABIEHUA
[aHHbIX CBOWCTB BBOAWTCSA MOHATWE caTaHaIMA - aHTUNOA KapHaBana B WHTepnpeTauuu
M. BaxTuHa. 3T0 NO3BONSET PacKpbiTb ,,0TAe/bHbIE” BONPOCLI COOTHOWeHUA [Jobpa u 3na,
Bbora n [lbsBona B MPOU3BEAEHUN, BbIABUTL CTEPXHEBble 3TUYECKME MPUHLUNLL, a Takxe
06HapyXnTb crnocobbl KX BOMMOLEHUSA B obpasax MTepaTypHbIX repoes.

B paboTe npegnpuHMmaeTca MOMbITKa OMpefenTb OTHOLIEHWE nucaTens K nocrne-
PEBOMIOLMOHHON feACTBUTENbHOCTW, K CTanvHy W CTanvHU3MYy.

COBMECTHO C caTtaHanMaMmn aHanusmpyeTcsa 06pA4 3alMTbl Mnepes HeYWCTOW cunoi
B KOHTEKCTe nucaTenibCKoro noHnmaHusa fo6pa. C 3TON TOUKM 3PeHUsI TNaBHbIM MNPU3HaeTCH
npaBOo YesloBeKa MO3HaBaTb NpaBfy W HEo6X04MMOCTb Muocepans, kak crocoba obpeTeHus
BHYTPEHHel YNCTOTbl U FapMOHUK.



