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ARTYSCI W GRENOBLE W LATACH 1920-1930

Abstrakt. Artykut prezentuje badania prowadzone nad artystami mieszkajacymi w Grenoble
w latach 1920-1930. W badaniu uwzgledniono 220 tworcow zwigzanych w tym okresie z tym mia-
stem, przede wszystkim malarzy. Ukazano specyfike i ztozonos$¢ tego srodowiska, zwracajac m.in.
uwage na wewnetrzne migracje francuskich tworcow. Wskazano na kosmopolityczny charakter lo-
kalnego $wiata artystycznego w Grenoble, a takze na zagraniczne podroze ,,artystow regionalnych”.
,,Lokalno$¢” nie jest zatem tozsama z izolacja, a wreez przeciwnie — moze mie¢ wymiar miedzyna-
rodowy. Ponadto opisano, jak wyjazdy poza Francj¢ wplywaty na tworczos$¢ poszczegdlnych arty-
stow. W tym uniwersyteckim i kosmopolitycznym miescie wazne byto symboliczne miejsce Wtoch
oraz nawigzania do sztuki wtoskiej. Zwrdcono uwage na to, ze srodowisko artystyczne Grenoble
zdaje si¢ charakteryzowaé znacznym przenikaniem réznych dziedzin tworczosci plastycznej oraz
brakiem wyraznej separacji sztuk picknych i sztuk stosowanych w aktywnosci tworcow.

Stowa kluczowe: artysta lokalny, kariera, subpole, Grenoble.

1. Wstep

Wychodzac od regionalnego rynku sztuk plastycznych na przyktadzie Gre-
noble, zmierzamy do rekonstrukcji srodowiska tworcow dziatajacych na nim
w latach 20. XX w. Celem jest ustalenie morfologii spotecznej pewnej specjalne;j
grupy — tworcoéw ,,form” majacych wartosc estetyczng i aktywnych w przestrzeni
lokalnej. Zbiorowo$¢ tworcow ,,sztuk pigknych” oraz ,,sztuk stosowanych” obej-
muje nie tylko profesjonalistow i ,,semi-profesjonalistéw”, lecz takze zwyklych
amatorow i ,,sporadycznych przechodniow”, ktorzy wystawiali tylko jeden raz.
Intencja metodologiczna zmierza do wiaczenia w korpus ,,tworcoéw” rowniez
tych, ktorych nie obejmuje historia artystyczna, cho¢ w pewnym okresie zycia
— czasem krotkim — pehnili role spoteczne ,,artystow”, poddajac swoje dzieta ogla-
dowi anonimowej publicznosci w miejscach zaliczanych do pola artystycznego,
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mimo ze p6zniej kierowali si¢ ku innym $wiatom spotecznym. Niemniej jednak
,»przechodnie” marginalni i amatorzy stanowig z punktu widzenia ich kariery ele-
menty uniwersum artystycznego, poniewaz animujg jego kreatywnos¢, rownocze-
$nie przyczyniajac si¢ do jego niestabilno$ci strukturalne;.

W analizowanym okresie, rozpoczeliSmy badania wystaw artystycznych
w miejscach przeznaczonych na ekspozycje¢ sztuki w Grenoble — w salonach orga-
nizowanych przez rozmaite stowarzyszenia artystyczne, galerie sztuki i niektore
sklepy. Informacje na temat nazwisk wystawcow pochodzg z kronik artystycz-
nych z prasy lokalnej oraz katalogéw ekspozycji lokalnych grup artystycznych
w latach 1926-1928. Te kroniki i katalogi sg tu wykorzystane jako ,,zrodla wi-
dzialno$ci spotecznej” (fr. capteurs de visibilitesociale) (M oulin iin. 1985).

Wybor tworcow powinien spetniac trzy warunki: najpierw powinni oni wysta-
wia¢ co najmniej raz w Grenoble, nastepnie naleze¢ do regionalnego srodowiska
artystycznego, a w koncu — pozosta¢ zywymi w 1927 r. W celu skonstruowania
korpusu badawczego artystow, dla ktorych Grenoble stanowito rynek podstawo-
wy lub tez wazny rynek dodatkowy, wybraliSmy sposrod tych, ktorzy prezen-
towali swa tworczo$¢ w przestrzeni ekspozycyjnej miasta, tylko te osoby, ktore
mieszkaly w regionie lub tez miaty silne zwiazki z Grenoble. Tak wigc w tym
korpusie obok tworcoOw regionalnych figurujg arty$ci urodzeni w regionie, ale
mieszkajacy gdzie indziej, jesli tylko utrzymywali kontakt ze §rodowiskiem ar-
tystycznym Grenoble (za posrednictwem rodzin czy przyjaciol, pomieszkiwania,
czestych pobytow, przynaleznosci do lokalnego $srodowiska artystycznego...).
Tak skonstruowany korpus liczy ponad 220 tworcow.

W celu opracowania statystycznego tej zbiorowosci, pozwalajacego na na-
kreslenie ich morfologii spotecznej, wyodrgbniono 14 punktow odpowiadajacych
klasycznym zmiennym spoteczno-demograficznym' oraz wskaznikom praktycz-
nym (podstawowa aktywno$¢ artystyczna, przynaleznos¢ do lokalnych stowa-
rzyszen artystycznych, otrzymane nagrody i odznaczenia, udziat w salonach wy-
stawienniczych rozmaitych stowarzyszen narodowych, wystawy w Paryzu oraz
pojawianie si¢ nazwiska w prasie lokalnej).

2. Podstawowa charakterystyka artystow z Grenoble z lat 20. XX wieku

To zbiorowos$¢, w ktorej przewazaja mezczyzni (ponad 72%), chociaz obec-
no$¢ kobiet byta znaczaca w lokalnym zyciu artystycznym. Wsrdd uczestnikow
lokalnych stowarzyszen artystycznych, zwlaszcza w Stowarzyszeniu Przyjaciot
Sztuk, byto wiele cztonkin — ponad 64%. Az 72,2% tworczyn z badanej zbioro-
wosci nalezato do tego stowarzyszenia.

! Ple¢, wiek w 1927 r., wyksztatcenie, dyplomy, pochodzenie spoteczne, miejsce urodzenia,
miejsce zamieszkania w 1927 r.
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Jest oczywiste, ze byta to populacja lokalna — ponad 76% twoércéw urodzi-
o si¢ w tym regionie, z tego 40% w Grenoble. Natomiast duza jest rozpigtos$é
wieku, np. w roku 1927 wahata si¢ od 16 lat — przypadek jednego rzezbiarza,
do 84 — przypadek jednego malarza. Niemniej jednak przewazaja artysci dojrzali
—54,5% ma ponad 45 lat.

Przewazajaca cz¢s¢ mieszka w Grenoble (65,6%), cho¢ znalazto si¢ w tym
gronie 21 paryzan, sposrod ktorych 8 osob miato dwie rezydencje: jedng w Pary-
7u, a druga w regionie Dauphiné”. W kwestii wyksztatcenia warte odnotowania
jest ksztatcenie si¢ indywidualne u lokalnych ,,mistrzow”, bedace udziatem 53%
badanych tworcéw. W katalogach z salonow wystawienniczych organizowanych
przez lokalne stowarzyszenia nazwisko takiego profesora wystepuje systematycz-
nie, zapewne dajac prawo do eksponowania dziet zanim awangarda usankcjono-
wala samoksztalcenie jako jedng z mozliwos$ci uzyskania kompetencji. Niemniej
jednak ¢wiczeniom pod okiem profesora towarzyszy rowniez uczgszczanie do
szkoty artystycznej. Tak wigc w grupie uczniéw ,,mistrzow lokalnych” prawie
60% co najmniej przez rok studiowalo w Szkole Sztuk Pigknych w Paryzu, za$
27% tworcow z badanej grupy poprzestato na tych studiach.

Ze wzgledu na gldéwna forme aktywnosci artystycznej, w zbiorowosci domi-
nuja malarze (84%) oraz tworcy ,,sztuk stosowanych” i ,,sztuk dekoracyjnych”
(przedstawiciele rzemiosta artystycznego, sztukatorzy, ebenisci, dekoratorzy).
Niemniej jednak przewaza aktywno$¢ zlozona z wielu specjalnosci (fr. multi-ac-
tivité). Malarze czesto sg tez rzezbiarzami, rysownikami, grafikami, ilustratorami;
az w 73% przypadkow aktywno$¢ artystyczna przejawia si¢ rOwnoczesnie w ma-
larstwie 1 w sztukach stosowanych czy dekoracyjnych, a niekiedy ta ostatnia jest
przewazajaca.

Z punktu widzenia dominujacej aktywno$ci zawodowej najliczniejsi sg
nauczyciele sztuk plastycznych czy dekoracyjnych, stanowigc prawie 26%
grupy. W tym gronie sg ,,profesorowie rysunku i malarstwa” jako profesjona-
lici niezalezni, ale tez nauczajacy w szkotach (w tym Szkole Sztuk Przemy-
stowych w Grenoble). Poniewaz ta druga kategoria liczy ponad 24% badanej
zbiorowosci, zasadng wydaje si¢ hipoteza o funkcjonowaniu prawdziwego re-
gionalnego rynku sztuki, pozwalajacego tworcom lokalnym na utrzymywanie
si¢ wylacznie z aktywnosci artystycznej, bez wykonywania innej profesji poza
byciem artystg plastykiem (malarzem lub rzezbiarzem, ewentualnie oboma
rownoczesnie).

Liczne sg salony lokalnych stowarzyszen artystycznych, gdzie arty$ci wysta-
wiajg 1 sprzedajg. Na przyktad w Grenoble migdzy 1926 a 1927 r. miaty miejsce
cztery salony zorganizowane przez trzy rdzne stowarzyszenia lokalne, poczaw-
szy od bardzo akademickiego Stowarzyszenia Przyjaciét Sztuk w Grenoble az
do ,,Matego Salonu”, grupujacego w perspektywie regionalistycznej artystow

2 Dawna prowincja Dauphiné obejmuje aktualne departamenty Izery, Alp Wysokich i Drome.
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zawodowych, semi-profesjonalnych i amatoréw, poprzez ugrupowania sztuki no-
woczesnej noszace nazwe Effort (Wysitek), ufundowanego w 1919 r. W Greno-
ble funkcjonowaly trzy galerie sztuki i czternascie sklepow (ksiggarni, magazy-
ndéw mebli, wyrobow ze szkta, przyborow rysunkowych itp.), ktore prezentowaty
w swoich witrynach dzieta sztuki, poddawane regularnej ocenie w lokalnej prasie
artystycznej. W 1927 r. obecno$¢ pieciu sklepow specjalistycznych zajmujacych
si¢ oprawg obrazow moze by¢ interpretowana jako wskaznik powaznego, trwate-
go lokalnego popytu na obrazy i grafiki.

Zaliczani do 23% badanej zbiorowosci ,,artysci sztuk stosowanych” (ma-
larze na szkle, ebenisci, sztukatorzy, ale tez dekoratorzy, malarze budynkow,
tworcy grafiki uzytkowej i plakatow) stanowig trzecig kategorig¢. Ich aktyw-
nos$¢ zawodowa jest $cisle zwigzana z lokalnym $rodowiskiem artystycznym,
poniewaz ich wytwory sa eksponowane w salonach miejscowych stowarzy-
szen, w ktorych zawsze jest sekcja ,,sztuk dekoracyjnych”. Warto zauwazyc¢, ze
sg oni takze obecni w dziedzinie ,,sztuk pigknych”, skoro prawie 60% z nich
wystawia obrazy, rysunki czy rzezby w salonach i instytucjach artystycznych
w Grenoble.

Czwarty sktadnik tego srodowiska, liczacy 17%, to tworcy wykonujacy
zawody pozaartystyczne czy para-artystyczne. Jest to grupa niejednorodna,
w ktorej figuruja lekarze, bankierzy, urzednicy bankowi, oficerowie, duchow-
ni, inspektorzy handlowi, inspektorzy podatkowi. Ci ludzie sa bardzo aktywni
w zyciu artystycznym miasta Grenoble, nie tylko poprzez dziatalno$¢ wysta-
wiennicza, lecz takze poprzez uczestnictwo w miejscowych stowarzyszeniach
artystycznych. W tej grupie mozna wyr6znié ,,semi-profesjonalistow” i ,,ama-
torow”. ,,Semi-profesjonalisci” wystawiajg oraz sprzedaja swoje dzieta zarow-
no w Grenoble, jak i gdzie indziej. Niektorzy cieszg si¢ prawdziwym uznaniem
galerii paryskich i muzeéw, np. ksigdz Cales (1870—-1961). ,,Amatorzy” wysta-
wiaja niemal wytacznie w salonach stowarzyszen lokalnych i zdajg si¢ zajmo-
waé zwlaszcza malarstwem i rzezbiarstwem jako sposobami spedzania czasu
wolnego. Niemniej jednak, ich stala obecnos$¢ na salonach $wiadczy o praw-
dziwej mitosci do sztuki, a takze o silnej potrzebie poddawania swoich dziet
ewaluacji.

Srodowisko artystyczne Grenoble wydaje sie charakteryzowaé znacznym
przenikaniem r6znych dziedzin tworczos$ci plastycznej oraz brakiem wyraznej
separacji sztuk pieknych i sztuk stosowanych w aktywnosci tworcow. W tym
srodowisku ,,artystycznym”, w szerokim rozumieniu tego stowa, wspotistnieja
trajektorie, ktore w krotszym lub dtuzszym okresie czasu charakteryzuja si¢
»obiegami poprzecznymi” (fr. circulations transversales), taczace rozne sekto-
ry kreacji form plastycznych. Trudno jest oddzieli¢ tworcow, dla ktorych ,,pro-
fesja artystyczna” jest wyborem priorytetowym rzemiosta artystycznego, od
tych, dla ktorych dziatalno$¢ ,,zarobkowa” pozwala na rownoleglg aktywnos¢
artystyczng — czgsto stwierdza si¢ wystgpowanie ,,podwojnych karier”.
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3. Specyfika lokalna?

Uznajac badang zbiorowos¢ za reprezentatywng dla lokalnego subpola sztuk
plastycznych, mozna zanalizowa¢ ustrukturowanie tej przestrzeni oraz rozmiesz-
czenie specyficznego kapitatu konsekrujacego. Jest to oczywiscie pewien rodzaj
,kapitatu symbolicznego”, skojarzonego z wtadza i powazaniem, ktory ma sens
1 przynosi efekty jedynie na poziomie tej przestrzeni lokalne;.

W latach 20. XX w. w Grenoble muzeum malarstwa stanowilo gtowng insty-
tucje lokalnego uniwersum artystycznego. Wprawdzie muzeum istnieje od 1978 r.,
ale to nowy dyrektor Pierre-André Farcy, zwany Andry-Farcy, ktéry objat to sta-
nowisko w 1919 r., znaczaco zmodyfikowat polityke zakupdw i urzadzenia tej in-
stytucji miejskiej. Pod jego wptywem odnowiono sale ekspozycyjne, wzbogaco-
no kolekcje o dzieta wspolczesne, pomijajac dziedzictwo klasyczne i regionalne.
List Andry-Farcy’ego skierowany do mera Grenoble w 1920 r. jasno okresla nowe
projekty dla muzeum. Chodzi o ,,stworzenie z Muzeum w Grenoble liczacej si¢
placowki rangi narodowej, w duchu naprawde nowoczesnym, co zapewni mia-
stu znakomitg reklame” (Archives Municipales 1920). Podobnie jak Strzeminski
w Muzeum Sztuki w Lodzi, Andry-Farcy wolat eksponowac sztuke nowoczesng
i rozwija¢ relacje z tworcami lokalnymi, ktorych dzieta kupowat do kolekcji.

Jeszcze dwie inne instytucje miaty realny wptyw na kariery artystow: uczelnia
i lokalne stowarzyszenie artystyczne. Powstata w 1912 r. Szkota Sztuk Przemy-
stowych jest ,,miejska szkotg praktyczng sztuk przemystowych i sztuk pigknych”.
Oferta edukacyjna byta skierowana do ,,mtodych chtopcow i mtodych dziewczat
[...], ktorzy chcieliby nauczy¢ si¢ zawodu artystycznego przydatnego w przemy-
$le oraz do tych wszystkich, ktérzy chca si¢ doskonali¢” w pewnych dziedzi-
nach artystycznych (rysunek, rzezba). Byla to szkota panstwowa, korzystajaca
z subwencji Ministerstwa Instrukcji Publicznej; w pazdzierniku 1927 r. ksztatcita
ponad tysigc uczniéw. Nauczycielami byli lokalni arty$ci i specjalisci z rzemiosta
artystycznego, a niektdrzy z nich pehili funkcje kierownicze (dyrektora i wicedy-
rektora). Ta instytucja uformowata wielu tworcow, zas budynki stuzyty nie tylko
do wystawiania prac ucznioéw, lecz takze do ekspozycji organizowanych przez
lokalne stowarzyszenia artystyczne.

Majace akademicki charakter Stowarzyszenie Przyjaciot Sztuk w Grenoble
organizowato od 1832 r. Salon, ktéry co dwa czy trzy lata przedstawiat wazne
wydarzenia z lokalnego zycia kulturalnego. W latach 20. XX w. stowarzyszenie
to liczyto od 170 do 230 cztonkow, wsrod ktorych byli wszyscy ,,amatorzy sztuki”
z okolicy. Nalezeli do niego wszyscy architekci i wszyscy adwokaci z Grenoble,
wielu lekarzy, handlowcow, przemystowcow, bankierow... oraz ich zony. Ponad
61% cztonkow i czlonkin stowarzyszenia miato wowczas co najmniej 45 lat.
Regularnos¢ wystaw Salonu, dobre katalogi — umozliwialy zwyklym amatorom
i wszystkim rozpoczynajacym karierg ,,pokazanie si¢” na lokalnym polu sztuki.
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W tym sensie ,,komisja administracyjna” tego stowarzyszenia, dokonujaca selek-
cji kandydatow do stowarzyszenia oraz wystaw, dysponowata realng wtadza.

Réwnoczesna lub sukcesywna obecno$¢ pewnych tworcéw w organach de-
cyzyjnych wymienionych wyzej dwoch instytucji §wiadczy zarazem o uznaniu
ich kompetencji przez ,,par6w” — tj. innych artystow, a takze przez miejscowe
wladze polityczne. Przynaleznos¢ do instytucji decyzyjnych zapewnia tworcom
wladze 1 wplyw na kariery artystow debiutujacych na polu lokalnym.

Jeszcze inna instancja oddziatuje na kariery lokalne, wytwarzajac uznanie po-
przez upublicznianie zycia artystycznego — jest to krytyka artystyczna. Krytyka
wybiera nie tylko wystawy, o ktorych poinformuje czytelnika, lecz takze dostarcza
szczegOlowych ocen, zapewnia ,,widzialno$¢” i firmuje wartos¢ tworcow, ktorych
nazwiska wymienia. Z tego punktu widzenia za najwazniejszych aktorow spotecz-
nych w 1927 r. nalezy uzna¢ malarza André Albertina (1867-1933) oraz dyrektora
muzeum, a rownoczesnie grafika i plakaciste Andry-Farcy (1882—1950), ktorzy
byli réwniez krytykami sztuki. Kazdy z nich redagowat kroniki o lokalnym zyciu
artystycznym w dwoch dziennikach, zreszta o przeciwstawnej orientacji politycz-
nej. Albertin, bedacy jednym z najwazniejszych profesorow malarstwa w Greno-
ble, reprezentuje biegun akademicki krytyki i prowadzi rubryke poswiecona sztuce
w reakcyjnym dzienniku katolickim, podczas gdy Andry-Farcy, uosabiajacy bie-
gun modernistyczny, jest krytykiem w dzienniku laickim i socjalistycznym. W ten
sposéb wystawy, o ktorych pisza, ujawniajg proces dystrybucji pozycji tworcow
wedlug logik nie tylko artystycznych, lecz takze kulturalnych i politycznych.

Uznanie zapewniane przez pras¢ lokalng wywiera wptyw na publiczno$¢ po-
tencjalng, tworzong przez czytelnikow regionalnych kronik artystycznych. Produ-
kuje zatem lokalng prawomocno$¢.

Regularne i najbardziej obszerne kroniki artystyczne pojawialy sie w reak-
cyjnym dzienniku katolickim noszacym tytul ,,Republika Izery”. Zasieg dzienni-
ka byt ograniczony, w 1927 r. wydawano 12 000 egzemplarzy, przy czym dane
z 1926 r. wskazuja, ze aglomeracja Grenoble (Bulletin Municipal 1927) liczyla
wowczas 100 000 mieszkancow. Niemniej jednak dziennik ten docierat przede
wszystkim do miejscowej burzuazji, tworzgc punkt odniesienia dla lokalnego
pola intelektualnego. Wedtug raportow policji z 1927 r. ,,Republika Izery” ,nie
dociera do robotnikéw” (Archives Départementales 1927), a jest preferowanym
organem informacji dla miejscowego patronatu (Chomel [éd.] 1976: 316). Ten
dziennik, stale zamieszczajacy na swych tamach krytyke skutkow polityki lewi-
cowego Cartel des gauches® i masonerii, regularnie publikuje komunikaty Akcji
Katolickiej — Ligue Dauphinoise d’Action Catholique, stowarzyszenia utworzo-
nego dla przeciwdziatania ,,ztu” szkoty laickiej i republikanskie;j.

3 W latach 1924 i 1928 we Francji w parlamencie dominowata koalicja partii lewicowych
(w tym Francuska Sekcja Migdzynarodowki Robotniczej — Section Frangaise de I’Internationale
Ouvriére, SFIO) noszaca nazwe Cartel des gauches.
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Poprzez popularyzacje artystow oraz ceniony typ sztuki kroniki artystyczne
,»Republiki Izery” rozpowszechniajg wsrdd czytelnikow z burzuazji — wyksztatco-
nych katolikéw — specyficzng koncepcje tworczosci plastycznej. Sztuka nowocze-
sna jest systematycznie atakowana ze wzgledu na innowacje formalne i tematyke
—w imi¢ obrony dobrych obyczajéw. Lansowane sg nie tylko wartosci estetyczne,
lecz takze moralne. Przypisujac okreslone znaczenie sztuce, tj. role wsparcia mo-
ralnego, ta krytyka artystyczna budzi u publicznosci potencjalnej pewne ,,0cze-
kiwania kulturalne” wobec dziet sztuki. Wspomniane ,,oczekiwania” obejmuja
stawny ,,horyzont oczekiwan” w rozumieniu tego terminu przez H. R. Jaussa
(1992), ale maja szerszy zakres, obejmujac ,,kulturg” w sensie antropologicznym,
z uwagi na liczne wartosci, ktore przenikaja ,,kategorie percepcji i oceny” dziet
sztuki. Tak wigc w regionie Grenoble i wobec potencjalnej publicznosci sztu-
ki reputacja artysty zalezy od dostosowania si¢ do modelu bronionego implicite
przez takg krytyke sztuki. Na przyktad w malarstwie fundamentalne znaczenie
ma temat, ze wzgledu na figuratywne przedstawienie. Komentarze sg poswigcane
wylacznie pejzazom, portretom oraz kwiatom i martwym naturom. Na poziomie
realizacji uwagi krytykow uprzywilejowuja znakomity rysunek, znajomo$¢ ana-
tomii, respektowanie proporcji, potepiajac uzycie krzyczacych kolorow. W odnie-
sieniu do walorow osobowosci tworcy podkreslana jest autentyczno$¢, spojnosé
dzieta i skromnos$¢. Dla publiczno$ci gazety kroniki artystyczne ,,Republiki Ize-
ry”’ stanowig krytyke zdecydowanie prawomocna.

Zycie kulturalne miasta Grenoble pozostaje zatem pod wptywem Kosciota
Katolickiego, ktory wraz z Akcja Katolicka (Ligue Dauphinoise d’Action Catho-
lique) dokonat mobilizacji wszystkich ,,satelitarnych” organizacji (stowarzyszen
bytych uczniow szkot katolickich, ligi rodzin wielodzietnych, seminariow du-
chownych itd.) przeciw prawom laickim i upadkowi obyczajow. Wazna czesé
srodowiska sztuk plastycznych jest Scisle zwigzana z ruchem katolickim. Dwoch
gtéwnych krytykoéw sztuki z ,,Republiki Izery” nalezy do Stowarzyszenia Przy-
jaciot Dawnych Mistrzow i Uczniow Szkoty Notre-Dame (1’ Association Amica-
le des ancien maitres et ¢leves de I’Externat Notre-Dame), ktore podobnie jak
Stowarzyszenie Bytych Uczniow Nauczania Wolnego (1’ Association des Anciens
Eléves de I’Enseignement Libre) z Grenoble wielokrotnie opowiadato si¢ prze-
ciw republice i prawom antyreligijnym jako ,,inspirowanym przez socjalistow
i masoné6w”. Wielu malarzy byto cztonkami tytularnymi wspomnianego wyzej
stowarzyszenia. Popularnos¢ reakcyjnej ideologii katolickiej posrod miejscowej
burzuazji wplywa zatem na lokalne warunki recepcji sztuki i jej oceng.

Salony organizowane w regionie przez spotecznosci miejscowe i galerie sztu-
ki w Grenoble kreujg lokalng reputacje, ktora ma skutki spoteczne — rozpoznawa-
nia i uznania wrdd mieszkancow. W 1927 r. 63% tworcoOw z tej zbiorowosci figu-
ruje w Roczniku regionu Dauphiné i Sabaudii (I’ Annuaire Mondaindu Dauphiné
et de Savoie), a 57% jest okre$lana mianem artystow, cho¢ tylko 15% sposrod
nich wydaje si¢ nimi by¢.
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Obecnosc¢ na Salonach i waloryzacja poprzez przychylng krytyke artystyczng
sprzyjaja tworzeniu kapitatu symbolicznego, ograniczonego jednak do przestrzeni
lokalnej. Zaptata symboliczna nie polega wylgcznie na kilku nagrodach przyzna-
nych przez lokalne salony, ale wiaze si¢ z otrzymaniem stanowisk w roznych ko-
misjach (komisja administracyjna Stowarzyszenia Przyjaciot Sztuk, podkomisja
konsultacyjna muzeum, komitet regionalny sztuk stosowanych), ktore zapewniaja
wladze 1 wplyw na kariery innych artystow.

To uznanie przektada si¢ na mozliwo$ci zatrudnienia i wykorzystania kom-
petencji lokalnych twércow, pozwala na usamodzielnienie si¢ w roli nauczyciela
malarstwa czy rysunku lub ubieganie si¢ o stanowisko w Szkole Sztuk Przemy-
stowych (I’Ecole d’art industriel). Stawa zapewnia rowniez ze strony miejscowej
burzuazji zakup obrazow i przedmiotoéw artystycznych, co z kolei sktania wtadze
miejskie do zamawiania posagdéw, pomnikow, tablic pamigtkowych. Nastepnie
Kosciot Katolicki poleca tym tworcom wykonanie malowidel, rzezb czy witrazy
w budowlach kultu religijnego. Regionalny rynek sztuki, w sensie §cistym obej-
mujacy miejsca podazy dziet sztuki w Grenoble, gdzie mozna je obejrze¢ i zaku-
pi¢, reprezentuje wiec przestrzen uznania symbolicznego, ktore moze przeksztat-
ci¢ si¢ w warto$¢ handlowa.

4. Artysci z Grenoble i ,,zagranica” w latach 20. XX wieku

Poza wielkimi metropoliami pole kulturalne jakiego$ miasta ma charakter
lokalny, niemniej jednak ta ,,lokalno$¢” nie jest izolowana, a wrecz przeciwnie
— moze mie¢ wymiar migdzynarodowy. Instytucje kulturalne miasta i miejskie
srodowiska artystyczne utrzymuja relacje, niekiedy od bardzo dawna, z polami
kulturowymi nalezacymi do innych przestrzeni narodowych, a wszelkie pola kul-
turowe sg stale ozywiane przez dzieta, wartosci, odniesienia i praktyki zewnetrz-
ne. Zmierzamy tu do zbadania natury i stopnia waznosci relacji miedzynarodo-
wych ustalonych przez srodowisko artystyczne regionu Dauphiné oraz instytucji
Grenoble w latach 20. XX w.

W Grenoble miejskie muzeum sztuki, od momentu nominowania w 1919 r.
na stanowisko dyrektora nowego kustosza, Pierre’a Andry-Farcy, realizuje poli-
tyke otwarcia w kierunku wspolczesnosci i zagranicy. Wypada przypomniec, ze
w tym czasie wladze Grenoble zajmujg si¢ promocja dynamicznego przemystu
miasta oraz jego walorow turystycznych. W 1920 r. Andry-Farcy uzyskuje zgode
mera na zainstalowanie tablic reklamowych w poblizu dworca z nastepujacymi
informacjami: ,,Stay in Grenoble one day more and visit the Musée art galery...”.
Polityka pozyskiwania dziel nowoczesnych przeksztalcita muzeum w pierwsza
instytucje artystyczng na prowincji otwartg na awangardg. W tych ramach kustosz
sprowadzit do muzeum wiele dziel artystow zagranicznych. Renowacja muzeum
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w 1920 1 1921 r. (Archives Municipales 1920/1921) uwzgledniata tendencje za-
graniczne w sztuce dawnej i klasycznej, tak ze wedlug raportu kustosza z tych
lat, zorganizowano ,,wielkg sale mistrzow z poinocy i z potudnia (tj. Flamandéw,
Holendrow, Wiochéw) oraz jedna sale hiszpanska”.

Od roku 1924 do 1927, po licznych podrézach mi¢dzy Bruksela, Paryzem
i Grenoble, Andry-Farcy zorganizowal w sierpniu 1927 r. w Muzeum w Grenoble
wystawe sztuki belgijskiej, we wspotpracy z Belgijskim Stowarzyszeniem Pro-
pagandy Artystycznej za Granicg (I’ Association belge de propagande artistique
a I’étranger) i Paulem-Gustavem Van Hecke’m, dyrektorem galerii w Brukseli.
Na tej ekspozycji pokazano dzieta okoto 30 zyjacych artystow belgijskich, z cze-
go potowa reprezentowata awangarde. Wystawa przyciagneta wielu zwiedzaja-
cych, wywolata tez komentarze licznych czasopism zagranicznych. We wrzesniu
1927 r. gtowny dyrektor muzedw niemieckich przyjechat z Berlina, aby obejrzeé
wystawe. Po zamknigciu wystawy w listopadzie 1927 r. 34 dzieta zostaty prze-
kazane Muzeum w Grenoble celem stworzenia statej kolekcji sztuki belgijskie;.

Relacje wymiany, wplywow i wspolpracy miedzy instytucjami kulturalnymi
i sSrodowiskami artystycznymi réznych miast nie zalezg wylacznie od stosunkéw
mi¢dzy narodami, lecz przede wszystkim od sieci stosunkow uruchomionych
przez jednostki. Analiza takiej sieci ujawnia niekiedy role kontekstow kulturo-
wych, z pewno$cig zwigzanych z miastami oraz ich licznymi elementami. W Gre-
noble ten kontekst kulturowy nie byt homogeniczny. Na przyktad w latach 20.
w miescie mieszkato wiele rodzin wloskich, a liczni cudzoziemcy studiowali na
uniwersytecie w Grenoble. Ze wzgledoéw historycznych i geograficznych obec-
no$¢ Wiochow w aglomeracji byla zawsze znaczaca. W departamencie Izery byta
to zawsze najliczniejsza populacja sposrod innych narodowosci (w 1851 r. byto to
3939 mieszkancow, w 1921 — 13 396). Szacunki z 1926 r. podaja 8800 0s6b na-
rodowosci wloskiej zamieszkujacych Grenoble (Letonnelier 1928; Blache
1931). Niektore dzielnice miasta sg identyfikowane jako ,,wloskie”, natomiast
rejony uczeszczane przez studentow wydaja sie ,,kosmopolityczne”. Od 1986 r.
w Grenoble istnieje Komitet Wsparcia Studentow Obcokrajowcow (Comité de
patronage des étudiants étrangers), ktory zaprasza takich studentdéw, organizu-
je dla nich kursy francuskiego, proponuje im mieszkanie u ,,zacnych rodzin”
w miescie. W 1926 r. bylo w Grenoble okoto 2000 studentéw i studentek z in-
nych krajow.

W artykule opublikowanym 4 lutego 1927 r. na drugiej stronie dziennika re-
gionalnego ,,Le Petit Dauphinois” mozna przeczyta¢ nastgpujace zdanie: ,,Kto-
kolwiek ma okazj¢ spedzi¢ troche czasu w niektorych dzielnicach Grenoble, ma
chwilami wrazenie, ze zostat przeniesiony do innego kraju, w ktorym mieszajg si¢
najrozniejsze jezyki, poczynajac od wloskiego™.

W latach 20. XX w. w $rodowisku artystycznym Grenoble mozna zna-
lez¢ kilku malarzy pochodzenia wloskiego, jak Joseph Vitale i Jacques Paretto
(1879-1937). Niewiele jest wiadomosci biograficznych o Josephie Vitale, poza
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tym, ze urodzit si¢ w Modenie. Wprawdzie wystawial w salonach i galeriach
w Grenoble, ale nie wydaje si¢, aby utrzymywat si¢ wylacznie z aktywnosci ar-
tystycznej, skoro w miejscowych rocznikach jego nazwisko jest opatrzone adno-
tacja ,,malarz budynkow”. Natomiast Jacques Paretto byt absolwentem akademii
artystycznej w Turynie, przybyt do Grenoble przed 1890 r., a wystawiat w tym
miescie od roku 1909. Miat nawet ekspozycje w Salonie Jesiennym w Paryzu
w 1925 1. (Salon d’Automne). Obydwaj wymienieni pejzazys$ci byli cztonkami
tradycjonalnego Stowarzyszenia Przyjaciot Sztuk w Grenoble (Société des Amis
des Arts).

W tym uniwersyteckim i kosmopolitycznym mieécie wazne jest symboliczne
miejsce Italii, poniewaz w srodowisku sztuk plastycznych silne sa nawigzania do
sztuki wloskiej, a podréze do Wiloch byly zawsze niebywalg atrakcja. Ponadto,
istnienie kolonii francuskich spowodowato zainteresowanie kilku artystow re-
gionalnych podrézami egzotycznymi w celu odkrywania innych kultur. Relacje
nacechowane dominacja kolonialng nie pozwalaly na utworzenie sieci miedzyna-
rodowych, ale sprzyjaty podrézom i ozywianiu wyobrazni artystow.

Dla artystow regionalnych, ktorzy spedzili mtodo$¢ w Paryzu i z reguty stu-
diowali tam w Akademii Sztuk Pieknych (I’Ecole des Beaux Arts) lub Szkole
Sztuk Dekoracyjnych (I’Ecole des Arts Décoratifs), podréz do Wioch i pobyt
w Rzymie stanowily znaczace etapy w ich karierze. Przykladem jest August
Davin (1866-1937), rzezbiarz, wykonawca posagéw, medalier i grawer, ktory
w 1927 1. byt juz dobrze znany w Grenoble jako autor licznych popiersi miejsco-
wych notabli oraz nagrobkow. Davin w 1902 r. zaplanowat wyjazd studyjny do
Wtoch, podobnie zreszta jak malarz Lucien Mainssieux (1885-1958), ktory prze-
bywat w Rzymie w 1913 r. Urodzony w miejscowosci Voiron, departament Izera,
Mainssieux mieszka i wystawia w Paryzu w latach 20. XX w., ale rOwnocze$nie
pozostaje obecny na rynku sztuki w Grenoble, uczestniczac w wielu salonach. Ten
artysta malarz jest tez skrzypkiem i krytykiem muzycznym, odbyt kilka podrézy
do kolonii francuskich dzigki wsparciu Ministerstwa Kolonii. W marcu 1927 r. pa-
ryska galeria E. Droueta zorganizowata wystawe Julesa Flandrina (1871-1947),
malarza z regionu Dauphiné, wystawiajac ,,pejzaze z Italii i z Dauphiné” powstate
w czasie drugiej podrézy artysty do Rzymu. W latach 20. XX w. mtodsi artys-
ci, jak Louise Tagnard (1879-1970), Albert Vauquelin (1895-1954) czy Louis
Riousset (1900-1971), réwniez przebywali w Rzymie.

Urodzona w Grenoble Louise Tagnard uczyta si¢ malarstwa w rodzinnym
miescie, a takze w Akademii Sztuk Pigknych w Paryzu — jako wolontariuszka, nie
za$ przyjeta studentka. Przebywata w wielu miastach wtoskich, w tym we Floren-
cji, gdzie mieszkata dwa lata poczawszy od roku 1927. W tym okresie miata wiele
ekspozycji w Grenoble i1 okolicy.

Ojciec Alberta Vauquelina byt lekarzem i w 1902 r. osiedlit si¢ z rodzing
w Grenoble. Albert Vauquelin wyjechat do Paryza na studia malarskie trwajace
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od 1920 do 1922 r. W roku 1921 przebywat we Wtoszech, ale spedzat tez czas
w Grenoble. Nalezat do stowarzyszenia Niezaleznych (Indépendents), za$ miej-
scowa prasa kojarzy go z ,,nowoczesnymi, ktorzy nie wystawiajg w Stowarzysze-
niu Przyjaciot Sztuk™.

Louis Riousset jest pejzazysta i akwarelista, ktorego pierwsza wystawa
w Grenoble odbyta si¢ w 1926 . W 1927 r. byt opisywany w lokalnej prasie
jako ,,awangardowy artysta z Dauphiné”. Odbyt wiele podrézy do Belgii, Wioch
1 Afryki Potnocne;.

Kolonizacja, a zwlaszcza ,,stypendia” Ministerstwa Kolonii, pozwolity wielu
artystom z tego regionu na poznanie innych przestrzeni i innych pejzazy niz fran-
cuskie. W ten sposob jeden z najstarszych malarzy z Grenoble, Tancréde Bastet
(1858-1942), majacy w 1925 r. 67 lat, otrzymawszy misj¢ ministerialng zwiedzit
Egipt, Tunezje, Cypr, Grecje i Indie. W 1906 r. wykonal oficjalny portret Beja
Tunisu. Mtodszy od niego Lucien Mainssieux (w 1925 r. miat 40 lat), w roku 1921
uczestniczyt w Salonie Artystow Francuskich Kolonii (Salon des Artistes francais
coloniaux), a jako stypendysta Ministerstwa Kolonii przebywat w Tunisie w la-
tach 1921-1923.

Malarz i ceramik Henri Girardot (1878-1937), ktory w 1921 r. opuscit Gre-
noble, w okresie powojennym uosabiatl kosmopolityzm skierowany na Anglig.
Urodzit si¢ w anglojezycznym $rodowisku burzuazyjnym. Poniewaz jego matka
byta Angielka, ukonczyt szkole §rednia u swojej ciotki ,,po kadzieli”, ktéra byta
profesorem angielskiego. Posiadto$¢ rodzinna potozona w okolicach Grenoble
byta komfortowa i urzadzona luksusowo na modte angielska. Ten pejzazysta wy-
stawial w Grenoble od 1904 1., zas od 1914 r. mial kontrakt z galerig paryska.
W 1921 r. Muzeum w Grenoble zakupito jego martwe natury. W 1927 r. jego
pejzaze 1 martwe natury sg eksponowane w muzeum, o czym informuje prasa
lokalna.

Relacje emocjonalne przyczyniaja si¢ rowniez do konstruowania sieci mig-
dzynarodowej, ktora nie ogranicza si¢ do wi¢zi rodzinnych. Na przyktad czeski
poeta i grafik Bohuslaw Reynek (2892—1971) przyjezdza do Grenoble w 1923 r.
1 za posrednictwem powigzan katolickich spotyka lokalna poetke Suzanne Re-
naud (1889-1964), ktorg poslubia w 1926 r. Od tego czasu spedza wszystkie zimy
w Grenoble, gdzie sprzedaje swoje rysunki i grafiki.

W sumie, poza siecig ukonstytuowang w Belgii przez dyrektora Muzeum
w Grenoble, artysci regionu Dauphiné nie wytworzyli w tym okresie trwatych
relacji z zagranicg, ktore mogltyby wplynac na ich tworczo$¢ 1 praktyki. Jedynie
malarze, tacy jak Jules Flandrin, Tancréde Bastet i Lucien Mainssieux, zdajg si¢
korzysta¢ z ozywczych wptywow podrozy zagranicznych. U Flandrina $wiadcza
o tym pejzaze wloskie, u Basteta i Mainssieux — rysunki oraz plotna z Afryki
Potnocne;.
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Norbert Bandier

ARTISTS IN GRENOBLE IN THE YEARS 1920-1930

Abstract. Article presents research on artists living in Grenoble in 1920-1930. The study
included 220 artists related during this period with this city, mainly painters. It shows the specificity
and complexity of this environment, addressing inter alia the internal migration of French artists.
Author pointed the cosmopolitan character of the local art world in Grenoble, but also to foreign
travel conducted by “local artists”. “Locality” is therefore not synonymous with isolation, on the
contrary, it may have an international dimension. Describes, infer alia, as trips outside France affect-
ed the work of individual artists. In this university and cosmopolitan city, important symbolic place
of Italy was important and references to Italian art. Attention was drawn to the fact that the artistic
community of Grenoble seems to be characterized by considerable infiltration of various fields of ar-
tistic creativity and the lack of a clear separation of fine arts and applied arts in the activity of artists.

Keywords: local artist, career, sub-field, Grenoble.



