DOROTA
SAMBORSKA-KUKUC"

Lalki

Czytamy z dwu powodoéw: bo lubimy, bo powinnismy. Czytamy, by
sprawic sobie przyjemnosc¢ i odpocza¢ przy ksigzce nieangazujacej nad mia-
re naszej percepcji poznawczej oraz po to, aby wzbogacié¢ si¢ o nowe hory-
zonty, pozyskac jakas nowa Swiadomosé. Lektury lekkie, czesto nalezace do
literatury popularnej, na przyklad romanse czy kryminaly, czytamy z lek-
kim zazenowaniem, wstydzimy sie ich plytkosci, tatwego do przewidzenia
przestania (o ile w ogole je maja). Dzieta trudne — o skomplikowanej narra-
cji, wielopoziomowej strukturze, zawitosciach stylu, wymagajace erudycji
— s3 wyzwaniem. Trzeba je zna¢, ale aby je pozna¢, musimy zdoby¢ sie na
intelektualny wysilek, nie dla kazdego odbiorcy przyjemny, nie dla kazdego
mozliwy. Lalka nalezy do tych ksigzek, ktore rozkwitaja wraz z wiekiem
czytelnika. Jej tajemnica polega na poddawaniu si¢ ponawianym istnieniom,
na opalizowaniu w zaleznosci od do$wiadczerr czy kompetencji odbiorcy.
Moze wiec by¢ zaledwie zwyczajnym czytadlem: jej fabula — poprzez do-
minujacy a melodramatyczny watek milosny — jest atrakcyjna i intrygujaca
az do konica. Moze by¢ tylko lektura szkolng o eksponowanych dydaktycz-
nie walorach poznawczych, jako spoteczno-obyczajowy rys epoki. Spelniajac
niewyszukane czytelnicze wymagania, jest rownocze$nie arcydzielem —
uniwersalng, poglebiong opowiedcia o czlowieku w szczegélnej sytuacji
egzystencjalnej. Czytelnik Lalki nie tyle bawi sie tekstem, ile stwarza go na
nowo, dla samego siebie, odkrywajgc nierozpoznane dotad glebie. W tym
sensie Lalka jest dzielem magicznym, otwartym, owym ,niekoficzacym sie
zadaniem”1.

Mojemu obcowaniu ze $wiatem tej urzekajacej ksiazki od poczatku, bo
jeszcze w latach szkolnych, towarzyszyla autotematyczna wypowiedz Pru-
sa, jego metafora o powiesci realistycznej, ktéra ,zawsze w pierwszym czy-
taniu robi wrazenie czego$ powiklanego i chaotycznego; jest to las, w kto-
rym wida¢ tylko pojedyncze drzewa, a nie widac... lasu. Nieuwazny czytel-
nik moze nigdy nie zobaczy¢ owego ,lasu”, ale przyzwoity krytyk musi jego

“ Uniwersytet L6dzki, Wydzial Filologiczny, Katedra Literatury Pozytywizmu i Mlodej Polski.
1 K. Bartoszynski, Interpretacja - ,nie koriczqce sie zadanie”. Przykiad , Lalki” Bolestawa Prusa,
[w:] tenze, Powies¢ w Swiecie literackosci. Szkice, Warszawa 1991, s. 45.
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plan odkry¢ i nakresli¢”2. Kt6z z nas — licealistéw, majacych juz woéwczas
za soba powazne czytelnicze inicjacje w dziela Manna, Prousta, Kafki, Joy-
ce’a, a nawet Robbe-GCrilleta, zgodzitby sie na status ,nieuwaznego czytelni-
ka”? Imperatyw Prusa, techczacy préznosé i podsycajacy ambicje, nakazy-
wal lekture wielokrotng, podejrzliwa, przezwyciezajaca illinx, oszolomienie
200-sekwencyjna fabutla. I tak Lalka stata si¢ zadaniem.

Stala sie zadaniem ekskluzywnym, od$wietnym, moim osobistym wy-
krzyknikiem literackim, ktéry draznil nie tylko znakiem zapytania, jakim
sygnowal autor rozdzial ostatni. Wszystko byto zagadka. Odnowienie zna-
czen, o ktére upominal sie onegdaj Henryk Markiewicz3, stato sie koniecz-
nym postulatem badawczym; a wiec kartezjariskie docieranie do pierwot-
nych senséw dziela — takze w sferze fabularnej, bo i tu Prus zaszyfrowat
pewne istotne dla wymowy powiedci znaczenia*. Nalezalo zatem czytac
Lalke, ale czyta¢ w sposéb niedokonany, permanentnie, obsesyjnie, podejrz-
liwie, czujnie. Nalezalo by¢ wyczulonym na kontrapunkty, refreny, paralele,
synekdochy®. Kazde kolejne czytanie Lalki uaktywnialo Barthesowskie déja
lu, rozmaite intertekstualia ujawniajace sie w motywach, obrazach, stowach,
czasem nieuchwytnych imponderabiliach, a wiec m.in.: Scott, Dickens, Bal-
zac, Jokai, Gogol, Ibsen, Kraszewski, Korzeniowski i oczywiscie romantyczni
poeci. Ale zgota nic w tych cudzych stowach nie bylo unikatowego, od-
krywczego, doniostego, ot, typowe zabiegi literackie — Bachtinowska dialo-
gicznos¢. Nie to przeciez sprawialo, ze Lalka fascynowala i nie pozwalala
o sobie zapomnie¢. Co$ innego pulsowalo tuz pod wierzchniag warstwa tek-
stu, nadajac tetno catemu dzielu, to byto cos, co ozywiato Lalke. Immanentna
sita? Duch powiesci? I wtedy zrozumiatam, ze najwazniejsza czescia zadania

2 B. Prus, Stéwko o krytyce pozytywnej (Poemat realistyczny w 6 piesniach), [w:] tenze, Pisma,
oprac. Z. Szweykowski, Warszawa 1950, t. 29, s. 389.

3 H. Markiewicz, Co si¢ stato z , Lalkq”?, [w:] tenze, Przygody dziet literackich, Gdanisk 2004,
s. 150.

* Jednym z najwazniejszych kamuflazy fabularnych (gier z czytelnikiem) jest watek Juliana
Ochockiego, trzeciego ,idealisty na tle spotecznego rozkladu”. Wéréd fabularnych rozwigzan
ostatecznych, tj. majacych wplyw na imaginacje czytelnika spekulujacego o dalszych losach
bohateréw, jest decyzja Wokulskiego o obdarowaniu mlodego wynalazcy, Juliana Ochockiego,
ogromna suma 140 tysiecy rubli (réwnowartoscia miliona zlotych). Ta hojnos¢ upowaznia
czytelnika do sadéw, ze Wokulski wysoko cenit Ochockiego jako naukowca i cztowieka,
a ofiarujac mu duza czeéé majatku, postanowit wspierac jego pomyst na zycie. Liczni interpreta-
torzy utworu widzg Ochockiego w pracowni Geista jako forme kontynuacji niedokoriczonej
powiesci Stawa, ktéra Prus zaczal pisac jeszcze przed Lalkg. Nie zastanawiano sie szczegdlniej
nad motywacjami decyzji Wokulskiego, uznajac ja za realizacje zobowiazania, jakiego ten pod-
jat sie podczas jednej z ostatnich rozméw z Ochockim. A przypisujac wynalazcy wiedze
o losach (zapewne ocaleniu) swego dobroczyncy (moze spotkaja sie u Geista), motywowana
mglistymi sugestiami z tekstu, uznali, ze legat kupca byt zapomoga, forma naukowego stypen-
dium dla zapalerica marzacego o machinach latajacych. Tymczasem zapis testamentowy dla
Ochockiego moze mie¢ az trzy cele (a jeszcze wiecej motywacji), wyartykulowane w tekscie
expressis verbis. Uwazne czytanie pozwala na udzielenie odpowiedzi.

5 Sposréd ,,rozpoznan” wiodacych do odkrycia planu Lalki do wazniejszych nalezy rola
wmontowanej w powieé¢ basni Wegietka, przywotanej w obecnosci Wokulskiego i teckiej
w zastawskich ruinach, jako celowy, stuzacy interpretacji, zabieg pars pro toto. Zob. D. Sambor-
ska-Kuku¢, Funkcje podania ludowego w , Lalce” Bolestawa Prusa, ,Pamietnik Literacki” 2003, z. 2,
s. 43-54.



jest odnalezienie matecznika powiesciowego ,lasu” — klucza do kompozy-
ji, a zarazem dostrzezenie jednorodnego nerwu poruszajacego wszystkimi
sktadnikami tekstu.

Nie bylo to niewykonalne. Zalozenie, ze matematyczny, uporzadkowa-
ny i sklonny do precyzji umyst Prusa powinien byt stworzy¢ klarowny tréj-
wymiarowy schemat, oparty przy tym na istniejacych juz szablonach, okaza-
to sie wtasciwe. Mimo ze powieé¢ ukazywata sie w odcinkach, autor zapew-
nial, Ze plan miatl juz gotowy wczeéniej, a rozbudowat go o watki poboczne,
bo takie byto zyczenie wydawcy ,Kuriera Codziennego”. Korpusem dzieta
byl wiec zasadniczy watek: ewolucja mitosci kupca do arystokratki, o ktérej
opowiada naprzemiennie dwu narratorow — ich udzial wyznaczat budowe
Lalki. Te komponenty musialy by¢ w planie Prusa prymarne.

Nalezalo wiec na poczatek zbada¢ konstrukcje watku naczelnego. Ini-
cjuje go — w antecedencji — zauroczenie Wokulskiego panna tecka w te-
atrze, w akcji za$é watek wyznaczony jest dwoma przeciwstawnymi dziata-
niami mezczyzny i kobiety, wyartykulowanymi kontrapunktowymi kwe-
stiami — Wokulskiego: ,,Z komérki przy sklepie do buduaru hrabiny, co za
skok!... Czy aby ja nie za predko awansuje?”¢ oraz Leckiej: ,Z salonéw Kwi-
rynatu do sklepu... To juz nawet nie upadek, to harba...””. Trudno oprze¢ sie
wrazeniu innej jakosci déja lu, ze to typowy zabieg, ktory stosuje sie w ruchu
dramatycznym, a ktoéry juz w latach szesédziesigtych XIX wieku Gustaw
Freytag nazywa ,gra i przeciwgra”8, okreslajac dwie sily dziatajace w kie-
runkach przeciwnych. Czyzby wiec Lalka — nasza najwieksza powiesc reali-
styczna — miata co$§ wspdlnego z dramatem? Teoretycznie nie byto to nie-
mozliwe. Kilkanaécie lat przed powstaniem Lalki rozpoczely si¢ w Niemczech
literackie dyskusje, w ktorych obok Freytaga uczestniczyli Otto Ludwig,
Theodor Fontane, Erwin Schieben. Postulowano w nich dostosowanie kom-
pozycji powiesci do kompozycji dramatu i podejmowano w tym aspekcie
problemy narracji, dialogéw i konstrukcji bohateréw®. Réwniez na gruncie
polskim, gdzie powies¢ wchianiala epopeje, mozliwosci asymilacji dramatu
rozwazano i przewidywano®. Zwazywszy na aktywnosé¢ Prusa jako nieza-
wodowego literata w zakresie studiowania podrecznikow do kompozycji
(czyli sztuki pisania), do czego sam sie przyznawal, znajomos¢ tych dyskusji
nie jest wykluczona.

¢ B. Prus, Lalka, oprac. J. Bachérz, Wroctaw 1998, t. I, s. 240.

7 Tamze, s. 137.

8 G. Freitag, Die Technik des Dramas, Lipsk 1863, s. 111.

9 Streszczenie tej dyskusji zob. H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicg, Warszawa 1995,
s. 150-167.

10, Dramat, zmuszony rozwija¢ sie w oczach widzéw, pozbawiony pomocy opowiadania,
liczac tylko na terazniejszg chwile i posuwajac swoja treé¢ jedynie przez rozmowe, porusza sie
w takiej ciasnocie, tak zwigzany jest niedoskonatym mechanizmem sceny i jednostajnymi po-
staciami aktoréw, Ze nie bedzie moégt wyrazi¢ tego wszystkiego, co wyraza i ogarnia powiesc.
Ustapi wiec miejsca swojej mtodszej towarzyszce, pelnej zycia, pelnej sit, swobodnej w swoich
ruchach, i ani miejscem, ani czasem nieskrepowanej. Przewaga tej powieéci nad dramatem juz
sie nawet zaczela i szybko postepuje”- pisal w 1850 r. J. Korzeniowski w Emerycie, [w:] tenze,
Dzieta, Warszawa 1871, t. 2, s. 329.
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Tym tropem nalezalo p¢jé¢, albowiem nietrudno juz bylo zauwazy¢, ze
rozw0j akcji Lalki przebiega podobnie jak w dramacie. A zatem: powro6t
wzbogaconego Wokulskiego z wojny w Bulgarii jest aktywna sktadowa
akcji, za$ zakochanie si¢ bohatera, bedace bezposrednia przyczyna wyjazdu
na te wojne, czynnikiem ukrytym w przedakcji. Obydwa zdarzenia stanowia
zawiazanie akcji, jej ,moment pobudzajacy”!l. Teraz pojawia sie ,wzrost
czynnosci”, czyli zabiegi bohatera o kobiete az do ,punktu kulminacyjne-
go”, tj. ofiarowania jej talizmanu Geista. Wreszcie nastepuje ,moment tra-
giczny” (wypadki pod Skierniewicami), ktory inicjuje ,spadek czynnosci”
(wycofanie sie¢ Wokulskiego z czynnego zycia i stopniowa samolikwidacja).
Rzecz koriczy katastrofa (wysadzenie ruin w Zastawiu). Rozwigzaniem akcji
jest koficowy etap rozwoju fabuly, opatrzony jednak znakiem zapytania,
mogacym sugerowac zaréwno celowa zagadkowos¢ finalnych dziatan Wo-
kulskiego ($mier¢ lub ocalenie), jak i skierowana do czytelnika tamigléwke
do rozwigzania (zalezng od jego kompetencji). Role podsumowujaca przej-
muje Rzecki. Jego émier¢ jest ostatecznym zamknieciem i bezpowrotnym
pozegnaniem czytelnika ze Swiatem powieSciowym.

Obserwacje w tym obszarze poczynione nie staly sie ostatecznym
wnioskiem, raczej wstepem do dalszych spekulacji. Zauwazytam, ze prze-
bieg watku naczelnego oparty jest na pewnej prawidlowosci, w jego obrebie
wystepuja cztery pary perypetii i rozpoznan, ktére sa udzialem gléwnego
bohatera. Wszystkie wigza si¢ z demaskacja Leckiej, ktora to demaskacja
dokonuje sie w obecnosci Wokulskiego w zwiazku z zachowaniem panny
wobec mezczyzn. Te sceny to kolejno: kokietowanie Mraczewskiego w skle-
pie, pierwsza rozmowa po angielsku ze Starskim w salonie Leckich, roman-
sowanie z Molinarim, druga rozmowa ze Starskim w coupé pociagu. Po kaz-
dym takim, zawsze bolesnym, rozpoznaniu (rozczarowaniu) Wokulski wy-
powiada te sama kwestie: ,, Boze milosierny!”, co jest niewatpliwie dowo-
dem na dramat rozgrywajacy sie w duszy bohatera, tracacego zludzenia.
Jeden z badaczy Lalki, Stanistaw Eile, okres$la te stany perypetii i rozpoznan
»iluzja i deziluzja”1?, Zygmunt Szweykowski za§ — ,technika nawarstwia-
nia motywo6w i ich nawrotow”13.

Jakby symultanicznie wyrosly nagle asocjacje i przypomnienia. Proces
rozumienia (czy raczej olénienia, Archimedesowej eureki) miat charakter
holistyczny, z pewnoscia nie linearny i odbywat sie btyskawicznie. W jednej
chwili stato si¢ dla mnie jasne, ze w Lalce spotkaly sie dwa gatunki: najdo-
skonalszy w dziejach — tragedia — ito w postaci greckiej oraz pospolitujacy
sie, ale pojemny i najbardziej komunikatywny — powies¢ realistyczna.
Prawdziwa lawine tych skojarzenn wywolato uswiadomienie sobie, ze realia
katastrofy w Lalce skad$ przeciez znam i ze musi to by¢ co$ starego i ma-
gicznego: ,,Chyba bég go wzial z sobg, lub ta czarna jama, / Ktdra jest na tej

1 Tak nazywa ten etap (i dalsze tu wymienione) Freytag, tworzac teorie piramidalnego
rozwoju akgji.

12S. Eile, Dialektyka , Lalki” Bolestawa Prusa, ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 1, s. 14-15.

18 Z. Szweykowski, Tworczosé Bolestawa Prusa, Warszawa 1972, s. 188-189.



ziemi, schlonela go sama: / Bo ni ostabl, ni jeknat ten maz nieszczesliwy, /
Ale tak jako$ zniknat, ze to istne dziwy”14. Czy to Wegietek pisze tak w liscie
odczytanym przez Rzeckiego, czy inny postaniec? To przeciez opis $mierci
Edypa, samotnej, spektakularnej, totalnej. Edypa — symbolu losu cztowieka,
ktéry musi rozpozna¢ sie w swoich czynach, cztowieka uwiktanego w hybris,
czlowieka bladzacego w ciemnos$ciach wlasnych iluzji i ztudzen (antyczna
hamartia).

Jak wybornie wszystkie te Arystotelesowskie kategorie uruchomit
w Lalce Prus. Moment autorozpoznania (pod Skierniewicami) jest majstersz-
tykiem wedle zalecen Stagiryty. Ow upragniony przez Wokulskiego ruch
w gore, odczucie ,pionowej zycia”1® i potrzeba przekraczania poziomych
granic zostal zdlawiony przez faustowski ,duch wieczno-kobiecy”, ktory
zepchnat go w dét, ,w otchtan dziecinstw”, w przestrzen niegodna i swym
infantylizmem przerazajaca. Nawet ironia tragiczna uzyskata pod jego pi6-
rem wymiar arcydzielny. Moze zreszta bardziej dla czytelnika XX czy XXI
wieku, ktory wie, ze romantyczne idealy, jakimi zyt i jakimi kierowal sie
Wokulski, szukajac prawdziwej mitosci, byly tylko literacka kreacja, z rze-
czywisto$cia niemajaca wiele wspolnego. Apolliiskie hipnotyzowanie boha-
tera w teatrze trafilo na grunt — jakze podatny. Nim Wokulski ostatecznie
rozprawi sie z iluzja Mickiewiczowskiej poezji, wysadzajac kamieni ze stro-
fami Do M* — w tym samym Paryzu, w ktérym nie Maryla-Dziewica, ale
z krwi i kosci Ksawera Deybel rodzi¢ bedzie dzieci z nieprawego loza wiesz-
cza — jeszcze pozwoli sie wciagnaé w te mistyfikacje i legendy, gdy z czcia
zbierze rozsypane kartki z wierszami poety. Tak przenikliwy byt Prus i tak
pragmatyczny, przestrzegajac pokolenie uwiklane w mity romantyczne,
ktore staly sie dla niejednego z tej generacji zyciowym drogowskazem
izguba — hamartig, zaslepieniem. Wokulski musial zgina¢ w Zastawiu
— przywalony gruzami moze nie tyle feudalizmu, co romantycznych mitéw
i jalowego idealizmu. O jego pokoleniu powie Szuman: ,musza wygina¢, to
darmo; dzisiejszy $wiat nie dla nich. Powszechna jawnos¢ sprawia to, ze juz
nie wierzymy ani w anielsko$¢ kobiet, ani w mozliwos¢ ideatéw. Kto tego
nie rozumie, musi zginac¢ albo dobrowolnie sam ustgpic...”1°.

Olsnien interpretacyjnych mnozy¢ tu nie bede, prébowalam uporzad-
kowac je i opisa¢ w ksigzcel”, nie moge jednak nie wspomnie¢ o okoliczno-
Sciach rozpoznania specyfiki budowy Lalki plynacej — jakze teraz czytelnie
— z inspiracji tragedia grecka. Pierwsza lektura powiesci zbiegta sie u mnie
z ogladaniem serialowej adaptacji. M¢j dzieciecy woéwczas odbiér musial
by¢ jednak empatyczny, bo rozmyslalam diugo, i nie bez czulosci, o roli
Rzeckiego, ktory od pierwszych stron (i scen filmowych) byt moim ulubio-
nym bohaterem. W nieskoficzonoé¢ przedituzatam odczytywanie klamry
powiesciowej — ukladania wystawy sklepowej, rozczarowana redukcja

14 Sofokles, Edyp w Kolonie, [w:] tenze, Tragedie (Ajas, Filoktet, Elektra, Trachinki, Krél Edyp,
Edyp w Kolonie, Antygona), przel. K. Kaszewski, Warszawa 1888, s. 405.

15 Zob. T. Zieliniski, Sofokles i jego tworczos¢ tragiczna, Krakow 1928, s. 4.

16 B, Prus, Lalka, t. 2, s. 687.

17, Lalka” Bolestawa Prusa - pamigc tragedii greckiej. Z problemow intertekstualnosci, £6dz 2011.
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Bera, wszak te sceny wprowadzatly jakié nadziemski nastréj — bliski dziec-
ku, a zarazem magiczny, sugerujacy, ze chodzi o cos wiekszego niz zabawa
lalkami. Najpierw wlasnie w tych scenach byta dla mnie Lalka. Stary dobry
Rzecki byl animatorem calosci. Ale dlaczego stary? Jako$ szybko zoriento-
walam sie w mistyfikacji Prusa, upartym geriatyzowaniu bohatera, na ktore
wielu czytelnikéw dawalo sie nabra¢, a przeciez Rzecki byl od Wokulskiego
starszy o kilka (pie¢?) lat. Kiedy odnalaztam , matecznik” Lalki, wszystko
stalo sie jasne. Staros¢ czy nawet starczos$¢ Rzeckiego byta Prusowi potrzeb-
na, aby powierzy¢ mu funkcje choreuty. Odcinki jego pamietnika to stasi-
mony, o tej samej funkgcji, jaka pelnily w tragedii starozytnej Gregji.

Koncepcja Prusa byla genialna. Osadzi¢ dzielo w najdoskonalszej tra-
dycji, wystylizowaé powies¢ na tragedie, ponowic i uaktualni¢ tragizm. Dzi$
Stanistaw Balbus nazywa podobny rodzaj nawigzania wariantem stylizacji
akceptatywnej (w obrebie strategii , gier z tradycja”)'8. W przypadku Lalki
stylizacja nie jest jednak rozpoznawalna na pierwszy rzut oka, bo znamiona
proweniencji elementéw i regul zaczerpnietych z systemu ,obcego”, tj. in-
nego gatunku, sa ukryte, od ,uwaznego czytelnika” wymagaja deszyfracji.
,Intersemiotyczna gra” powiesci z tragedia staje sie prefiguracja tresci aktu-
alnych® i uniwersalnych, dla ktérych jezyk powiesci realistycznej mogltby
okazac sie mniej ekspresyjny. Z drugiej strony petryfikacja i konwencjonali-
zacja tragedii w 2. pol. XIX wieku oraz niedostatek dramatopisarskiego ta-
lentu Prusa sta¢ sie mogly powodem doboru funkcjonalnych érodkéw i od-
powiedniego artystycznego rozwigzania. Kostium tragiczny — jako per-
spektywa i model rzeczywistosci — nadawac miat dzietu glebszy i potwier-
dzony sens oraz wzmagaé cel: oddzialywac¢ na czytelnika poprzez wzbu-
dzenie w nim uczué zblizonych do litosci i trwogi.

Arystoteles, dzielgc zycie ludzkie na siédemki, twierdzil, ze prawdziwa
dojrzalos¢ osiaga cztowiek okolo 49. roku?, dopiero wéwczas czyni w pelni
uzytek ze swojego umystu. Zblizajac sie do tego wieku, odczytuje Lalke, kto-
ra rozkwita wraz z czytelnikiem, jeszcze pelniej. Uwage moja zwracajq takie
dwa fragmenty:

I nie tylko obchodzili go ludzie. Czul zmeczenie koni, ciaggnacych ciezkie
wozy, i bél ich karkéw tartych do krwi przez chomato. Czul obawe psa,
ktory szczekal na ulicy, zgubiwszy pana, i rozpacz chudej suki z obwi-
stymi wymionami, ktéra na prézno biegala od rynsztoka do rynsztoka,
szukajac strawy dla siebie i szczeniat. I jeszcze na domiar cierpieni, bolaty
go drzewa obdarte z kory, bruki podobne do powybijanych zebéw, wilgoé¢
na Scianach, polamane sprzety i podarta odziez. Zdawato mu sie, ze kazda
taka rzecz jest chora albo zraniona, ze skarzy sie: ,Patrz, jak cierpie”, i ze
tylko on styszy i rozumie jej skargi?!.

18 S. Balbus, Historycznoliteracka aktywnoscé stylizacji, [w:] tenze, Migdzy stylami, Krakéw 1996, s. 66.
19 Tenze, Stylizacja jako interpretacja tradycji, [w:] dz. cyt., s. 381.
20 Arystoteles, Retoryka, [w:] tenze, Retoryka. Poetyka, przel. i oprac. H. Podbielski, Warszawa

1988, s. 189.
21 B. Prus, Lalka, t. 1, s. 180-181.



I przywidzialo mu sie, Ze na préchniejacych tawach zasiadaja tu co noc
wszyscy zmarli bankruci, pokutujace kokoty, wszelkiego stanu prézniacy
i utracjusze, ktérych wypedzono nawet z piekla, i przy smutnym blasku
gwiazd przypatruja sie¢ wyscigom szkieletow koni, ktére poginety na tym
torze. Zdawato mu sie, ze nawet w tej chwili widzi przed sobg zbutwiale
stroje i czuje zapach stechlizny. Zbudzit go okrzyk tlumu, dzwonek i bra-
wo...22,

Empatia bohatera, ktéry czuje bdl Swiata w bytach uposledzonych
i cierpigcych, w zwierzetach, roslinach i rzeczach, jednoczy go z tym Swia-
tem i umozliwia , zmyst udzialu”. Laski uczestnictwa moze doznac ten, kto
w postrzeganiu $wiata otwiera sie na dookolnoé¢, kto nie porasta twarda
chityng obojetnosci. Lalka jest tylko pozornie §wiatem bez Boga. Porozumie-
wanie si¢ bohatera z tym Swiatem poprzez wspétodczuwanie bolu jest jedy-
nym prawdziwym dialogiem, jaki czlowiek moze prowadzi¢ z druga istota.
Salony, sklep, nawet kosciot to miejsca, w ktérych kroluje falszywa konwer-
sacja niewykraczajaca poza konwenans. Jaki samotny i udreczony musi by¢
Wokulski, skoro czuje, ze wiecej jest czlowieczefistwa w bytach pozaludz-
kich, a nawet nieorganicznych: w psie, drzewie, kamieniu??3

Prawdziwy i wzniosly jest protagonista Lalki zwlaszcza wtedy, gdy do-
znaje rozczarowan. W takich chwilach natychmiast przenosi si¢ mentalnie
w okolice transcendencji, gdzie$ blisko rejonéw S$mierci, jakby po ,tamtej
stronie” znalezZ¢ chcial jedyne ukojenie, zapomnienie — ratunek przed utrata
marzen, przed utrata godnosci. Te wewnetrzne migracje bohatera otwieraja
mu jakby trzecie oko poznania, wyostrzaja widzenie rzeczy i zdarzen, kto-
rych zwyczajna percepcja doswiadczy¢ nie sposéb. Mimo iz jest Wokulski
trzeZwym zwolennikiem teorii materialistycznej i sceptykiem wobec kwestii
metafizycznych, dane jest mu odczu¢ istnienie innej niz cielesna, sfery bytu.
Takim doswiadczeniem, précz spotkania z profesorem Geistem, jest wiasnie
widzenie w biaty dzien, na wyscigach konnych.

Moja Lalka wciaz rozkwita. Pro captu lectoris habent sua fata libelli. Pa-
limpsestowe jej czytanie (jako powiesci rozpietej na tragedii) pozwala na
glebsze rozumienie wpisanych w nig prawd. Nie mam jednak poczucia, ze
wraz z odnalezieniem klucza do jej kompozycji, wszystko stalo sie jasne,
przeciwnie — sadze, ze mysl Prusa zaskoczy mnie jeszcze nie raz. Posiada-
nie klucza jest zaproszeniem, by zamieszka¢ w tekscie na stale i zadomowi¢
sie w jego przestrzeni. Mie¢ wiele takich doméw — oznacza polubié¢ po-
winnosc¢ czytania.

22 Tamze, t. 1, s. 408.
2 Por. rozwazania O. Tokarczuk Lalka i perta, Krakéw 2001, s. 29-33.
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Summary

Dorota Samborska-Kukué
My Reading of Lalka

Lalka is an open literary work that becomes richer as the reader is growing older and
is, therefore, an “infinite” task for interpretation. My look at the masterpiece by Prus
as a text based on the model of Greek tragedy refers rather to tradition and is against
modernity. Repeated reading of the novel, searching for the writer’s autothematic
statements and the 19t century discussions about theatre and novel allowed me to
formulate a new research proposal — a palimpsest reading of Lalka.

The qualities of Greek tragedy include: the construction of the hero, the narrative,
the structure of the novel (episodes and , stasimons” of Rzecki) and the dramatized
style. These elements allowed Prus to give his story contemporary features and in-
scribe it into a universal perspective.



