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Norwid nieznany — Smier¢ Boga
w Pierscieniu Wielkiej Damy

Pierscien Wielkiej Damy jest jednym z dwoch najlepiej zachowanych poznych
dramatow tworcy Assunty. Sam Norwid opatrzyl dzieto przedmowa, w ktdrej wy-
jasnia zatozenia utworu. We wstepie pisze rowniez o nowym gatunku literackim —
biatej tragedii', czyli tragedii bez rozlewu krwi, w ktorej pozornie szczgséliwy finat
jest w istocie bardzo mocnym ironicznym zobrazowaniem katastrofy i opresji. Za-
tem tragedia Norwidowska jest zupetnie inna niz tragedie antyczne czy Szekspi-
rowskie. Mogloby si¢ wiec wydawac, ze tworca Promethidiona jest tutaj pionie-
rem. Jednakze taki rodzaj konstrukcji dramatu nie jest nawet w czasach Norwida
czym$ nowym. W odautorskim wstepie, podobnie jak w liscie do Jozefa Bohdana
Zaleskiego z listopada 1872 roku, Norwid okresla gatunek dopiero co ukonczone-
go przez siebie dramatu jako haute-comédie — komedie wysoka. Komedig, ponie-
waz, podobnie jak w Boskiej Komedii Dantego, zakonczenie jest optymistyczne.
Wysokos$¢ owej komedii polega za$ na misji, jaka jej tre$¢ ze sobg niesie. Autor
Assunty rozroznia komedi¢ buffo, w ktorej jedna z warstw spotecznych obserwuje
druga, poddajac ja krytyce, i komedi¢ wysoka, w ktorej czytelnik ma do czynienia
z przekazem ogodlnospotecznym, kiedy ,,cywilizacyjna — cato$¢ — spoteczna, jakoby
ogolnego sumienia zwrotem, poglada na si¢” (P V 186). To wiasnie elementy autore-
fleksji czytelnikow, elementy krytykujace, lecz zarazem budujace, sg odniesieniem
do tradycji tragedii antycznych, tego, co uznat Norwid za ,,strong §wigta, budujaca,
religijng starozytnej tragedii” (P V 186). Stusznie zauwaza Irena Stawinska, ze ,,ko-
media norwidowska urodzita si¢ z tragedii poprzez wyodrebnienie pewnego rodza-
ju problematyki spotecznej i zwigzanie jej z epoka wspotczesng™. Teza badaczki

Uniwersytet Lodzki.

' CXK. Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt
JW. Gomulicki, t. 1, Warszawa 1971, s. 185. Wszystkie utwory Norwida cytuje za tym wyda-
niem (t. [-XI, Warszawa 1971-1976). Cytaty lokalizuje w tekscie gtdéwnym, stosujac skrot P
oraz liczbg rzymska dla oznaczenia tomu i arabska — strony.

2 I. Stawinska, O komediach Norwida, Lublin 1953, s. 11.
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opiera si¢ na konstatacji Norwida zamieszczonej w jego studium Widowiska w 0go-
le uwazane, w ktorym podaje swoje rozréznienie tragedii i komedii. Pierwsza doty-
kata sfery metafizycznej, a druga poruszata problematyke spoteczna.

Norwid wprowadza do polskiego romantyzmu nowatorskie spojrzenie na dra-
mat: z jednej strony uniwersalnos¢ i problematyke spoteczna, z drugiej — scenicz-
no$¢, do ktorej tak duza rolg przywigzywat. Odchodzi on bowiem od problemow
narodowosciowo-tozsamosciowych (Mickiewicz, Stowacki) i od préb historiozo-
ficznego zrozumienia dziejow (Stowacki genezyjski, Krasinski). Pisze jako oby-
watel Swiata o spoleczenstwie drugiej potowy XIX wieku. Bohaterowie Pierscie-
nia Wielkiej Damy majg nazwiska obce (Harrys, Mak-Yks), ale rowniez brzmigce
niepokojaco znajomo (sedzia Durejko). Nie jest jasne, gdzie doktadnie rozgrywa
si¢ akcja dramatu, natomiast oczywiste jest, ze Norwida interesujg dylematy i zja-
wiska wlasciwe dla spoteczenstwa europejskiego drugiej potowy XIX wieku.

Tragicznos$¢ Pierscienia... moze wspodlczesnemu czytelnikowi wydawacé sie
niejasna, poniewaz dylematy, przed ktorymi staja bohaterowie dramatu, sg wta-
Sciwe dwczesnej sytuacji spotecznej. Jesli jednak skupimy si¢ na wspdlczesnych
problemach i refleksjach wyrastajacych z tamtych realiéw, moze si¢ jednak oka-
zaé, ze postawy bohateréw sg wcigz aktualne.

To nie Polska, a cata Europa jest scena Norwidowskiego dramatu. We wste-
pie autor odwotuje si¢ do tradycji teatru antycznego, a szczego6lnie do tego, co jest
jego strong ,,$wieta” 1,,religijng”. W swej biatej tragedii pokaze stopniowy upadek
sacrum na tle przemian spolecznych dwcezesnej Europy. Dlatego moim zdaniem
mozna zauwazy¢ zbiezno$¢ refleksji Norwida i Nietzschego. Obaj dostrzegaja
proces atrofii tego, co uwazane byto za absolutny fundament europejskiej tozsa-
mos$ci — Boga i transcendencji. Proces ten zaczyna si¢ juz w dobie O$wiecenia,
ale dopiero w drugiej potowie XIX wieku widoczne s3 jego owoce. Smier¢ Boga
to $mier¢ ludzkiego marzenia o absolucie i jedno$ci. Po Nietzschem slogan ten
przejat juz w XX wieku Heidegger. Powiedziat on o swoim poprzedniku i jego
formule, ze jako jeden z nielicznych nalezat do ,,myslicieli istotnych”, ktérym
przeznaczone byto ,,mysle¢ jedng jedyng mys$l™. Wedtug Heideggera $mier¢
Boga ma jednak nieco inny wymiar. Z jednej strony jest proba wyzwolenia si¢
z protestanckiej filozofii krzyza, z drugiej — historycznym procesem, nieubtaga-
nym wyparciem wartosci starej Europy przez nihilizm*. Miejsce Boga zajmuje
Nietzscheanskie Nic. Wedlug Heideggera ludzie nie tyle odrzucaja transcenden-
cje, ile nie s3 juz w stanie nawigzaé z nig kontaktu®.

3 M. Heidegger, Nietzsche, przet. A. Gniazdowski i inni, naukowo oprac. oraz wstepem opatrzyt

C. Wodzinski, t. 1, Warszawa 1998, s. 477.

Tenze, Znaki drogi, przet. M. Porgba, Warszawa 1995, s. 205.

Heidegger jest jednym z tych filozofow, ktorzy stopniowo dokonywali glebokiego rozrachun-
ku swych wezesniejszych zalozen. O ile wezesniej godzit sie na hasto ,,Bég umart”, wycho-
dzac z zalozenia, ze jest to fakt, nieubtagana konsekwencja rozwoju kultury, o tyle pod koniec
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Warto jednak pamigtaé, ze ,,Smier¢ Boga” mozna interpretowac réznorodnie.
Ewa Bienkowska zauwaza, ze bunt Nietzschego nie jest w istocie sprzeciwem
wobec wiclowiekowej tradycji, a si¢gajacg jedynie generacje wstecz krytyka po-
stulatéw Hegla®. Autor Wiedzy radosnej nie mogt zgodzi¢ si¢ na wizje historii,
w ktorej cztowiek jest niewiele znaczacym elementem, skazanym na rozptynigcie
si¢ potoku dziejow:

U Nietzschego nie tylko podziw dla pewnych minionych epok — Grecja
przedklasyczna, Odrodzenie — oraz gl¢bokie rozczarowanie wspotczesnoscia
wywotaty kryzys. Przyczyna bardziej zasadnicza to silne przezycie problemu
osoby, jako tego, co najbardziej realne, a zarazem rozpaczliwie kruche; oso-
bowosci, ktorg nie tylko przyjmuje si¢ za podstawowa prawde i wartos¢, lecz
ktorg nalezy wywalczy¢, obroni¢ przed grozba wyparowania w nicosobowych,
abstrakcyjnych uktadach — ktorg nalezy wigc rowniez stworzy¢’.

Nietzscheanska rewolte przeciwko Bogu mozna wiec rozumie¢ réwniez jako
bunt przeciwko wszechwladnemu Duchowi dziejow — Zeitgeistowi. To oczywi-
Scie problem, ktory wymagatby rozwinigcia w odrebnym studium, ale wprowa-
dza czytelnika w wazny kontekst filozofii Hegla. To stosunek do niej byt tym
elementem, ktory badaczka postanowita poréwna¢ u Nietzschego i Norwida?, za-
uwazajac, ze przy wielu roznicach obaj podobnie osadzali 6wczesng cywilizacje.
Nieche¢ obu skierowana byta wobec rzeczywisto$ci, w ktorej:

zycia zmienit zdanie. Dowodem na to jest wywiad udzielony w roku 1966 tygodnikowi ,,Der
Spiegel”. Co znamienne, filozof zgodzit si¢ go udzieli¢ pod warunkiem, ze rozmowa zostanie
opublikowana po jego $mierci. Wywiad ukazat si¢ 31 maja 1976 roku. Oto fragment: ,,Filozofia
nie bedzie mogta spowodowaé zadnych bezposrednich zmian w obecnej kondycji $wiata. Doty-
czy to nie tylko filozofii, lecz takze kazdych ludzkich dociekan i domnieman. Tylko Bog moze
nas uratowac. Jedyna mozliwo$¢ ratunku widze w tym, azeby w mysleniu i tworczosci pisar-
skiej stworzy¢ warunki na objawienie Boga lub tez na jego nicobecno$¢ w upadku, a wszystko
po to, aby$my, méwiagc wulgarnie, nie zdechli, lecz zgingli w obliczu nieobecnego Boga” (Ge-
sprdch vom 23. September 1966, ,,.Der Spiegel” 1976, nr 23. Cyt. za: G. Neske, E. Kettering,
Martin Heidegger im Gesprdch, Tiibingen 1988, s. 99-100).

E. Bienkowska, Dwie twarze losu. Nietzsche — Norwid, Warszawa 1975, s. 34.

Tamze, s. 42.

Bienkowska wskazuje, ze o ile Nietzsche widzial mozliwo$¢ uratowania kultury tylko poprzez
emancypacje jednostki, o tyle Norwid uwazat, ze tylko wspdlnota moze mie¢ budujacy wptyw
na histori¢. Analizujgc utwory poety, tj. Quidam, Ruiny i cykl Vade-mecum, autorka stusznie
zauwaza, ze Norwid czerpat z koncepcji Hegla, taczac ja z mistyka chrzescijanska. Niestety
autorka nie wspomina o niedokofniczonym, cho¢ waznym traktacie historiozoficznym autora
Promethidiona, jakim jest Zmartwychwstanie historyczne (P VI 609—617). Tam bowiem Nor-
wid przedstawia swoja wlasng wizje¢ historii, w ktorej Ducha dziejow wecielajacego si¢ w bieg
historii zastepuje Duch Swigty. Konstatacje Bienkowskiej sg stuszne i niezmiernie wazne, jed-
nak przez wspomniany brak traca niekiedy na ostrosci.
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[...] straszy pustka, starcze wyczerpanie, zycie stracito barwe, preznosé i spon-
taniczno$¢. Panowanie konwenansu nie oznacza juz panowania dyscypliny
i kontroli nad soba, doskonalenia formy jako ludzkiej wtadzy nad chaosem rze-
czy — Nietzsche zawsze podziwial francuski klasycyzm — jest powtarzaniem
mechanicznych gestow, zagubieniem glebokiego sensu formy, stylu zycia — jak
on to nazywat. Wszedzie panoszy sie zycie na niby’.

W Pierscieniu Wielkiej Damy wszelkie dazenia bohateréw ku sferze metafi-
zycznej staja si¢ daremne i groteskowe. Jedng z najtrudniejszych metafor w dra-
macie jest metafora roztamywania chleba w scenie trzeciej aktu pierwszego. Gest
dzielenia chleba jest jedng z najwazniejszych formut ewangelicznych, jest meta-
fora sktadania ofiary z samego siebie, az do ,,ztamka ostatniego”, ofiara czynio-
ng w imieniu ,,Milosci-wiasnej, i wszech-Cztowieczej!” (P V 196). Tak rozumie
to Mak-Yks oddajacy ostatni kawalek chleba ukochanym przez siebie ptakom.
W pierwszym akcie poznajemy gldwnego bohatera w stanie gigbokiego zatama-
nia. Od poczatku utworu widoczna jest jego wyjatkowa wrazliwos¢. Kiedy ze-
stawi si¢ jego refleksje z pogladami takich postaci, jak Maria czy Durejkowie,
mozna postawi¢ tezg, ze Mak-Yks widzi wiecej i1 szerzej. Wskazuje na to rowniez
imig, jakim obdarzyt go autor. Pierwszy czton, wedtug etymologicznych wywo-
dow Norwida, oznacza ,,wszelakg wzniosto$¢”, drugi zas — co$ niewiadomego,
tajemniczego. Mak-Yks dzigki swej wrazliwosci jest jedyng postacig w utworze
obdarzong zmystem metafizycznym. Wskazuja na to, migdzy innymi, didaska-
lia. Fragment, w ktorym mowi o powierzeniu ostatniego kawatka chleba, wy-
powiedziany jest ,,gleboko”. Mak-Yks mowigc: ,,Co$ (moéwie), co albo milcze¢
kaze, / Lub przynajmniej starannie zabrania / Glosi¢ o wypetnieniu niedoli —”
(P V 196), wie, ze staje w sytuacji dla siebie granicznej. Glodny i skazany na
stopniowg alienacje postanawia popelni¢ samobojstwo. Roztamywanie chleba to
powierzanie samego siebie az do ostatniego kranca. Ptaki i promienie stoneczne
w ikonografii i objawieniach mistycznych symbolizuja Ducha Swietego. Blisko$é
transcendencji nie jest jednak dla bohatera zadnym oparciem, nie zmienia jego
postanowienia. Zostanie ono zanegowane przez co$ o wiele bardziej trywialnego,
bowiem Mak-Yks zrezygnuje z odebrania sobie zycia po... zjedzeniu obfitej ko-
lacji. Czyzby wiec mysl o samobojstwie podyktowana byta przez pusty zotadek?

Na czym polega wyzej wspomniany zmyst metafizyczny Mak-Yksa? Kazi-
mierz Braun wspomina, ze Norwid w swoich bialych tragediach wykorzystuje
srodki poetyckie i $rodki realistyczne'®. Problem w tym, ze w Pierscieniu... sa
one jednym i tym samym. ,,Poetycko$¢” w dramatach Norwida jest wedtug Brau-

° E. Bienkowska, dz. cyt., s. 30.
10" K. Braun, Poetycki teatr Norwida, [w:] ,, Dramat Zycia prawde wybierajgcy”. Materialy norwi-
dowskiej sesji naukowej, Jelenia Gora 6—7 maja 1983, pod red. M. Inglota, Wroctaw 1985, s. 63.
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na realizowana przez wykorzystanie elementow zycia codziennego do otwierania
przestrzeni metafizycznej. Natomiast ,,realistycznos¢” mialaby polegaé na wy-
korzystywaniu rekwizytéw dla scharakteryzowania postaci dramatu. Problem
w tym, ze te same elementy funkcjonuja zarazem w przestrzeni fizycznej i me-
tafizycznej, a opisujac postaci, opisujg rowniez ich stosunek do transcendencji.
Chleb pojawiajacy si¢ w akcie pierwszym i trzecim z jednej strony unaocznia
niski status Mak-Yksa (ktory, zeby zaspokoi¢ gtdéd, musi ,,wykrada¢” okruchy ze
stohu), z drugiej jednak strony jest elementem semiotyki chrzescijanskiej: chleb —
ciato Chrystusa, rozlamywanie chleba — ofiara. Wrazliwos¢ metafizyczna Mak-
-Yksa polega wiec na umiejetnosci dostrzezenia tych zaleznosci. Dlatego staje
si¢ on glownag postacig dramatu. Stawinska zauwaza, ze w biatych tragediach
Norwida istniejg dwa rodzaje konfliktow — mitosne i srodowiskowe!!. Osrodkiem
obu jest posta¢ wrazliwego bohatera, ktory nie potrafi odnalez¢ si¢ w salonowym
porzadku. Mak-Yks przynalezy do innego $wiata niz Hrabina. Co prawda, jest
jej kuzynem, lecz on reprezentuje $wiat tworczej inteligencji'?. Stad konflikt mi-
tosny. Poza tym Mak-Yks, podobnie jak bohaterowie Aktora i Za kulisami, jest
wrazliwym artysta, ktory wedtug Norwida stuzy przede wszystkim Prawdzie.
Wyznawcy poezji, ktora jest surowa i bezwzgledna, musza wejs¢ w konflikt ze
spoteczenstwem. Dlatego Mak-Yks przez dtugi czas pozostaje samotnikiem!'.

Uwazam, ze Norwid dostrzegt powolny, lecz nieublagany upadek transcen-
dencji w kulturze europejskiej. To jeden z gtdéwnych problemow utworu. By zro-
zumie¢, na czym ow upadek polega, warto zastanowicC sig, jak charakteryzuja
Mari¢ Harrys jej rekwizyty. W pierwszej scenie aktu trzeciego wspomina o po-
btazliwosci, z jakg niezyjacy maz traktowat jej zabobonnos¢, ktora w przypadku
Marii jest zdegradowang forma religijnosci. Jesli mozna byto wczesniej postawic
tezg o zmysle metafizycznym Mak-Yksa, to dlaczego nie mowi¢ o zmysle zabo-
bonnym u Hrabiny? Réznica pomi¢dzy jednym a drugim polega na tym, ze dla
gtéwnego bohatera przedmioty tylko odsytaja do transcendencji, natomiast u Ma-
rii majg one jednoznacznie funkcje magiczna.

Religijno$¢ Marii jest fasadowa, nieszczera. Owa nieszczeros¢ wynika praw-
dopodobnie z faktu nadmiernej ,,praktycznosci” Harrys:

Winisz mnie o btahe nieuwagi —

A jednak moze i jest niewiele
Kobiet mojego potozenia — ktore
Bylyby w stanie tak duzo rzeczy
Réznorodnych zgodzi¢ i prowadzié.

1 1. Stawinska, O komediach Norwida, s. 120.
12 Tamze, s. 35.
13 Tamze, s. 83.
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To — ze w mojej Biblii; na rycinie,
Znalazta$ raz, miasto przezroczego
Papieru, bankowy-bilet, ztego
Wyprowadzasz bezzasadne wnioski!...
Fraszki zapomnie¢ mogg — nie celu:
Sg dnie, ktorych godziny wszystkie
Mam rozrachowane jak zegarek

[.]
(PV 232-233)

Wedtug Hrabiny cel uswigca srodki. Jednak, czy umiejscowienie ,,banko-
wego-biletu” w Biblii nie jest aktem profanacji? Dla Marii zdecydowanie nie, to
tylko udowodnienie jej zmystu praktycznego, dzieki ktéoremu lepiej moze stuzy¢
ubogim. Nie bez powodu jednak oba wyrazy — ,,Biblia” i ,,bilet bankowy” — zo-
staty przez autora wyrdznione. Reprezentujg one dwa odrebne porzadki: bios i lo-
gos. Problem w tym, Zze zestawienie ich ze sobg nie spowoduje uswigcenia tego,
co przyziemnie, a zdesakralizuje Swigtos¢. Po tym akcie Biblia przestanie by¢ juz
Swieta ksigga, a stanie si¢ jedynie miejscem na przechowanie bankowego bilonu.
Znajac kontekst utworu, nietrudno domysli¢ sig, dlaczego w tej ksigdze Maria
przechowuje bilet. W dramacie jest scharakteryzowana jako osoba opieszata, kto-
rej ,,wydarza si¢ zapominac¢” (P V 194). A poniewaz czg¢sto siega po Biblig, ktora
taktuje podobnie jak ksigzke do nabozenstwa — jako rekwizyt, jest ona idealnym
miejscem przechowywania rzeczy naprawde dla niej istotnych. Zreszta, wspo-
minajac o ksigzeczce do nabozenstwa, nie sposob poming¢ fragment, w ktorym
Maria przez pomytke zamiast niej zabiera ze sobg ,,zesztoroczny kalendarzyk™.
Nie dos¢, ze sam kalendarzyk w zestawieniu z ksigzeczka do nabozenstwa wyda-
je sie czyms$ niestosownym, to w dodatku jest on zesztoroczny, czyli nieaktual-
ny. W ten sposob ukazana jest bezwartosciowos¢ tych przedmiotow dla Hrabiny.
Poza tym, wspomniany wcze$niej fragment wskazuje, ze sa one dla niej tylko
rekwizytami, ktore wypada mie¢ przy sobie w danej sytuacji.

Odczytujac ten fragment utworu, warto pamigtac o przenikliwosci przekazu
Norwida. Jak zauwaza Stawinska:

Nigdzie problem salonu i wielkiego §wiata nie zostal pojety tak doglebnie
1 ukazany w tylu aspektach. [...] Pierscien Wielkiej Damy skupia si¢ niemal
catkowicie na tej jednej sprawie, za to wydraza ja w glab'.

Maria Harrys jest przeciez reprezentantka arystokracji. Nietrudno domysli¢
sig, ze Norwid, doktadny obserwator i analityk 6wczesnej rzeczywistosci, dostrzegt

14" Tamze, s. 64.
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proces upadku tej grupy spotecznej. W dramacie pokazana jest pewna prawidto-
wos¢, ktora (zwazywszy ze Pierscien Wielkiej Damy napisany zostal w latach 70.
XIX wieku) w niedlugim czasie zaowocuje pojawieniem si¢ postaw dekadenc-
kich, zainicjowanych wiasnie przez arystokracje. Ow proces zaczyna sie od utra-
ty sfery sacrum, od jej zbanalizowania. Majac w pamigci typologie Baudrillarda
dotyczaca rozwoju symulakréw, mozna stwierdzi¢, ze symbole religijne w utwo-
rze, takie jak Biblia, ksigzeczka do nabozenstwa czy rézaniec, nie odsylajg juz
do sfery logos, a tylko ja symuluja. Co ciekawe, wyzej wspomniane symbole
nie mogg juz nawet probowaé udawac zwigzku z transcendencja. One oznaczaja
same siebie, sg przedmiotami sprowadzonymi do rangi pustych rekwizytow.
Jednakze jest w dramacie Norwida jeden przedmiot, ktory dla prawie wszyst-
kich bohaterow staje si¢ przedmiotem sakralnym. Jest nim tytutowy pierscien
Hrabiny. Akt trzeci rozpoczyna jego historia. Dla Marii jest on przedmiotem, nad
ktorymi wisi fatum. W rozmowie z Magdaleng Maria broni si¢ przed zarzutami
niezyjacego meza, ktory traktowat z pobtazaniem jej ,,pozorng niepamigtnosc i po-
zorng zabobonnos¢”. O ile z pierwszej zdaje sobie sprawe, o tyle zaprzecza drugiej,
tltumaczgc Magdalenie, na czym polega klatwa wiszaca nad tym przedmiotem. Ot6z
Hrabina ma silne przeczucie, ze gdy pierscien zaginie, musi wydarzy¢ si¢ jakas
katastrofa. Nie jest to jednak catkiem zabobonne i niewytlumaczalne przeczucie.
Bowiem gdy Maria zgubita wcze$niej 6w klejnot, miaty miejsca dwa wydarzenia:

Jakiz zwigzek ma pierscien z akacja,
Ktora wczora burza starta w piasek,
Jakby $niegiem zasypujac Sciezke
Kwiaty biatymi?...
— A oto wlasnie tejze chwili
Odebratam telegram...

(PV227)

Zaginigcie pierscienia miato sprowokowaé dwa wydarzenia: spalenie krzewu
akacji przez piorun i nadejscie tajemniczego telegramu. Depesz¢ nadestal Szeliga
planujacy odwiedzi¢ Harrys. Hrabina jest zaniepokojona jego wizyta, poniewaz ich
stosunki sg dwuznaczne, a uczucie, jakim obdarzyt ja Hrabia, uwaza za niestosow-
ne. Zniszczenie akacji nalezy traktowac jako symboliczne ukazanie mocy pierscie-
nia. To wlasnie akacja zostaje posadzona na grobie mitycznego Hirama — budow-
niczego Swiatyni Jerozolimskiej. Co wiecej, zniszczony krzew zostaje w utworze
przyrownany do $niegu, ktory w poetyce Norwidowskiej symbolizuje $mier¢
i martwote. Pierscien okazuje si¢ wiec przedmiotem, ktoéry unicestwia sacrum.

W utworze klejnot ginie jeszcze jeden raz i ten moment stanie si¢ punktem
kulminacyjnym. Sytuacja wymusi szereg kolejnych, ktore doprowadza do zarg-
czyn Marii i Mak-Yksa wtasnie tym klejnotem. Dramat wiencza sztuczne ognie
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ukladajace si¢ w forme dwodch pierscieni ztgczonych strzalg. Pierscien w utworze
ma wigc moc wigzgcag dwa zycia, jednakze biorac pod uwage ironicznos¢ samego
aktu zareczyn, nalezy potraktowaé 6w akt zwigzania jako akt opresyjny, podkre-
Slony przez symboliczne przebicie strzala.

Zanim jednak dojdzie do pokazu sztucznych ogni, Magdalena ustala ze Sztuk-
mistrzem ksztatt iluminacji; nie zgadzajac si¢ na jego banalne propozycje, ironicz-
nie sugeruje, ze moze ognie powinny mie¢ ksztalt zer. Sztukmistrz na to odpowie:
»My W sztuce nic «zeremy nie zowiemy, / Lecz: «pier§cieniem»” (P V 255). Czy
zatem to, co bohaterowie dramatu widzg w ostatniej scenie, ktora jest przypiecze-
towaniem wszystkich poprzednich wydarzen w dramacie, to nie sg tylko zera pota-
czone strzata? Czy w ten sposob pierscien, ktoremu Maria i pozostali bohaterowie
przypisuja tak wielkie znaczenie, nie okazuje si¢ po prostu mato istotnym przed-
miotem? Czy jego sakralizacja nie jest absurdem? W zasadzie tak. Norwid z wia-
Sciwg sobie ironig pigtnuje zabobonno$¢ Marii, pod ktorg ukrywa si¢ jeszcze jedno
znaczenie tytutowego klejnotu. Pierscien bowiem jest zerem nie tylko dlatego, ze
symuluje transcendencje. Jest nim tez dlatego, ze stanowi dowdd jej upadku.

Waznym elementem odbywajacej si¢ w salonie Wielkiej Damy zabawy pen-
sjonarek staje si¢ wlasnie klejnot Hrabiny. Widzac go, goscie zachwycaja si¢ pigk-
nem duzego brylantu, ktory swieci ,,jakby btyskawice kto nawtdczyt —. Diament
w poezji Norwida jest symbolem szczegdlnym. Oto fragment wiersza z dramatu
Dyrtej:

Coraz to z ciebie, jako z drzazgi smolnéj,
Wokoto lecg szmaty zapalone;

Gorejac, nie wiesz, czy? stawasz si¢ wolny,
Czy to, co twoje, ma by¢ zatracone?

Czy popidt tylko zostanie i zamet,
Co idzie w przepas¢ z burza? — czy zostanie
Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament,
Wiekuistego zwycigstwa zaranie!...

(P IV 459)

Diament w tym wierszu symbolizuje trwato$¢ 1 wieczno$¢. Dla poety wig-
Ze si¢ on ze zbawieniem, jest symbolem transcendencji, tego, co niezniszczalne
i wieczne, podobnie jak gwiazda (,,gwiazdzisty dyjament”). Oszlifowany, staje
si¢ cennym brylantem, ktory podziwiaja goscie Hrabiny. Czy moze by¢ jednak
czyms$ wiecej, niz jedynie pigknym klejnotem?

Tylko Mak-Yks, ktory jako wrazliwy artysta stuzy Prawdzie, moze dostrzec
bezwartosciowos$¢ pierscienia Marii. Powie wtedy: ,,Albowiem umartym on klej-
notem, / Swieci, ale zatrzymuje wartos¢...” (P V 273). Klejnot ten ma warto$é tyl-
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ko materialna, nie sakralna, a przypisywanie mu przez Hrabing niemal demiur-
gicznej mocy sprawczej jest aktem bluznierstwa, poniewaz tym samym oddaje
ona hold czemus, co tylko parodiuje wiecznos¢, czemus$ z gruntu fatszywemu.
Tym samym Maria i jej towarzysze oddaja religijny hotd pustce, kiedy zachwy-
cajg sie¢ odnalezionym na zyrandolu pier$cieniem, ktérego iluminacja jest tylko
odbitym $wiatlem ptomieni §wiec.

Teatralno$¢

Nie bez powodu napisatem, Zze bohaterowie degradujac przedmioty sakralne,
zmieniaja je w puste rekwizyty. Sfera transcendencji jest w dramacie tylko sy-
mulowana, odgrywana przez bohaterow. W Pierscieniu Wielkiej Damy Norwid
mistrzowsko zastosowat formute teatru w teatrze i zrobit to daleko subtelniej niz
we wezesniejszych swoich dramatach: Aktorze i Za kulisami. W fabule utworu nie
pojawia si¢ oddzielna scena, oddzielny spektakl, ktorego celem jest demaskacja
bohateréw. Widz oglada sztuke, w ktorej bohaterowie nieustannie graja przed
sobg nawzajem. W pierwszym akcie Mak-Yks gra przed Salome — nie wyjawia
jej swojego stosunku do Marii, tylko go sugeruje. Podobnie jest w jego rozmowie
z Szeliga. W akcie trzecim Szeliga i Magdalena graja przed soba, dopiero poja-
wienie si¢ rekwizytu — rekawiczki — ukazuje prawde o uczuciu, jakim Szelige
darzy Magdalena.

By zrozumie¢ prawdziwe intencje bohateréw, niezbedne sg odautorskie di-
daskalia i typowo sceniczne $rodki, takie jak sposéb mdwienia, tembr glosu,
stosunek postaci do elementow przestrzennych i rekwizyty. Autor zadbat o za-
znaczenie sposobu, w jaki aktorzy powinni interpretowac swoje kwestie. To ko-
lejny dowod na zmyst sceniczny Norwida. We wstepie Norwid poswigca osobny
akapit srodkom scenicznym, ktére powinny by¢ stosowane w nowym gatunku
dramatycznym, jakim miata by¢ biata tragedia. Wigze si¢ to z subtelnoscig ,,cie-
niowania” wlasciwg Norwidowskim dramatom. Warto jednak pamictac, w jakiej
przestrzeni ulokowana zostata akcja utworu. Salon to miejsce nieustajacego spek-
taklu, w ktorym gesty (zademonstrowanie przed Hrabing pistoletu przez Mak-
-Yksa) i wypowiedzi sg dwuznaczne.

Krzysztof Trybu§ zauwaza, ze czas najwigkszej aktywno$ci dramatopisar-
skiej Norwida przypada na lata 1862—1872 — okres rozkwitu i zmierzchu Drugiego
Cesarstwa'. Jest to rOwniez czas panowania teatru bulwarowego, tzw. sztuki do-
brze zrobionej (piece bien faite). Za jej poczatek nalezy uzna¢ dramaty Eugene’a
Scibe’a, dla ktorego ,,kondycja ludzka byta jedynie tematem dowcipnych komedii

15 K. Trybus$, Norwid w teatrze Swiata — kilka pyta#, ,,Studia Norwidiana” 1997-1998, z. 15-16,
s. 18.
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bulwarowych’'®. Sa to sztuki, w ktorych kompozycja podporzadkowana jest efek-
towi teatralnemu. Postaci sg przerysowane i pozbawione glebi psychologicznej,
a watki przewidywalne i ujete w sposdb niemal mechaniczny. Wedtug Trybusia
sztuka dobrze zrobiona jest zjawiskiem niezwykle silnie zakorzenionym w kultu-
rze Drugiego Cesarstwa!’. To, co najbardziej musiato drazni¢ Norwida w éwcze-
snym teatrze francuskim, to postepujaca degradacja bohaterow:

Wydaje sig, ze ,,biata tragedia” miata odzwierciedlac ten proces, ukazujac go
w krzywym zwierciadle ironii. Zamiast antycznych i romantycznych tytanow —
cisi bohaterowie duchowej pracy. Zamiast wielkich wydarzen — konwersacja.
Zamiast wielkich przestrzeni i cudownosci — przestrzen salonu i ex-machina-
-Durejko'®.

Biata tragedia miataby zatem by¢ probg odswiezenia nie tylko teatru polskie-
go, ale réwniez i sceny europejskiej. Utwory Norwida juz nie tyle nie mieszcza
si¢ w owczesnej konwencji, co ,,[p]rzekraczajg te¢ konwencje we wszystkich wy-
miarach i kierunkach: bogactwem pomystow scenicznych, bogactwem znaczen,
uzytkiem dramatycznym z gestu czy rekwizytu'®”.

Teatralne uporzadkowanie panujgce w salonie Harrys zostaje rozbite w trze-
cim akcie, podczas przeszukiwania gosci przez policje. Zaginigcie pierscienia
zostaje przez Sedziego potraktowane absurdalnie — na wyrost, ale obnazy to,
0 czym wspomina w drugim akcie Magdalena:

Zaskoczona zostatas zdarzeniem,

Wychodzacym za porzadek-dzienny

I nie zanotowanym w ksigzeczce —

Swiat albowiem nasz jest co§ podobnym

Do tych miernych artystow... co, ledwo

Wyrobiwszy par¢ charakterow,

Cala przysztosc¢ sztuki cheg naktonié

Do zamknigcia si¢ w ich korporacji!

— Utyskuja!... ze Cezar Shakespeare’a

Za wielki jest o glowe dla sceny...

Ali¢ kto od drugich chce postepu,

Winien ciggle on sam postgpowac!...
(PV 236)

® M. Berthold, Historia teatru, przet. D. Zmij-Zielinska, Warszawa 1980, s. 447.
17 K. Trybus, dz. cyt., s. 19.
18 Tamze.

19 1. Stawinska, Rezyserska reka Norwida, Krakow 1971, s. 137.
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Norwid przewrotnie zastosuje konwencj¢ typowa dla tragedii antycznej —
wprowadzi na scen¢ deus ex machina. W dramacie jest nim Sedzia, przekona-
ny, ze swoimi dziataniami doprowadzit do szczesliwego finatu. Rzecz w tym, ze
zamiast przeciag¢ wezel gordyjski narastajacych konfliktéw, jeszcze bardziej je
zintensyfikuje, niszczac tym samym pozorne uporzadkowanie salonu. Durejko
jest postacig wazng dla konstrukcji dramatu, poniewaz pelni funkcje trickstera —
istoty, ktorej domena jest chaos, niszczyciela zastanego porzadku, niszczyciela,
ktorego dzieto ma wyzszy cel. Jest nim postep. Trickster jest rowniez postacia
wnoszacg ze sobg komizm — jest btaznem. Podobnie jak w tragedii Szekspirow-
skiej, u Norwida pojawiajg si¢ — obok elementdéw tragicznych i patetycznych —
elementy komiczne. Inna jednak bedzie ich rola w biatej tragedii. U Szekspira
komizm roztadowywat napigcie, ale rowniez ukazywal, ze jest niezbednym ele-
mentem zycia, ktory moze by¢ medium rozwazan filozoficznych w takim samym
stopniu jak tragizm. Komizm Durejki rozbija powage utworu. Jego nazwisko
wielu czytelnikom zapewne skojarzy si¢ z blizniaczo brzmigcym nazwiskiem
bohatera Pana Tadeusza — Domejka. S¢dzia jest jednak pastiszem nie tyle na bo-
hateréw utworu Mickiewicza, ile na dwczesnych czytelnikoéw, zafascynowanych
tworczoscig autora Ballad i romansow, ale niesktonnych do glebszej 1 krytycznej
lektury jego dziel. Durejko jako btazen wnosi na sceng o wiele wigcej — katali-
zuje w sobie ironie, ktora jest kluczem do interpretaciji utworu. Smieszno$é Se-
dziego jest $miesznoscig bohaterow, bo okazuje si¢ silniejsza od ich powagi. To
prymitywny, gtupi, autorytarny Durejko jest zwycigzcg dramatu, a nie wrazliwy
Mak-Yks, refleksyjny Szeliga czy delikatna Magdalena. W postaci Sedziego czai
si¢ groza, bowiem Norwid ukazuje, kto moze zaja¢ miejsce stabej moralnie i du-
chowo arystokracji. Autor w swej refleksji jest daleko bardziej pesymistyczny i...
prawdopodobnie realistyczny. Nie wolno bowiem zapomina¢, kim tak naprawde
jest Sedzia. Jest postacia ohydna, tajdakiem gotowym upodli¢ Mak-Yksa tylko po
to, by wspiac si¢ wyzej po drabinie spolecznej. Jako istota amoralna okazuje si¢
postacig najsilniejsza w o$mieszonym i zdegradowanym salonie.

Warto zada¢ sobie pytanie o to, co wyraza finalny poklon, jaki Durejko
sktada sam sobie. Definiujac swoja role jako deus ex machina, kreuje siebie na
postac boska. Jego aspiracje siegaja bowiem o wiele dalej niz tylko awans spo-
feczny. W ostatecznosci bowiem Sedzia zajmie miejsce Nietzscheanskiego Nic,
czyli przestrzen, ktora wezesniej byta domeng Boga. Norwid daje czytelnikowi
do zrozumienia, ze natura nie znosi prozni — miejsce wypartego Absolutu musi
zaja¢ tyran. To dowdd wielkiej przenikliwosci autora Promethidiona. Cztowiek
aspirujacy do roli Boga predzej czy po6zniej stanie si¢ potworem. Takim, jakim
jest Durejko.

Skandal wprowadzi do domu Harrys zamieszanie, zburzy ustawiong w nim
scene. Zeby przywrécié¢ utracony porzadek, potrzebny bedzie rytual, staran-
nie odegrany spektakl, ktory stanie si¢ fundamentem odrodzonego salonu. Po
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pierwsze musi on by¢ silnie zakorzeniony w tradycji, a po wtore powinien byc
mozliwie patetyczny, by stworzy¢ pozory swigtosci. Im bardziej bedzie sztuczny
1 teatralny, tym bardziej swietym bedzie si¢ wydawat. Jako element sacrum na
sceng powraca pierscien i dochodzi do zargczyn pomigdzy Mak-Yksem i Marig.
Odrodzenie $wiata zostanie zwienczone ogniami sztucznymi.

Ogien jest w tradycji zywiolem, ktory wszystkiemu daje poczatek, ale row-
niez wszystko konczy. W dramacie ogien jest sztuczny, czy to jako ptomienny
blask brylantu pier$cienia, czy jako element finatowej iluminacji. W ten sposob
autor pokazuje, ze nic nie moglo ulec zmianie: opresyjny salonowy porzadek nie
konczy si¢ ani nie powstaje nic nowego. Sam Durejko powie: ,,Wszystko to co$
jak w komedii” — bohaterowie odegrali spektakl, a Sedzia sprobuje samemu sobie
ztozy¢ poklon. Durejko wykonujac ten metateatralny gest, udowadnia, ze postaci
dramatu sg zarazem aktorami i widzami. Graja przed sobg, chcac ukry¢ Nietz-
scheanska nicos¢, ktora pozostaje po $mierci Boga.

Mateusz Grabowski

Norwid unknown — the death of God
in the The Ring of Great Lady

(summary)

The article is an analysis of Norwid’s work in terms of the theme of the Death of God.
I focus on the proximity between Norwid’s conclusions and Nietzsche and Heidegger’s
presumptions. According to the author of The Joyful Wisdom, dead God leaves Nothing-
ness behind himself. The filling of this space is the major problem which the protagonists
of the Pierscien Wielkiej Damy will face. Through dramatization of their behavior and
downgrading religious objects to the role of props they will be an attempt at simulating
transcendence. Norwid uses the conventions of a play within a play and deus ex machina
ironically. It is irony that will become the basis for a new kind of drama, which originally
a Norwidian white tragedy was supposed to be. Pierscien Wielkiej Damy is not only an
attempt to at a deeper reflection on the crisis of metaphysics, but also to introduce new
quality to European drama.



