KRYSTYNA
RATAJSKA®

— utwor zagadkowy i kontrowersyjny 349

Wspolczesny czytelnik, siegajac do powstatych na emigracji Kwiatéw polskich,
powinien mie¢ swiadomos¢, ze obcuje z utworem pieknym, ale zagadkowym
i kontrowersyjnym, stanowigcym wcigz przedmiot sporéw. Poemat, odsy-
tany przez niektérych krytykéw do literackiego lamusa, przypomina o swo-
jej wyjatkowosci i oczekuje na nowa, odkrywcza lekture.

Zagadkowy sa juz tytul i jego geneza. Wedle wersji najbardziej rozpo-
wszechnionej, zostal pierwszy raz sformulowany w Rio de Janeiro podczas
powrotu Tuwima z wycieczki na gére Corcovado. Tuwim zapytal niespodzia-
nie wspoltowarzysza wyprawy Mariana Lepeckiego: ,Kwiaty polskie - czy
to bytby jakis tytut?”. Wywotal konsternacje, bo pytanie bylo zaprzeczeniem
tego, co widzial wokoét. Twoérczy zamyst wybiegat daleko poza bujng, osza-
lamiajaco piekna, ale wygnaricowi obcg, tropikalna flore brazylijska. Two-
rzenie poematu rozpoczal Tuwim wlasnie w Brazylii w roku 1940, kontynu-
owal w Nowym Jorku i letniskowej podmiejskiej miejscowosci White Plains.

Wypada wspomnie¢ o jednej z hipotez zwiazanych z tytulem, gdyz zwia-
zana jest z t6dzkimi realiami. Domniemywaé mozna, ze utrwalone w dzie-
cifistwie przezycie, opisane przez siostre Irene, moglo mie¢ istotne znaczenie
w krystalizacji nie tylko tytutu, ale i pomystu poematu. To wlasnie z jej wspo-
mnien, zatytulowanych todzkie pory roku, dowiadujemy sie, jak terminujacy
u kwiaciarza Gundelacha zdolny bukieciarz Wojciech Salwa pelng ekspres;ji
wystawa kwiatowa na ulicy Piotrkowskiej 47 apelowat w 1905 roku do pa-
triotycznych uczué mieszkaficow miasta. Pisze Irena Tuwim:
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Ale nic tak gleboko nie zapadlo w pamie¢ mojego serca, jak wystawa kwia-
ciarni Salwy. Na niewielkim podium pokrytym bialym aksamitem, ktoéry
mial imitowac catun $niegu, stal wazon peten pasowych r6z. Na tle ak-
samitu lezaly rozsypane, niby to nieumyslnie, szkartatne ptatki, a obok

- zwykly kuchenny néz. Kontrast byt tak brutalny, tak uderzajacy, ze nic
nie méwiac spojrzeliSmy najpierw po sobie, a potem na matke. To sym-
bol rewolucji - powiedziata matka.
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Zaaranzowana przez Salwe wystawe ogladal wraz z matka i siostra je-
denastoletni woéwczas Julek. Do przezy¢ zwigzanych z rewolucja 1905 roku
Tuwim wracatl niejednokrotnie - we wspomnieniach z 1925 i 1934 roku oraz,
oczywiscie, w Kwiatach polskich. Kreujac obraz rewolucji, poeta wyznaczyt
sobie, zreszta zgodnie z rzeczywistoscia, role obserwatora. Prawdziwe i dra-
matyczne wydarzenia, ogladane jak w teatrze z balkonu mieszkania wujka
Izydora Krukowskiego przy ulicy Piotrkowskiej 88, przesuwaja sie przed
oczyma przerazonego dziecka niczym w pelnej grozy inscenizacji.

Wraz z obrazem rewolucji wkroczyta do Kwiatow polskich przezywana
osobiscie historia. Najbardziej dynamiczne obrazy krwawego starcia miedzy
bronigcymi barykady bojowcami a carska rota uwyraznione s w Kwiatach
polskich przez kontrast barw czerwonej i czarnej oraz kwiatowa symbolike.

»,Czarny ttum”, ,czarny tlok”, ,czarna ulica” skojarzone zostaly z czerwienia
sztandaréw, ,katuzami krwi”, ,purpura 16dzkich kwiatéw”, , zapiekla kar-
minowaq r6zg”, ktéra pojawila sie po Smiertelnym strzale na mundurze ro-
syjskiego porucznika Itganowa.

,Brednia nieprawdopodobna”

Poetycki obraz waznych wydarzen 1905 roku daje poczatek fabule poematu.
Warto ja przypomnie¢, gdyz byla i jest przedmiotem zréznicowanych ocen.

W starciu z bojowcami na Piotrkowskiej polegt maz Zofii z Dziewierskich
[tfganowej, porucznik Konstanty Itganow, dowddca roty wystanej do sttumie-
nia ruchéw robotniczych. Od kuli porucznika padt robotnik Jan Mergiel, oj-
ciec Kazinka. Tuwim opisal pogrzeby obu ofiar starcia, skupit tez uwage na
przezyciach wdowy, ktéra jest rozdarta miedzy mitoscig do zabitego meza
a wspolczuciem wobec ofiar rewolucji. Zofia umarta w czasie porodu, da-
jac zycie corce Anielce. Anielka It{ganowa wychowywana jest w Inowlodzu
przez dziadka, starego ogrodnika, ktéry ukrywa przed swa wnuczka tajem-
nice rosyjsko-polskiego malzeristwa jej rodzicéw, prébujac jednoczeénie od-
nalez¢ syna bojowca poleglego z reki Itganowa.

Dziewierski przezywa takze swoja osobistg tajemnice. Przed wieloma
laty, gdy zenit sie z Andzig, pracujaca w hotelu Klukas, na goScinne wystepy
do Lodzi przyjechat aktor murzynski Frederic Aldridge. Zamierzat wystgpic
w roli Otella. Wedle opowiesci w Kwiatach polskich, zagrat Otella w teatrze
letnim Sellina przy ulicy Konstantynowskiej w roku 1884. Narzeczona Dzie-
wierskiego ulegta woéwczas dziwnej fascynacji murzynskim aktorem. Stata
sie ona zrédlem dlugotrwalej obsesji ogrodnika, ktéry podejrzewal, ze ojcem
Zofii, zmarlej w 1905 roku, byt wlasnie Frederic Aldridge. Zgodnie z faktami
Aldridge miat wystapi¢ w Lodzi 6 sierpnia 1867 roku. Nagta choroba unie-
mozliwila spektakl - zmart 7 sierpnia, a uroczysty pogrzeb na cmentarzu
ewangelickim odbyl sie¢ dwa dni péZniej. Zatem, wybierajac miedzy prawda
i legenda o murzynskim aktorze, Tuwim wybrat legende.

Wré6émy jednak do snutej przez poete opowiesci. Anielka, kochana przez
dziadka, wychowywana w duchu milosci do Polski, dowiaduje sie od ino-
wlodzkiego aptekarza Rozpedzikowskiego o losach swych rodzicéw. W dora-
stajacej dziewczynie budzi sie bunt przeciw ukrywajacemu prawde dziadkowi



i ksztaltuje wyidealizowany obraz ,muczennika Konstantina”. Czytuje po no-
cach Krotki kurs dziejow narodu rosyjskiego, zadrecza dziadka pytaniami albo
milczeniem nasyconym mlodzienczg przekora i zawzietoscig. W kosciele
inowlodzkim w czasie nabozenistwa z okazji odzyskania niepodleglosci pro-
wokuje swoja uroda i wyzywajacym zachowaniem wyglaszajacego dziek-
czynne kazanie ksiedza Komode, ktéry wypedza ja z kosciota. Skompromi-
towana w oczach miejscowej spolecznosci, wyrusza wraz z dziadkiem, nie-
dawnym legionista, do Warszawy, gdzie razem z nim dostaje si¢ na stuzbe do
zydowskiego bogacza i hulaki Folbluta. Anielka opiekuje sie jego chora matka,
a dziadek oddaje sie swoim ogrodniczym i artystycznym pasjom. Na tym
koniczy sie tom I Kwiatow polskich. Z aluzji i napomknien, ktére wyprzedzaja
akcje, mozemy sie domyslaé, ze Anielka zostanie w Warszawie stawna tan-
cerka i utrzymanka Folbluta. Z dalszych, zapisanych przez Tuwima planéw
treéci poematu ilistéw do siostry wynika, ze poeta zamierzal niedokoniczone
watki kontynuowag, akcentujac cigzace nad bohaterami fatum namietnosci
(bogate uwagi na temat planowanego dalszego ciaggu znajdziemy we wste-
pie do Kwiatéw polskich piéra Tadeusza Januszewskiego). Ciag dalszy jednak
nie nastapil, pozostaty tylko fragmenty fabularne zapowiadajace spotkanie
Anielki, corki Itganowa, i Kazinka, syna Mergiela.

Rekonstrukcja loséw gléwnych bohateréw, ogrodnika i jego wnuczki,
nie jest dla czytelnika sprawa prosta, przebiegi zdarzen nie zostaty bowiem
przedstawione chronologicznie. Odbiorca gubi sie w labiryncie niejasnosci
i zagadek. Z fabuly poematu, jak niegdy$ Stowacki, autor Beniowskiego, uczy-
nil poeta pretekst do snucia niekoriczacych sie dygres;ji i skojarzen lirycz-
nych. Powinowactwo kompozycji swojego utworu z Beniowskim podkreslat
poeta rychto po rozpoczeciu pracy nad utworem. Pisal w liscie do siostry:

Leszek [Jan Lechoni], Kazio [Kazimierz Wierzynski] i Choromariski méwia:
To wspaniale, nazywaja to Panem Beniowskim, ale racje maja tylko co do
tego drugiego: takim mniej wiecej wezem powiesciowym jest moja historia.

W przeciwienistwie do lirycznych fragmentéw, fabula Tuwimowskiego
dzieta nie spotkata sie z pochlebnymi ocenami. Dawny przyjaciel, Jan Lechon,
towarzyszacy powstawaniu Kwiatéw polskich, zapisal w swoim dzienniku:

Fabuta, jesli tak o tym powiedzie¢ mozna, Kwiatow polskich jest brednig nie-
prawdopodobna, nie majacq pokrycia w zyciu i przez to falszujacq wszyst-
kie postacie. To niepojete, Ze poeta o takiej magii humoru jak Tuwim tak
0 nim naraz zapomniat.

Krytyczny jest rowniez sad Gustawa Herlinga-Grudziniskiego, wypo-
wiedziany po wydaniu Kwiatow polskich w 1949 roku:

,Uczen czarnoksieski” przebral istotnie ,czarodziejstwa miarke”, gdy
miedzy wspaniate dygresje poetyckie, oszalamiajace opisy i hymniczne
inwokacje wplott opowieé¢ o ludziach i zdarzeniach. Jest to historyjka
wyjatkowo niezreczna i naiwna [...]. Co w tej opowiesci poetyckiej
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uderza, to zupelna obsesja Tuwima na punkcie , krzyzowania ras”. Stary
Dziewierski zyje kompleksem, jego cérka zalamuje sie pod ciezarem kom-
pleksu rosyjskiego, a mata Anielka wyfruwa znad kursu historii rosyjskiej

w ramiona zydowskiego dandysa.

[ wreszcie pdzniejsza, zwiezla ocena skamandryckiego przyjaciela, An-
toniego Stonimskiego: ,, Kwiaty polskie, obledne i niemadre w pomysle fabu-
larnym i przepiekne w dygresjach i fragmentach”.

Dyskredytacja fabuly poematu przy jednoczesnym zachwycie dla lirycz-
nych dygresji kaze si¢ zastanowi¢ nad dylematem:

Kwiaty polskie - epickie czy liryczne?

Sugestie zwigzane ze sposobem czytania Kwiatéw polskich i ich interpre-
tacja sformulowat sam poeta. Radoénie, w transie twérczym, ksztaltowat
liryczno-epicka mozaike, nie dzielac i nie hierarchizujac jej elementéw.
W liscie do siostry pisat:

Centralna postacia jest ogrodnik, robiacy bukiet, ale wszystko tak sie
wije i plecie wéréd tych kwiatéw, taka tam odurzajaca i oszalata od barw
atmosfera, Ze znajdziesz w moim bukiecie i tatusia siedzacego w banku
i grajacego w bilard i Ciebie w Dorset House i aktora murzynskiego, ktéry
w r. 1880 (autentyczne) gral w Lodzi Otella i jakiego$ oblednego walca,
ktérego ze Stefa taniczylem w Inowtodzu i prowincjonalnego aptekarza,
ktéry wariuje i mnie, gdy zaczatem wiersze pisaé, i mnie rozprawiajacego
sie straszliwie z ozoricami i oenerem.

Zdajac sobie sprawe z pozornej niekonsekwencji, stwierdzat Tuwim:

Oto6z chciatbym, aby diugi poemat epicki byt jednym, ogromnym wier-
szem lirycznym. Wiem, Ze to niemozliwe, a jednak dreczy mnie zadza,
zeby tak byto. Magie poetycka, ktorej ,kroétkie spiecie” przeszywaly cza-
sem moje dawne wiersze, chcialbym wlaczyé (w znaczeniu elektronicz-
nym) w caloé¢ utworu.

Tak formutowal swéj tworczy zamiar w lidcie do siostry 28 wrze$nia
1943 roku, a w p6t roku pézniej, 16 kwietnia 1944, zamiast ,,chcialbym” uzy-
wal formy bardziej kategorycznej: ,Nalezy ten utwor traktowac jako zbiér
wierszy ujetych w forme powiesci!”.

Zatem sam poeta, dajac pierwszeristwo zywiotowi lirycznemu ujetemu
jednak w ,forme powiesci”, uswiadamial, ze jego utwér wymyka sie wszel-
kim kwalifikacjom rodzajowym i gatunkowym; pozostaje zatem za sprawg

~magii poetyckiej” dzietem, ktérego tworca strzeze swoich tajemnic. Jednak
uparte i dociekliwe, a czasem pelne ambiwalencji, rozwazania krytyczne roz-
mijaly sie ze swoboda i ,magicznoscia” zamystéw tworcy Kwiatéw polskich.
Wiekszo$¢ studidw na temat poematu koncentrowata sie i koncentruje nadal
na sprawach genologicznych. Mimo obfitosci dygresji nie miesci sie bowiem



ten utwor w ramach romantycznego poematu dygresyjnego, cho¢ pozostaje
mu najblizszy, nie jest tez gaweda romantyczng i pomimo nawigzan do Pana
Tadeusza - romantyczng powiescig poetycka. Jednak wyraZzna potrzeba klasy-
tikacji i budowania modelu estetycznego goruje w licznych dywagacjach nad
akceptacja swobody tworczej. Zaraz po wydaniu Kwiatéw polskich w roku 1949
stowa miazdzacej krytyki sformutowat w ,Kuznicy” Ryszard Matuszewski.
Oceniajac relacje miedzy wzorcem romantycznym a dzietem Tuwima, wy-
rokowal: ,0d czasu romantyzmu wszelkie proby epiki poetyckiej koricza sie
najwyzej Panem Balcerem w Brazylii. Czyli tiaskiem”. Takze Kazimierz Wyka od- 353
mowil dzielu tworczej inwencji, podkreslajac jego wtérnosé, nazywajac ,,ubo-
gim krewnym romantycznego poematu dygresyjnego”. Dowiadujemy sie po-
nadto, ze to utwor , dziwaczny, dajacy upust kompleksom, fobiom i ciagotom
mieszczanskim”. Nie podazajac zatem droga zainicjowana przez romanty-
kow, wybral poeta ,manowce”. Zalozenia krytyki socjologicznej nie pozwolity
umiesci¢ poematu Tuwima w rzedzie dziel ,, postepowych i prekursorskich”.
Odmawiano tez Kwiatom polskim ich znaczenia historycznoliterackiego. Najbar-
dziej znaczacy, bo konsekwentny w swej wymowie, byt gtos Michata Glowin-
skiego. Wedle niego , Kwiaty polskie zamykaja ciag rozwojowy epiki, nie otwie-
rajg nic nowego”. Ocena wynikatla z przekonania, ze poemat, ze wzgledu na
,niewyklarowana koncepcje”, nie zrewolucjonizowal romantycznego wzorca
i nie inicjowatl drogi rozwoju nowej, epickiej catosci, ktéra znalaztaby swoje
trwale miejsce we wspolczesnym ukladzie zjawisk literackich i w procesie
historycznoliterackim. Ta opinia Glowinskiego o Kwiatach polskich sformuto-
wana zostala przede wszystkim przez historyka literatury, ktéry oceniat zja-
wiska literackie z punktu widzenia ich dynamicznosci i twérczego udziatu
w przeksztalcaniu istniejacych form. Gdy jednak ten sam literaturoznawca
stawia teze, ze wlasciwa materia poematu jest liryczna, nie epicka, wysnuwa
whnioski, ktére wspotbrzmia z innymi ocenami i moga posiadac sile atrakcyjna
takze dla wspolczesnych badaczy i czytelnikéw. Te wspétbrzmiace oceny wy-
powiadali Wyka, Artur Sandauer i wiele lat po artykule w ,Kuznicy” Matu-
szewski. Akcentujac prymat treéci lirycznych w poemacie, mozna zatozy¢, we-
dle Sandauera, ze ,wszechobejmujacy liryzm”, jak pragnat Tuwim, wchiania
takze fabule. Kompozycja poematu staje si¢ woéwczas jednoplaszczyznowa,
gdyz wszystko, co wzbogaca wiedze o autorze i procesie tworzenia utworu,
jest wazne. Bylby to - jak konkluduja zgodnie krytycy - rodzaj ,lirycznego pa-
mietnika”, w ktérym autor i bohaterowie znajduja sie na tym samym planie.
Przyznanie pierwszenistwa treSciom lirycznym otwieralo nowe perspek-
tywy badawcze. Wyka, Sandauer i Glowinski, stawiajac teze, ze wtasciwa
materia poematu jest liryczna, wychodzili naprzeciw zamystom Tuwima,
iz w lirycznym pamietniku wydarzenia sa uszeregowane nie tak, jak prze-
biegaty, ale jak sie zrosty w pamieci. Zatem to jej prawa, prawa pamieci, sta-
nowig klucz do uchwycenia zagadkowej kompozycji. Nie tylko wydarzenia,
ale tez wlasne ulotne doznania, mysli, przemijajace wrazenia i wspomnienia
byly twérczym materiatlem, wyzwalajacym dygresje, reminiscencje i rozga-
leziona sie¢ skojarzen. Nic dziwnego, ze Sandauer i Matuszewski odkrywali
w poemacie powinowactwa z kompozycja powieéci Marcela Prousta WV po-
szukiwaniu straconego czasu. Powiada Sandauer:
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W Kwiatach polskich, odmiennie niz u romantykéw, a w spos6b przypomi-
najacy Prousta - sam autor bierze udzial w akcji jako jeden z bohateréw,
obecnosé jego - zamiast, jak tam, podkreslac fikcyjnoé¢ wydarzen - akcen-
tuje, przeciwnie, ich realnos¢ [...]. W ten sposob znika z niej ostatni slad
konwencji literackiej: czytelnik ma wrazenie, Ze nie z autorem ma do czy-
nienia, lecz z zywym czlowiekiem; a o te bezposrednioé¢ kontaktu wta-
$nie poecie chodzito.

Ten trop badawczy odstania, na czym polegalo nowatorstwo kompozycji
poematu réznigce go od romantycznego wzorca. Zamyst tworczy Tuwima
zostal, zgodnie z jego intencja, odczytany przez Sandauera.

Z podziwem moéwil o kompozycji Kwiatow polskich jeden z pierwszych
uwaznych czytelnikoéw, Gustaw Herling-Grudziriski. Tak pisat o swoim spo-
tkaniu z utworem i czytelniczym wysitku nadazania za biegiem skojarzen:

Wystarczy byle drobiazg, aby obsung¢ - jak kamieni trgcony nieuwaznie
noga - lawine wspomnien, naglych ol$nien,, gorgczkowych przywidzen
i natretnych zjaw. Przypadkowo znaleziony przedmiot otwiera panopti-
kum mieszczanskiego kredensu, mata uliczka w zamorskim miescie koriczy
sie perspektywa warszawskiego lub t6dzkiego zaulka, egzotyczny kwiat
rozrasta si¢ w przepyszny polski bukiet, krajobraz zmierzchu gasnie za-
chodem storica na polskiej wsi, podzwrotnikowa noc drzy od dusznego
upalu podmiejskiego letniska.

,Ia gonitwa wspomnien jest bujna jak tropikalna przyroda” - powiada
dalej Herling-Grudziniski. Pamieé¢ poety wybiera, kluczy, uniezwykla, oswie-
tla miejsca i wydarzenia, ubarwia, mitologizuje i, mimo ze nie mozna dzieki
niej odzyskac ,straconego czasu”, ratuje i ocala przed emigracyjna melan-
cholia poszukujacego wciaz siebie i wlasnej tozsamosci. Metaforyczne okre-
Slenia podpowiadaja, jak poszukiwac sladéw biografii. Mozna to czynié za
pomoca ,lampy laboratoryjnej”, ,naftowej lampy pamieci”, ,lampy czarno-
ksieskiej ”. Chwilowy, punktowy btysk S§wiatla o r6znej intensywnosci roz-
Swietla ulotne wydarzenie, ulubiony przedmiot czy fragment pejzazu. Au-
torka najtrafniejszej formuly na temat roli pamieci i sposobu jej utrwalania
w Tuwimowym dziele byta Hanna Mortkowicz-Olczakowa. Zacytujmy jej
wspomnienia:

Odczytuje wcigz na nowo Kwiaty polskie, te rewelacyjna ksiege wiedzy
o poecie i goragczkowq spowiedz pelng chaotycznych obrazéw i splatanych
watkow. Wszystkie minione lata mojej znajomosci z Tuwimem wydaja
mi si¢ wlasnie barwnym kalejdoskopem chwil, zdarzen, odczué i wzru-
szen, wyskokow temperamentu i wybrykéw pustoty, eksplozji tworczosci
i przesuwajacych sie obrazéw.

Jest to Swiadectwo lektury biograficznej, potwierdzajacej osobista wiez,
zrozumienie, zlozonos¢ i barwnoé¢ osoby Tuwima. ,Barwny kalejdoskop”
to trafne okreslenie jednego z kluczy interpretacyjnych utworu, w ktérym



ostatecznie porzucona zostala tradycyjna cigglos¢ i logiczna motywacja. Sg-
dzi¢ mozna, ze nieustanne zaskakiwanie czytelnika swobodnym biegiem
mysli, gonitwa wspomnien niezwyktych, odkrywajacych bogactwo Swiata,
stanowilo, wedle wielu czytelnikéw, o wartosci i nowoéci utworu, ktérego
autor uciekal przed gotowymi klasyfikacjami. Inspirowat za to czytelni-
kéw do ciggtych poszukiwan, jednoczesnie czarujac stowem, rymem i bo-
gactwem obrazoéw.

Jednak tradycyjne odczytywanie kanonéw poetycznosci, a przede
wszystkim ograniczanie Kwiatow polskich do sentymentalnego wspominania
przesztosci, prowadzilo do nieporozumierr nawet w interpretacjach nie byle
jakich autorytetow. Traktujac dzielo Tuwima wylacznie jako ,kraine pamia-
tek”, tatwo uznac je za staroéwiecka opowies¢ i ramote, ktéra nalezy odlozy¢
do muzeum literatury. Takie bylo, po wydaniu Kwiatéw polskich w 1949 roku,
stanowisko Czestawa Milosza, ktéry w liscie z 27 kwietnia, polemizujac
z Ryszardem Matuszewskim, autorem krytycznej recenzji zamieszczonej
w ,,KuZznicy”, stwierdzal:

Wiesz dobrze, ze stabosé¢ Kwiatow polskich nie polega na wyborze takich
a nie innych bohateréw, ale na pewnym gatunku traktowania materii
poetyckiej, czy tez, co na jedno wychodzi, na pewnym gatunku zamglonej
i histerycznej uczuciowosci. Jest to malarstwo przetomu XIX i XX wieku,
ale od tego czasu nauczylisémy sie ceni¢ bardziej czyste i ostre przyprawy.

,Sentymentalizm tego poety, szczegdlnie jaskrawo ujawniony w poemacie
pelnym wspomnieni, podmywa Kwiaty polskie” - potwierdzal opinie Mito-
sza w 1956 roku Mieczystaw Jastrun. Wedle tej opinii, Tuwim ,przebierat
sie w purpury wiersza dziewietnastowiecznego, puszkinizowal i stowaczyl,
byle ukry¢ swa nagosé, swoj lek przed istnieniem”.

Tuwim uznany zatem zostal za poeta anachronicznego i sentymental-
nego, powielajacego romantyczne wzorce. Taka tendencyjna ocena Kwiatow
polskich w sposob razacy zubozala ich wielowymiarowosé. Oczywiscie, Tu-
wim otwieral przed czytelnikiem ,lamus przywigzania”, odtwarzat nagro-
madzone w pamieci wydarzenia i okruchy wspomnien, ale jednoczesnie
ksztaltowatl refleksyjng opowies¢ o ludzkiej kondycji naznaczonej cierpie-
niem, co tylko Jastrun nawiasowo zauwazyl. Ta ztozonos¢ staje sie oczy-
wista, gdy fabule i losy oraz przezycia bohateréw uznamy takze za sposéb
wyrazania lirycznej refleksji. Warto zatem przyjrzec sie zaréwno pelnemu
sentymentow ,lirycznemu pamietnikowi”, jak i autorefleksji w nim zawar-
tej. Poeta proponuje lekture otwarta, pelna niespodzianek, w ktorej nostal-
gia emigranta rodem z XIX wieku spotyka sie z dramatem egzystencjalnym
i melancholig czlowieka wieku XX, obarczonego przez historie i los osobi-
stym bagazem przezy¢.

»~Pasma dni kwieciste” czy , popiél znikomosci”

To prawda, ze dzielo Tuwima nalezy do rodziny ksiazek ,zrodzonych
z tesknoty i mitujacej pamieci”. Niewatpliwie to zdanie o Panu Tadeuszu,
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sformutowane przez Juliusza Kleinera, okresla takze najkrocej geneze Kwia-
tow polskich.

Swiadectwa czytelnicze polskich emigrantéw byty bardzo zréznico-
wane, podobnie zreszta jak sady krytykéw w kraju. Trzeba jednak zacyto-
wac nieco kuriozalng opinie Juliusza Mieroszewskiego, zawarta w liscie do
redaktora paryskiej ,Kultury”, Jerzego Giedroycia:

Przez cztery dni czytalem na zmiane tylko dwie ksigzki, a mianowicie
Tuwima Kwiaty polskie i Pana Tadeusza. To s3 dwa tomy, ktére moge czy-
ta¢ w kotko, dniami, miesigcami. Chce kiedy$ napisac o Kwiatach..., ktére
uwazam osobiscie za ostatni wielki polski poemat. Wszystko, co po nich
- to Smiecie.

Pomijajac dyskredytacje literatury powstalej po Kwiatach polskich, godzi
sie odnotowac fascynacje wyrazong przez autora, ktéra spina klamra arcy-
dzieta pierwszeji drugiej emigracji. Tuwim nigdy nie zaprzeczal, ze podstawo-
wym motywem inspirujagcym tworzenie Kwiatow. .. byly nostalgia i pragnienie
utrwalenia bliskiej poecie, a jednoczesnie dalekiej, przesztosci. ,Naszym zra-
nionym sercom obco tu i markotno w tej oranzeryjnej atmosferze” - zwierzat
sie siostrze w liscie z Rio de Janeiro. Z uchodZczej depresji uleczy¢ moglo, jak
niegdys$ Mickiewicza i Stowackiego, wspominanie i tworzenie z utamkoéw pa-
mieci obrazu ,kraju lat dziecinnych”. Przeciwstawienie obcego ,tutaj” - bli-
skiemu ,tam” stawato sie poetyckim imperatywem. , Tutaj te niezno$na ostatnio,
ale poza tym najukocharisza Polske musialem sobie cho¢ poezja odbudowac”

- tak komentowal Tuwim konieczno$¢ kreowania w poemacie obrazu ojczy-
zny. ,Odbudowywanie poezjg” mialo ztagodzi¢ rozdwojenie spowodowane
wygnaniem, oddali¢ niebezpieczenistwo wydziedziczenia z kraju dziecinistwa
i mlodosci. Tuwim udowodnit najpelniej swoim poematem, ze miejsce urodze-
nia, realia i duchowy klimat najbardziej wtasnej przestrzeni s istota czlowie-
czego zakorzenienia. Mozna rzec, ze poeta, warstwa po warstwie, odkopywat
legendarna mlodo$¢ nazwana zartobliwie ,era kamienia tupanego” i, dobywat
pasma dni kwieciste”. ,Chlopiectwo lube” nabiera we wspomnieniach coraz
wiekszego znaczenia, powroty do todzi, Warszawy, Inowlodza staja sie po-
wrotami do siebie, a tworzony poemat powiernikiem pamieci - trwalej, ale, jak
w dziele autobiograficznym, subiektywnej. Kwiaty polskie sa zatem czesto jed-
noczesnie bardzo doktadnym $wiadectwem i lirycznym wyznaniem, wzbo-
gaconym gleboka refleksja.

Sprobujmy zatem najpierw spojrzeé na utwor jako na swiadectwo. Dla
czytelnikéw Kwiatow polskich wedréwka Sladami Tuwima jest powrotem
do bogatych realiéw z przelomu XIX i XX oraz samego poczatku XX wieku.
Z poematem mozemy odby¢ niejeden spacer ulicami t.odzi, szczeg6lnie ,luba
Pietryng”, spotkac jej mieszkancow. Zapamietane szczegoly moéwia o wier-
nej pamieci. Tesknota uczynila deptak pomiedzy Krétka (obecnie Traugutta)
a Nawrotem przestrzenia symboliczng, droga sentymentalnej podrézy od-
bytej w marzeniu z dalekiego Rio do utraconej ojczyzny mtodosci. Dodajmy,
ze obrzedowy spacer po deptaku, zwigzany z flirtami i marzeniami o ,cu-
dzie”, przyniost ich ziszczenie. Wladnie na tej przestrzeni kolega szkolny



przedstawil Tuwimowi Stefanie - przyszia ukochang zone poety. Wtedy wia-

$nie ,przyszta TA i przyszio TO”. Wielos¢ realiéw, z pietyzmem odtwarza-

nych, pozwala poznac jakze bogaty ,lamus przywigzania”. Znajda sie w nim
wspomnienia rodzinnego domu i ,podwyrka” przy ulicy Andrzeja numer

40, pelne ciepta portrety rodzicéw, powroty do pierwszych fascynacji lite-

rackich, szczegélnie zauroczenia poezja Staffa, ktory stal sie poézniej prze-
wodnikiem i cenzorem. No i oczywiécie przypomnienie pierwszych poetyc-

kich natchnien, ktérych znakiem byl koni stojacy na lecznicy weterynaryjnej

i awansujacy do rangi Pegaza. 357

Geografia serdeczna Kwiatow polskich obejmuje swym zasiegiem szkote
(gimnazjum rzagdowe mieszczace sie przy ulicy Mikolajewskiej), piekny
park Helenéw - teren sercowych podbojoéw, kolorowe t6dzkie tramwaje,
warszawskie i 16dzkie sklepy, teatry i kwiaciarnie, wéréd ktérych najwaz-
niejsza byla 16dzka kwiaciarnia Wojciecha Salwy. Szczegélne miejsce przy-
padlo wpisanym w pejzaz obu miast kawiarniom, przede wszystkim 16dz-
kiej Roszkowskiego, zwanej przez todzian ,U Roszka”, i warszawskiej ,Pod
Pikadorem”, w ktérej Tuwim i jego przyjaciele skamandryci z mlodziericza
radoscia witali poezja niepodlegta Polske.

Przestrzen spotkania z mlodym Tuwimem obejmuje tez Inowt6dz nad Pi-
licg, najblizszq mu do korica Zycia ,mala ojczyzne”. Wakacje spedzane w Ino-
wlodzu w latach 1907-1914 kojarzyly sie z pobytem w Arkadii, ,mitycznej
krainie szczesliwosci”. Z cala pewnoscia prawdziwy mitoénik prowincji na-
rodzit sie w Inowtodzu. Sielsko anielska atmosfere inowlodzkiego Soplicowa
tworza zapamietane realia. Opis , kolorystycznego niestychanie” sSrodowiska
letniskowych bywalcéw zawiera sporo zapamietanych obrazkéw rodzajo-
wych o innej niz liryczna tonacji. Ujawnia sie w nich Tuwim ironista i saty-
ryk, ktory podpatruje wnikliwie, z pasja felietonisty, bywalcéw inowtodzkiego
kurortu. Odnotowuje zyczliwie romanse letniskowych Don Juanéw, przypo-
mina bfahe rozmowy, niewyszukane rozrywki, gry w karty (w , telefona” lub

~mauszelka”), niedzielne obiady i sjesty, wokalne popisy mitosnikéw znanych
operetkowych arii i popularnych kupletéw. Z charakterystyczng autoironia
przypomina, w jednym z najpiekniejszych fragmentéw Kwiatow polskich, or-
ganizowane ku uciesze letnikéw zabawy w Inowtodzu, na ktérych, jak wspo-
minala siostra, ,walcowal namietnie, prawq noga zataczajac zamaszyste p61-
kola”. Poetyckim owocem owego walcowania byt w poemacie stynny Grande
valse brillante. W walcu obrazy tancza i zmieniaja sie jak w barwnym kalej-
doskopie. Gdy jednak, czytajac, pozostaniemy w ich zaczarowanym kregu,
zubozymy lekture. I bedzie wowczas tak, jak sugerowaty krytyczne oceny.
Kwiaty polskie ograniczymy do nostalgiczno-lirycznego pamietnika i §wiadec-
twa szczesliwego, acz burzliwego dziecifistwa i mlodosci. Kiedy jednak wy-
kroczymy poza ten schemat, czesty w ocenach literatury pierwszej i drugiej
emigracji, odslonia sie tropy lektury biograficzno-egzystencjalnej. Zatem gdy
Tuwim ,dobywa pasma dni kwieciste”, oznaczajace szczescie istnienia, roz-
mysla jednoczesnie o zyciodajnej i tworczej sile dziecifistwa i mtodosci, z kt6-
rej czerpal przez cale zycie. Ich warto$c jest nie do przecenienia. Powroty do
czasOéw dzieciecych i mlodzieficzych sa jednoczes$nie wspomnieniem eksta-
tycznej milosci §wiata, mimo ,,urody zlej” rodzinnego miasta, sa ocalaniem
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czasu pelni szczescia, ktéra przezywal intensywnie w wakacyjnym Inowtodzu.
Wspomnienie nadpilickiej Arkadii, jej szerokich przestrzeni, barw i zapachéw
trwalo przez cale zycie. Opis ostatniej konnej galopady po inowlodzkich po-
lach, w dniu wybuchu wojny w 1914 roku, mozna potraktowac jak metafo-
ryczne wygnanie z raju.

Powrét do ,jasnej piesni $wiata” nie przystanial jego ciemnych barw

i dysonansow. Trafna formula Sandauera, ukryta w opozycji ,witalista”

- ,mortalista”, sugestywnie wyraza istote antytez obecnych w osobowosci

358 poety, ktore jego liryka i Kwiaty polskie niejednokrotnie odstaniaty. Swoje
egzystencjalne dramaty , mortalista” odkrywa, kreujac gtéwnego bohatera
Kwiatow polskich, Ignacego Dziewierskiego. To on méwi w poemacie o swo-
ich ztych wspomnieniach, melancholii, metafizycznym leku przed prze-
mijaniem i $miercia. Poeta, obdarzajac Dziewierskiego licznymi talentami
i pasjami, rozwaza role twoérczosci jako panaceum, jako sposéb ucieczki
przed pustka i trwoga istnienia. , Tworczos¢ jest doprawdy przezwycieze-
niem $mierci, lepiej przezwyciezaniem”. To najkroétsze, istotne dla genezy
Kwiatow polskich wyznanie, w liscie do Bolestawa Miciriskiego. Niewatpliwie
~wybuch brazylijskiej eksplozji”, jak okreslit rados¢ pisania poeta po okresie
tworczej niemocy, to swiadectwo powrotu do zycia. Podobnie bylo wszak
w zyciu fikcyjnego bohatera Dziewierskiego, ktéry przez krytyke stusznie
uznany zostal za , autorskie medium kreacji”. Gdy w jego duszy , zalegta pu-
stynia nieustajacej émierci, na ktéra nieustannie proszyt Smiertelny popioét
znikomosci”, uciekt przed pustka ,w bliska, ziemska zywos¢ i barwne ulu-
bienia - w radosci sztuki, w dom Zbawienia dla osaczonych szara zgroza”.
Dziewierski-artysta zostaje obdarzony przez autora licznymi talen-
tami. Ogrodnik i bukieciarz, jest jednocze$nie samorodnym artysta i mala-
rzem ,Swietych obrazéw”, a takze kolekcjonerem i zielarzem. Watek arty-
sty, ktory w twoérczosci zaklina wewnetrzny dramat, powraca w poemacie

kilkakrotnie i w r6znych kontekstach.
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~Pompatyczna dziejow ksiega” czy ,codzienna mitologia”

Wsrod talentéw i pasji Dziewierskiego znajduja sie i te wielce osobliwe. Po-
znajemy go jako snycerza-amatora, wspanialego tworce teatrzyku kukietek,
wymyslnych obrazeczkéw i miniatur, ujawniajacych charakterystyczne dla
Tuwima zainteresowanie dla wszelkich kuriozéw. Wyczarowywat je i gro-
madzil Dziewierski, dajac $wiadectwo oryginalnych pasji i mikrologicznych
talentow plastycznych. Przedstawiat i utrwalat §wiat w miniaturze, po-
wierzajac jej rézne role. Tworzyl dla wnuczki basniowy §wiat, zamieniajac
pokoik przy inowlodzkim sklepie pani Tekli Bielskiej w tajemnicza grote
czarodzieja. W niej rozbawialy mata Anielke ,zabawki, fraszki i igraszki,
wiatraczki, samodzioby ptaszki”. Przeciwienstwem ,stu niespodzianek
i stu pociech” byt konstruowany z czulo$cig miniaturowy ,teatr tragiczny”,
w ktérym nieustannie rozgrywatl sie dramat zazdrosnego Otella i niewin-
nej Desdemony. Tak odreagowywat Dziewierski trapiace go przez lata po-
dejrzenia o zdrade ukochanej Andzi z murzyrniskim aktorem Aldridgem.
Teatrzyk, ,przybytek duchéw tekturowy”, spetnial magiczna role swoistej,



oczyszczajacej psychodramy. Pan Dziewierski byl tez prawdziwym mi-
strzem miniatury, gdy:

Na koteczku kartonowym,
Co sie w zegarku mogto zmiesci¢,
Kaligraficzny cud wypiescit:
Psalm Dawidowy, przepisany
Czarnym i srebrnym atramentem
W sprezynke”, dosrodkowo, kreto, 359
Z mikroskopijng lutniag w centrum.

Kontynuujac watek mikrologiczny, odnotujmy fascynacje Tuwima po
zwiedzeniu wystawy hobbystéw w Nowym Jorku:

Najbardziej zainteresowaly mnie okazy mikrografii. Wérod eksponatéow
tego typu byt portret Abrahama Lincolna. Ogladany z daleka, nie odréz-
niat sie on niczym od innych standardowych podobizn tego prezydenta;
ogladany z bliska nie tracit nic na jednolitoéci rysunku i wyrazistosci ry-
sow; dopiero gdy uprzejmy autor portretu, osobiécie prezentujacy swe
arcydzieto, podal mi silne szkto powiekszajace, dostrzegtem rzecz prze-
dziwna: portret byt napisany, skomponowany z tysiecy mikroskopijnie
wykaligrafowanych stéw tworzacych ni mniej ni wiecej, tylko doé¢ do-
ktadna historie Stanéw Zjednoczonych. Pisat to 6w cierpliwiec cztery
lata. Zapomnialem zapytac, po ile godzin dziennie. Mialem i ja w swo-
ich przepadtych zbiorach podobne cuda: portret wielkiego pisarza zy-
dowskiego, Szulem Alejchema, ulozony z jego noweli, przepisanej naj-
drobniejszymi literami hebrajskimi i polski modlitewnik z korica w. XVI
nie do odczytania bez lupy.
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Dopelnijmy te okazy mikrografii skarbami wymienionymi we wstepie
do Cicer cum caule: almanachem ilustrowanym z czaséw rewolucji francu-
skiej (wielkosci znaczka pocztowego) i manuskryptem malajskim pisanym
na szerokich liSciach jakiej$ roéliny. Zestawienie upodobar mikrograficznych
autora i jego bohatera nie wymaga szerszego komentarza. Za Dziewierskim,
mistrzem miniatury, ukrywat sie Tuwim.

Liczne skojarzenia, zwigzane z utraconym domem - Polska, odkrywaja
Tuwimowskie umilowanie wydobytego z pamieci szczegotu, ktéry obrasta
znaczeniami symbolicznymi. Taka matg i bliska przestrzenia staje sie szu-
flada skrywajaca pamiatki przesztosci:

Wygaste kwity, wizytowki,
Resztki zarowki, ¢wieréotowki
Lezy tam spinka, fajka, érubka,
Syndetikonu pusta tubka,
Jakas pincetka czy pipetka,
Stara podarta portmonetka

[.]
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Dlugie wyliczenia koncza sie lirycznym wyznaniem o uniwersalnym
znaczeniu:

Jak z ta szuflada tak z ojczyzna:
Nic nie wyrzucisz. Co$ ci wzbrania
Przetrzasnac lamus przywigzania
I ,niepotrzebne”, ,nieuzyte”
Usungé. Niech zostanie z toba

[.]

Wnetrze szuflady ukrywa zatem osobista historie zawarta w przedmio-
tach, ktore trwaja wraz z nami. Mozna rzec, iz Tuwim buduje ojczyzne ze zmy-
stowych utamkoéw i drobin, z rzeczy pozornie niepotrzebnych, ale uporczy-
wie gromadzonych w pamieci. Jakiez znaczenie moga miec szczegétowe opisy
placu, na ktérym bawia sie chlopcy z podworek, ,mizernego sadu sadownika
Zyda” w Inowlodzu, wymienianie smakotykéw spozywanych na piknikach
w lagiewnickim lesie, precyzyjny wykaz potraw z jadlospisu bufetu w Starym
Saczu? Wszystko to sumienny kolekcjoner rejestruje z rozrzewnieniem i lubo-
Scig. Konkrety pozornie niewarte uwagi sktadajq sie jednak na bogactwo rze-
czywistosci. Natlok mysli i skojarzenn wywotanych chwilg i mgnieniem suge-
ruje, Ze suma wrazen nie wymaga rozbudowanych obrazéw. Stad charaktery-
styczne w Kwiatach polskich wyliczenia i oznaczanie doznan i przezy¢ znakiem: +.

Ojczyzna jest to wech - i nagle:

Swad dymu w polu, cho¢ ogniska
nie widzisz. + Biala chata niska

w sadku wisniowym. + Na mokradle
ognik wieczorem. Rég Traugutta

i Mazowieckiej. Jak tam zdrowie
kochana pani kwiaciareczko?

Mikrologia uprawiana przez Tuwima ijego bohatera proponowata uwazne
przygladanie sie drobinom, fragmentom bytu, rzeczom malym. Czy w punk-
towym ogladaniu $wiata, kulcie szczegdtu mozemy odnalez¢é swoistg filozo-
tie? Sadze, ze Tuwim podsuwa rozwiazanie w swoim utworze. Przywracanie
chwil minionych, uobecnianie ich w jednym stowie, dZzwigku, barwie, gescie,
przedmiocie, zachwycie moglo by¢ odpowiedzia na patetyczne gloszenie nie-
sprawdzalnych w zyciu, utopijnych idei, tworzenie wielkich syntez i systeméw,
heroicznych wzorcéw, pusta frazeologie patriotyczng. Utwor pisany w czasie
wojny przez autora uwiklanego w dramat historii byt apologia tego, co osobi-
ste i dotykalne, co ksztaltuje ,codzienng mitologie”, przeciwstawiang wielkim
mitom i kultom. Ojczyzna zatem miata si¢ uobecnia¢ wtasnie w:

[...] codziennej mitologii

Nagtych, zaulkach zjawien, ol$nier,
To z barwy, z linii, to z melodii
Chwila ojczyzna ci wyrosnie.



Zjawi sie taka niewatpliwa,
Wytaczna, nie do podrobienia,

Ze poznasz z echa, zweszysz z cienia:
To ona - twoja, wlasna, zywa.

[..]

Nastepny fragment jest juz pelnym pasji i ironii spojrzeniem na wielka
historig, bedaca czesto narzedziem manipulujacych nia dziejopisarzy. Co-
dzienne umitowania rzeczy matych mialy by¢:

[...] silniejsze niz potega

Batorych, Chrobrych, Jagiellon6w,
Niz pompatyczna dziejow ksiega
[.]

O, te histriony historyczne!

O, ci histerycy historii,

Rymarze ,glorii”’, ,wiktorii”,

Gesi skrzeczace na zaplotkach

O swych kapitoliniskich przodkach.
O, historyczne rymochlasty

[-.]

Dalej bedziecie Polske wléczy¢

Po ,szlakach, misjach, przeznaczeniach”.

Monumentalizacja dziejéw, bedaca wedlug poety dzielem zaréwno , histo-
riozoféw”, jak i ,generaléw, wodzéw, méwcow, deklamatoréw”, ,,energicznych
twarzy”, ,mlodziezy kiedy nazbyt dziarska”, zostaje pomniejszona i potrakto-
wana kpiaco, gdy zaliczy ja autor do spraw i rzeczy nielubianych i umiesci w tek-
Scie obok ,,dowcipéw niedowcipnych 0s6b”, ,,opiumowanych papieroséw”, ,szpa-
ragow, wodzoéw i upaléw”, , pieczeni, jesli niezbyt krucha”, ,prawnikéw, Swiat
i Krola Ducha”. Ironiczne odwotanie do wizji Stowackiego zawartych w Krolu Du-
chu, interpretowanych ideologicznie i instrumentalnie, raz jeszcze oznacza zej-
Scie z koturnu i kompromitacje patosu oraz fatszywej wielkosci.

Tworcze poszukiwanie sensu w przezywaniu i opiewaniu rzeczy zwy-
ktych i matych, ciggle nienasycenie zmystowym bogactwem Swiata, cho¢ za-
ki6cone w poemacie obecnoscia pelnych pasji fragmentéw publicystycznych,
bylo jednak sposobem na odzyskiwanie dobrej pamieci, ozywianie wyobrazni
oraz odkrywanie nowych poetyckich rozwigzan. W swietle wspétczesnych
pogladéw na temat autobiografii trzeba zauwazy¢, ze autor zaproponowat
koncepcje mikrohistorii i zaznaczyl wlasng w niej obecnos¢é. Wierzyt w po-
rozumienie z czytelnikiem, ktéry dzieki konfrontacji pozatekstowej potrafi
zawrzec ,pakt referencjalny” i odczyta¢ w utworze watki autobiograficzne.

Refleksje o sztuce

Ogrodnik Dziewierski komponuje w Kwiatach polskich bukiety. Maja by¢ one,
wedle pierwotnego zamiaru, tworzone ,z kunsztem, fadem, z przewodnia
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mys$la i uktadem”. Bukieciarz jest wszak ,czuly na harmonie i rozklad sit mie-
dzy barwami”. Slady ciaglego porzadkowania, zmagania z anarchia kwia-
tow, przydawania bukietowi wazkosci przeniesione zostang do poetyckiego
warsztatu. Trzeba zada¢ pytanie, jak szukac tadu w bogactwie skojarzen, re-
miniscencji, natloku tematéw, w zagadkowej kompozycji i niejasnej fabule?
Czy za sprawa techniki ksztattowania bukietéw wkraczamy w krag porzad-
kowania faricucha skojarzefi w poemacie? Czy w chaosie mozna znalez¢ tad?

Zapytajmy samego Tuwima. We wczes$niejszej tworczosci problem
precyzji warsztatu poetyckiego byl bardzo istotny. Surowy wobec sie-
bie poeta nakazywat ,sktada¢, odmierza¢ wysokim kunsztem stowa $ci-
ste” (Do losu). Warsztat czarodzieja wymagal dociekliwosci i doktadnosci
matematyka, ktory traktuje wiersz ,jak zadanie algebraika” zapisane ,na
czarnej tablicy” (Wiersz). Same tytuly wierszy, takie jak Praca, Trud, Mate-
matyka moéwily o wymaganiach stawianych poezji. Tesknota do tadu nie
wykluczala jednak twoérczego chaosu i tajemniczej poetyckiej magii. Nie
dziwi wiec deklaracja Tuwima: ,Z chaosu tad sie tworzy. Lad, koniecz-
nos$¢” (Rzecz czarnoleska).

W Kwiatach polskich powraca rozwazanie o chaosie i tadzie w poezji.
Poeta wszak:

Widzenie do probéwki bierze,
Pod $wiatlo patrzy w gusta tajne,
A liczby stawia na papierze.

Poezja jest ,lampa czarnoksiesky”, ale tez ,lampa laboratoryjng”, ,ma-
tematyka anarchii”, ,nieublagalng w rozrachunku”, wreszcie ,farmaceutka
czujng”, ktéra ,kazda dziesiata uncje wazy”. Fragment o poezji koricza strofy:

Tak mgietki srebrne i blekitne,

Tak nawatnice snéw i buntu

Mierz cyrklem, wagg, logarytmem
I dyscyplina kontrapunktu.

»~Autorskie medium kreacji” - ogrodnik Dziewierski - nieustajaco po-
rzadkuje bukiety, nadajac im ksztalty, dobierajac kwiaty, ich kolory i sto-
sowna , przybiorke”. Poeta przekonuje, ze jego tworczy trud ma zawsze
sens. Podobnie jak sublimujaca przezycia poety sztuka, ktéra tworzy, roz-
wazajac tajemnice warsztatu. Tok asocjacyjny, kompozycja poematu, boha-
ter, podmiot méwiacy to oryginalna transkrypcja topoi ogrodnika - skia-
dacza bukietu z nieciggtej przestrzeni ogrodu. Ten ciekawy watek wart jest
szerszego opracowania, takze ze wzgledu na wielos¢ jego znaczen w kul-
turze wysokiej i niskie;j.

Zadziwiajacym dokumentem porzadkowania tresci lirycznej poematu
jest Plan kompozycyjny 1 i 11 czgsci poematu. Siedem czesci rozdzialu pierwszego,
dziewiec rozdziatu drugiego, osiem rozdziatu trzeciego ujete jest w sugeruja-
cych rozwiniecie tytulach ciagéw poetyckich skojarzen. Dla przyktadu Roz-
dziat 1 Czeé¢ I skiada sie z nastepujacych punktow:



Bukiet i ogrodnik.

Réze, Aniela i oni dwaj.
Ranek wiejski.
Smietnisko.

Rezeda.

O woni kwiatow.

Bzy warszawskie.
Warszawa pod bombami.
O Niemcach.

Odezwa do psow.

Zatem pozornie chaotyczne, niepowiazane prawami logiki, rozsypu-
jace sie fragmenty byly jednak $cisle zaplanowane. Kaprysnej pamieci na-
rzucal poeta rygor. Tak rzecz traktuje Piotr Michatowski, odwotujac sie na-
wet do zasad starozytnej retoryki zastosowanych w poemacie i elementéw
traktatu, ktéry porzadkuje tresci liryczne. Wedle Michalowskiego, Tuwim
prezentuje niezwykly, jeden z najdoskonalszych w literaturze polskiej, po-
pis montazu asocjacyjnego.

Wsréd kunsztowniejszych rozwigzan porzadku asocjacyjnego, ktore
mozna laczy¢ juz raczej z technikami strumienia Swiadomosci, pojawiaja
sie wyrafinowane sploty i uktady wielostopniowej retrospekcji. Wspo-
mnienie letniego spaceru przez tagke w Inowlodzu zawiera w sobie szka-
tutkowo obrazy Lodzi z 1912 roku, przypominane przez bohatera tej sceny
przechadzki, ale z kolei obrazy te sa takze wspomnieniem bezposrednim
emigranta i sasiaduja z widokami Londynu. Takie sposoby wielospdjnego
taczenia czaséw i przestrzeni [...] znajduja swoje klucze interpretacyjne
- przede wszystkim w alegorii ,,bukietu” jako tworu alinearnego, ale takze
,lampy laboratoryjnej” i ,lampy czarnoksieskiej”.

Zmaganie z poetyckim zywiolem, podobnie jak zmaganie z anarchia
kwiatow, bylo zawsze tworczym wysitkiem, ktéry przynosit, dodajmy, re-
zultaty nieréwnej pieknosci. Poemat, wedle urzeczonego nim Mariana Pie-
chala, charakteryzuje sie jednak ,nieréwna wartoscia artystyczng poszcze-
golnych fragmentoéw skladajacych sie na catoé¢”. Tej wypowiedzianej przed
laty ocenie mozna przyznac racje! Ale przeciez bukiet ma prawo by¢ two-
rem alinearnym, wymykac¢ sie spod kontroli ragk ogrodnika i rozsypywac
w nieladzie. Sztuka poetycka autora Kwiatow polskich pozostaje zatem pelna
niespodzianek, zwlaszcza ze, jak sugeruje Michalowski, ,poematem rzadza
dwie sprzeczne energie: porzadek i chaos, a ten konflikt, ktéry Tuwim na-
zwal «matematyka anarchii» wywotuje ciekawe efekty na wszystkich pozio-
mach organizacji dzieta”.

Bukiety splatane przez mistrza Dziewierskiego wprowadzaja nas tez
w krag rozwazan o przemianach spojrzenia poety na poezje i mozliwosci po-
etyckiego stowa. I tu kwiatowy kod podpowiada interpretacje. Jedno z naj-
wazniejszych rozwazan o sztuce poetyckiej ukrywa sie w traktacie o reze-
dzie. W jezykowym obrazie §wiata Kwiatow polskich wtasdnie jej przypada
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niepos$lednie miejsce. Ten kwiat, niemodny i rzadko dzi$§ hodowany, a takze
zapomniany przez wspoélczesnych poetéw, w rozwazaniach Tuwima o istocie
poezji staje si¢ szczegbélnym argumentem. Gdy przypominamy sobie histo-
rie zmagan Tuwima ze stowem, ktére nie tylko miato udzwignac cala istotng
tres¢ uczud, ale takze, wedle pragnienr poety, by¢ tozsame z istota przedsta-
wianych rzeczy i zjawisk, zdumiewamy sie prostota oswiadczenia nastepu-
jacego po probach opisania koloru i zapachu rezedy:

Stwierdziwszy tedy niewatpliwie,
Ze z ,,opisami” wielka bieda,
Nalezy uznag, ze wlasciwie
Rezeda pachnie - jak rezeda.

Czyzby kapitulacja kreatora stéw, odejscie od ambicji ,wyrazania nie-
wyrazalnego”, postawy eksperymentatora, tworcy btyskotliwych neolo-
gizméw? Dodajmy, wiersze poprzedzajace to stwierdzenie sa w gruncie
rzeczy autoironicznym komentarzem do wtasnego poetyckiego warsz-
tatu i wszelkich do tej pory podejmowanych zabiegéw za pomoca stowa
zmierzajacych do uchwycenia istoty i sensu bytu. Rozwazania o rezedzie
mozna uznaé za propozycje powrotu do stowa nieskazonego stowna ma-
gia, poszukiwaniem senséw ukrytych i wieloznacznych. To jeszcze jedna
refleksja poety o poezji.

Odkrywcze dociekania na temat sztuki wiazg sie tez z poszerzaniem jej
granic. To wlasnie przy okazji ujawnienia wielu talentéw Dziewierskiego uczy-
nit Tuwim Apolla opiekunem sztuki niskiej. Pan Dziewierski to wszak ludowy
,majster-klepka”, ,Rafael Rawy i Studzianny”. Apollo jednak, jak dowcipnie
zauwazyt Tuwim, ,sprzyja nie tylko arcydzielom™

[...] nie samym

Chopinom, w gwiazdach zapisanym,
Dantom astralnym i Horacym,

Lecz i Dziewierskim, tym Ignacym,
I tworom sztuki ich ubogiej:

Apollo bowiem lubi ogiert

Nie tylko gorejacych krzakow,

Ale i $wieczek na choince,

I fajerwerkéw barwne mtyrice;

[...]

Ale i kosa, ktora $wista

U szewca na Podwalu w klatce,

I skromny, przepisany czysto,
Prowincjonalny wiersz w szufladce,
I fotoplastikonu cuda,

I Smieszna zwrotke, gdy sie uda,

I kicz jarmarczny nieporadny,

I bukiet wiejski, jesli tadny.



Wobec tak deklaratywnej nobilitacji kultury popularnej, czesto margi-
nesowej i kiczowatej, trudno oprze¢ si¢ przekonaniu, ze Tuwim $wiadomie
budowal pomost miedzy sztuka niska i wysoka. Dlatego z wielka sympatia
pisat o licznych, czesto jarmarcznych, upodobaniach swojego bohatera i wla-
snych osobliwych pasjach kolekcjonerskich tudziez , zglebianiu kuriozalnych
nauk”, ktére obficie i z luboécig charakteryzowat w Kwiatach polskich i pézniej,
w ksigzkach stanowiacych dokument licznych zainteresowan szperackich: Pe-
gaz deba i Cicer cum caule.

Synteza sztuki wysokiej i niskiej najpelniej dokonuje sie¢ w jezyku
i w odwotaniach intertekstualnych. Edward Balcerzan zwraca uwage na
charakterystyczna dla Kwiatow polskich , poetyke reminiscencji”. W tekscie
poszukiwaé mozemy bogatych ,zt6z kultury”, ktéra ksztattowata osobowosé
i talent poetycki autora Kwiatéw... Warto jednak podkresli¢, Ze na réwnych
prawach funkcjonuja w poemacie odwotania do klasyki literackiej (Biblia,
Pan Tadeusz, Beniowski, wiersze Asnyka i Staffa) z cytatami z kregu kultury
popularnej (fragmenty zabawnych arii i kupletéw rodem z wodewiléw, frag-
menty piesnii piosenek zolnierskich oraz czerpanych z folkloru wiejskiego
i miejskiego). Cytaty, aluzje, kalambury, parafrazy, elementy parodii i sty-
lizacji nie byly poddawane wartoSciujacej hierarchii. Kwiaty polskie przypo-
minaja zatem czarodziejski tygiel, w ktérym gwattownie praza sie rozmaite
substancje. Stop, ktéry powstaje, jest juz $wiadectwem wlasnej drogi twor-
czej, zapowiada budowanie nowej, zlozonej jakosci artystycznej, niedajacej
sie jednoznacznie zdefiniowaé. Od poczatku tworzenia zywit poeta prze-
konanie, ze powstaje dzieto wazne i wyjatkowe. ,Mysle, ze bedzie to rzecz,
jaka w zZyciu napisalem - epos, liryka, satyra, groteska - wszystko w ma-
gicznym powiazaniu”. Rozwigzywanie ,magicznych powigzan” nalezy do
przysztosci. Przyszli badacze by¢ moze jeszcze inaczej ocenia¢ beda swoisty
eklektyzm kulturowy, twérczy chaos - i odkrywaé nowe Zrédia zywotnosci
poematu w ponowoczesnej kulturze.

SUMMARY

Krystyna Ratajska
Kwiaty polskie (“Polish Flowers”) as an enigmatic and controversial poem

The paper points to the numerous controversies surrounding Julian Tuwim’s poem
Kwiaty polskie (“Polish Flowers”). It outlines the discussions related to the story, ge-
nological classification, composition, and concept of the protagonist. It presents the
autothematic character of the poem, situating it in the historical and social context.
The author, stressing the complexity of the poetics, does not provide any definitive
conclusions, deciding that the interpretation of Kwiaty polskie calls for further re-
search and remains an open question.
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