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Konsumpcjonizm w kulturze i edukacji muzyczne;j.
Zarys problematyki i wymiaru zjawiska

STRESZCZENIE

Klasyczne ujmowanie definicji kultury muzycznej, tak w socjologii, estetyce czy edu-
kacji wskazuje na pewna luke wobec narastajacych zjawisk kultury popularnej. Wedlug
przedstawicieli nurtu mysli krytycznej do$¢ wyraznie rysuje si¢ obraz charakterystycz-
nych symptoméw kultury wspotczesnej, wsrdd ktorych podstawowym wyznacznikiem
wydaje sie (niespotykane dotad) oblicze konsumpcjonizmu. Niestety, ta niekorzystna
praktyka spoleczna zawlaszcza takze obszar edukacji muzycznej, najbardziej uwidocz-
niony w powszechnym wymiarze ksztalcenia. Konsumpcja oznacza tu fragmenta-
ryczne, powierzchowne i z réznych wzgledéw upozorowane dziatania pedagogiczne na
rzecz trwalego uwypuklenia kultury wysokiej, przy jednoczesnym braku swiadomosci
nieprzystawalno$ci tradycyjnych tresci, metod, a takze form wychowania muzycznego
do wspolczesnego $wiata oraz tego, jak odbieraja i czym zyja mlodzi ludzie. O swoi-
stym niezrozumieniu problemu §wiadczg m.in. tematy publikacji, dyskusji i konferencji
poswieconych tematyce muzycznej. Artykut stanowi subiektywny (oparty jednakze na
wieloletnim, poddanym autorefleksji doswiadczeniu pedagogicznym w réznych oérod-
kach ksztalcenia) rys krytycznej analizy sytuacji, w jakiej znajduje si¢ powszechna edu-
kacja muzyczna, a jego celem jest odkrycie ewentualnych drég i ukierunkowanie przy-
szlych dzialan w tym zakresie.

SLOWA KLUCZOWE: kultura, konsumpcja, muzyka, edukacja.

Wprowadzenie. Zagadnienia podstawowe

Kultura jako caloksztalt dorobku ludzkosci, gromadzony, utrwalany
i nieustanie przeksztalcany w réznych przejawach zycia spotecznego, jest
jak powietrze. Nie sposob wyobrazi¢ sobie bez kultury czlowieka (filozofia,
nauka, sztuka, prawo, religia, jezyk), ale tez trudno odnalez¢ w powszechnym
obrazie biezgcej ludzkiej aktywnosci jakis szczegolny rodzaj refleksji nad kul-
turg, a zwlaszcza jej przemianami. W §wiadomosci zbiorowej kultura dopiero
wtedy uzyskuje pewien stopien widocznosci, kiedy w polu ludzkiej percep-
cji do gtosu dochodzg alternatywne, budzace opér badz zdumienie, praktyki
spoleczne. I wlasnie one najczgsciej zapoczatkowuja lancuch mniej lub bar-
dziej gwaltownych zmian, przyczyniajac si¢ do swoistego tapniecia monolitu
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tozsamosci kulturowej spoteczenstwa, danej grupy czy generacji (Sztompka,
2012, s. 294). Jednym z aspektéw kultury niematerialnej, w ktorej ten wlasnie
rodzaj peknigcia bodaj najbardziej jest zauwazalny — wydaje sie kultura este-
tyczna, stanowiaca baze dla kultury i edukacji muzyczne;.

Niniejszy artykul jest skromna préba zmierzenia sie z muzycznymi
wyznacznikami trwalosci oraz zmiany w edukacji w kontekscie tradycyj-
nego ipostmodernistycznego rozumienia kultury muzycznej, warto$ciuja-
cego oraz interpretatywnego modelu ksztalcenia w tym zakresie, a takze nie-
uchronnego zderzenia klasycznej ,,paidei” ze wspdlczesnymi realiami prze-
mian kulturowych, wsréd ktorych konsumpcjonizm stanowi jeden z czolo-
wych komponentéw. Celem artykutu jest rozpoznanie tego zjawiska w prze-
strzeni muzycznej, okreslenie jego podstawowych sygnaléw, a takze préoba
stworzenia wstepnej propozycji mozliwych do przyjecia kierunkéw dziata-
nia, ktdre, cho¢ czesciowo, zniwelowalyby skutki myslenia o sztuce i edukacji
w kategoriach popytu — podazy, a takze koniecznosci konsumowania wielu
fragmentarycznych wrazen iczynno$ci o domniemanych jedynie walorach
estetycznych. Te z kolei mistyfikuja przemyslang strategie aktywnosci edu-
kacyjnej, ktérej deklarowanym wszak od lat postulatem pozostaje uwrazli-
wianie na warto$ci tkwigce w przedmiotach estetycznych, szeroko pojetych
dobrach kultury, ksztaltowanie kompetencji percepcyjno-ekspresyjnych oraz
poglebianie potrzeby aktywnego wspoluczestnictwa w kulturze muzycznej,
w powigzaniu z uniwersum humanistycznych wartoéci oraz postaw (Przy-
chodzinska, 2006; Konaszkiewicz, 2012; Sacher, 2012). Aby uchwyci¢ zjawisko
konsumpcjonizmu w strefie ksztalcenia muzycznego, sformutowatam kilka
podstawowych problemoéw, ktére przybraty forme nastepujacych pytan:

- w jakim wymiarze konsumpcjonizm jako wyrazny wyznacznik wspot-

czesnej kultury przenika réwniez do edukacji?

- jakie cechy badz symptomy tego zjawiska w edukacji muzycznej mozna
uznac za przejaw konsumpcjonizmu?

- co dla uczniéw i nauczycieli oraz sposobu postrzegania muzyki w prak-
tyce szkolnej (zmarginalizowanej do funkgji tzw. ,,michatka” w odnie-
sieniu do innych obszaréw ksztalcenia) wynika z takiego obrazu do-
$wiadczania sztuki i kultury muzycznej?

Postugujac si¢ terminem ,edukacja muzyczna” mam na mysli powszechny,
anie specjalistyczny wymiar ksztalcenia wzakresie muzyki, realizowany
w formie przedmiotu w szkolnictwie podstawowym i ponadpodstawowym
oraz pozalekcyjnych formach aktywnosci, typu: interdyscyplinarne zajecia
artystyczne, warsztaty i zespoly muzyczne, studio piosenki, nauka podstaw
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gry na danym instrumencie itp." Artystyczne szkolnictwo muzyczne doty-
czy bowiem wybranej grupy mlodziezy, o zweryfikowanych predyspozycjach
muzycznych i ukierunkowanych zainteresowaniach. Oczywiscie i ono natra-
fia na problemy, ale s3 one innego typu.

Przez kulture estetyczng rozumiemy jedna z mozliwosci holistycznego
rozwoju czlowieka, polegajacego na ksztaltowaniu jego osobowosci, kompe-
tencji poznawczych, moralnych i spotecznych w kontakcie ze sztuka, jej per-
cepcja i przezyciem, a takze wlasng twdrczoscig artystyczng oraz stylem i po-
ziomem aspiracji (Gotaszewska, 1979, s. 5 in.). To klasyczne ujecie kultury
estetycznej uwypukla wymog hierarchizowania zaréwno wytwordw sztuki,
tzn. takich dobr, ktére moga by¢ do nich zaliczone, jak iform aktywnosci
czy kontaktu ze sztuka, wedlug kryterium ich artystycznego poziomu oraz
spektrum wartosci (np. afirmacyjnych, estetycznych, poznawczych, wycho-
wawczych). Nieco inne spojrzenie na kulture symboliczng, w tym tez na kul-
ture estetyczng, prezentuje antropologia kulturowa. Wedlug antropologéw
nalezy zrezygnowac z opozycyjnego podziatu kultury na wysoka, czyli praw-
dziwg, oraz niska, tj. popularng. Taka retoryka prowadzi do uproszczonego
przekonania, ze im mniej zrozumienia w spoleczenstwie dla tej pierwszej,
tym wiecej przestrzeni zawlaszcza druga. W ujeciu antropologicznym kul-
turag nazywa si¢ wszystko, co nalezy do spolecznie uregulowanego sposobu
zycia, a to, ze jest on zmienny i uzalezniony od kontekstu - to juz inna kwe-
stia (Burszta, 1998, s. 40 i n.). W my$l dychotomicznego podzialu kultury gust
czy smak estetyczny bylby automatycznie rezerwowany dla jednowymiaro-
wych odbiorcéw ktorejs z grup, natomiast sfera doznan, zainteresowan i upo-
doban estetycznych zdaje si¢ znacznie bardziej ztozona. Swoistym konteks-
tem w kulturze estetycznej jest specyfika samej subdyscypliny zogniskowanej
wokot tego, co si¢ uwaza za pigkne, oryginalne i poruszajace, ewolucja w uj-
mowaniu i klasyfikowaniu wypowiedzi artystycznej oraz nasza na nig reak-
cja. W podobnym klimacie wypowiada si¢ Wladystaw Tatarkiewicz, postu-
lujac rezygnacje z usztywnionej definicji sztuki na rzecz szerokiego uznania
jej za formy i przejawy odtwarzania, konstruowania badz wyrazania prze-
zy¢, jesdli tylko potrafig one zachwycaé, wzruszac lub wstrzasac¢ (Tatarkiewicz,

1975, S. 52).

' Na tego typu formy zaje¢, oferowanych uczniom w réznych typach olsztynskich szkol,
natknetam si¢ jako wieloletni koordynator praktyk studenckich na kierunku ,,Edukacja
artystyczna w zakresie sztuki muzycznej”, chociaz oczywiscie nie wyczerpuja one innych
sposobéw kontaktu z muzyka.



PAREZJA - 1/2016(5) - Z WARSZTATU BADAWCZEGO - 99

Przemiany w kulturze a spoteczny obraz muzyki

Jednowymiarowy sposéb postrzegania kultury przenika réwniez do edu-
kacji artystycznej, nie pozostawiajac zbyt wiele miejsca na namysi, dysku-
sje, racjonalnie argumentowany dyskurs. Edukacja muzyczna opierajaca si¢
na wartosciach estetycznych itakich praktykach celowego oddzialywania,
w ktdrych uznaje si¢, iz doswiadczanie artystyczne i §wiadomy kontakt z réz-
nymi przejawami sztuki stanowi niezastgpione narzedzie rozwoju czlowieka

- réwniez ulega przemianom (Biatkowski, 2012). Kierunek, dynamika oraz
zakres zmian zachodzacych w kulturze muzycznej wydaja sie drazy¢ i eduka-
cje, stanowigc przesuniete w czasie, ale nawarstwiajace sie, i dlatego tez znie-
ksztalcone, ich odbicie. Widocznym dla socjologéw zjawiskiem w domenie
tzw. dzwickosfery jest np. powszechna indywidualizacja muzycznych prak-
tyk, wszechobecno$¢ dzwigkowych figur we wszystkich aspektach zycia, przy
jednoczesnym zubozeniu pierwiastka spotecznego i intelektualnego muzyki
(dotyczy funkcji integracyjnej, ludycznej, tozsamosciowej), odpowiadajacego
m.in. za komunikacyjne mozliwo$ci muzyki (Jablonska, 2014, s. 136). Prob-
lem tkwi réwniez w tym, ze potoczny odbidr zachodzacych zmian jest roz-
proszony, slabo artykulowany i niejasny, tak jakby edukacyjne praktyki przy-
gotowujace do percepcji i ekspresji artystycznej poprzez muzyke przygotowy-
waly do odbioru niezmiennych zjawisk estetycznych, w takim $wiecie i wedle
takich regul, ktdre sg state. Niestety, dzieje sie inaczej. Utarte szlaki postrze-
gania tresci i sposobow ich realizacji w czystej formie juz nie przystaja, badz
- co najmniej — nie sg jedyne. Dlatego tez analiza wspodlczesnego spoleczen-
stwa, uwiklanego i generujacego réwnoczesnie przemiany zachodzace w kul-
turze, wydaje sie warunkiem analizy obrazu edukacji muzycznej.

Wedtug obserwatoréw zycia spofecznego i przedstawicieli mysli krytycz-
nej, charakterystycznymi cechami wspolczesnego $wiata i procesow ,tocza-
cych” spoteczenstwo sa dajace si¢ uja¢ w nastepujace hasta: kultura kon-
sumpcji, prymat zmiany i szybkiego Zycia, rezygnacja z wysitku w samodo-
skonaleniu na rzecz triumfu ,rozpychajacej si¢” codziennosci, kultura upo-
zorowanej mocy, atakze powierzchownej wolnosci, kult ciata isukcesu,
postepujaca globalizacja i umasowienie bez mala wszystkich sektoréw kul-
tury, wrogos¢, brak woli i umiejetnosci porozumienia rywalizujacych ze sobg
grup oraz kultur spofecznych (Melosik, 2007, s. 68 in.; Melosik, 2013, s. 16
in.). Pierre Bourdieu, proponujac klasowe spojrzenie na spoleczenstwo oraz
praktyki umacniania nieréwnosci (m.in. poprzez narzucanie przez warstwe
panujacg uprawomocnionej kultury), odnosi sie réwniez do pola sztuki jako
przestrzeni relacji pomigdzy pozycjami spolecznymi, wyznaczanymi m.in.
percepcja okreslonej muzyki imuzycznym gustem estetycznym. Nabyty
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w procesie socjalizacji, takze w toku dzialania szkoty, zesp6l nawykéw men-
talnych i sposobéw myslenia o sobie w kontekscie sztuki, w niematym stop-
niu wyznacza spolecznie uksztaltowane preferencje estetyczne, ate z kolei
ugruntowujg sposoby korzystania z débr kultury. Przyczynia si¢ to do uto-
rowania pewnych praktyk w zakresie doswiadczenia muzyki. Kapitat szkolny
wraz z kapitalem rodzinnym jeszcze mocniej uwypukla podzial w dystrybu-
cji mozliwosci estetycznych, typu: gust luksusowy, przynalezny elitom, oraz
gust masowy — wybrany z koniecznosci, a bedacy pochodna spotecznej mar-
ginalizacji czy zaniedbania (Bourdieu, 2005, s. 40-43, 74-75, 217-218).

Z teza t3, przynajmniej ta jej czescig, ktéra dotyczy spolecznie zdeter-
minowanych preferencji muzycznych, nie zgadza si¢ Zbyszko Melosik. Ze
wzgledu na fakt, iz kultura popularna obejmuje coraz szersze dziedziny
dzialalnosci czlowieka icoraz wigksze zréznicowanie form, a powszechne
w niej uczestnictwo nie tylko nikogo nie dziwi, ale wrecz nobilituje. Banalne
motywy muzyczne aranzowane sg przez artystow na profesjonalne zespoty
instrumentalne, rekordy popularnosci bija programy telewizyjne opierajace
sie na prostej muzyce i promowaniu nowych gwiazd popkultury, doskonale
wyksztalceni muzycy klasyczni towarzysza na scenie piosenkarzom, a nie-
kiedy wrecz tzw. celebrytom. W tych warunkach nikt juz nie wie - kto jest
mistrzem, akto czeladnikiem..., a moze nie jest to w ogodle istotne. Row-
niez jedna i ta sama osoba miesci w sobie odmienne upodobania muzyczne,
w zaleznosci od potrzeby/petnionej roli spotecznej, siegajac po arie operowa,
muzyke symfoniczng, klasyke jazzu czy rocka. Nawet znienawidzone przez
krytykéw disco polo ma zagorzalych stuchaczy i obroncow tego typu roz-
rywki. Problem polega na wszystkozernosci, w mysl zasady: im wiecej, tym
lepiej (Melosik, 2013, 5. 46-47).

Ulrich Beck, stojac na gruncie teorii spolecznej i diagnozy kultury, wiaze
wspolczesne stadium nowoczesnosci jeszcze z czym$ innym, a mianowicie
z nastaniem spofeczenstwa ryzyka. Dobra wytwarzane niegdy$ przez spo-
teczenstwo przemyslowe sieja zagrozenie, gdyz drastycznie przewazyly nad
rozwojem, dajacym poczucie bezpieczenstwa. Zmiany zachodzace w kulturze,
w galopujacym tempie podkopuja wszystkie fundamenty, na ktorych zostata
zbudowana nasza cywilizacja, a etap, w ktorym postep przemienia si¢ w glo-
balne samozniszczenie, Beck nazywa stadium modernizacji refleksywne;j.
Skutkami tego zjawiska sa: staly, trudny do zdefiniowania lek posrednio zob-
razowany w skrajnym przepychu nielicznych i ubdstwie przewazajacej popu-
lacji globu, odradzajacym sie nacjonalizmie, fundamentalizmie religijnym,
kryzysie gospodarczym, politycznym i ekologicznym, niekontrolowanych
ruchach migracyjnych itp. Nieustanne mnozenie ryzyk prowadzi do unie-
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waznienia wszelkich znanych nam zasad porzadku. Na tym tez polega efekt
zludzenia spolecznego bezpieczenstwa, ze majac mozliwos¢ dokonywania
wyboru z coraz wigkszej oferty produktow i kompulsywnych zachowan, tak
naprawde nie mamy wplywu na jakiekolwiek ostateczne rozwigzania (Beck,
2009, s. 21-26). Co ciekawe, wiedza i doswiadczenie przeplywaja nie tylko
przez kanaly informacyjno-komunikacyjne, ale réwniez za posrednictwem
znakow konwencjonalnych, z ktorych dzwigk wydaje si¢ znamiennym sym-
bolem tzw. refleksyjnosci estetycznej. Mito brzmiacy termin (refleksyjnos¢
estetyczna), niestety, nie dotyczy podmiotéw, a przedmiotéw wykreowanych
przez przemysl kulturalny. Przedmioty te nabywaja swoja refleksyjnos¢, gdyz
stanowig wlasno$¢ bogata w symbole, sa utorowane i reklamowane. W tym
kontekscie refleksyjno$¢ przedmiotow przemystu kulturalnego wypiera
refleksyjnos¢ obiektéw kultury. Dlatego tez przemyst kulturalny (a zwlasz-
cza telewizja) wlasnie poprzez muzyke w coraz wigkszym stopniu identyfi-
kuje calg game produktéw, ustug, wlasnosci — pozornie z nig niezwigzanych.
Problem kultury popularnej tkwi w jej usankcjonowaniu i upodobnieniu do
kultury wysokiej w tym sensie, ze przestala ona pelni¢ funkcje oporu, a prze-
jeta atrybut dominacji. Przedmioty kulturowe moga by¢ ponadto wykorzy-
stywane do walki o klienta, mistyfikujac nieograniczong wolnos¢ w podej-
mowaniu decyzji, ktéra zasadza si¢ na buncie przeciw dominacji. Typ reflek-
syjnosci estetycznej cechuje si¢ mocng artykulacja ,,ja” pragnacego, opartego
na ekspresywnym indywidualizmie i niezobowigzujacym wyborze wielu nie-
powigzanych ze sobg zdarzen (Lash, 2009, s. 177, 182-183, 210).

Zygmunt Bauman w konsumpcjonizmie doby postmodernizmu upa-
truje czego$ bardziej niebezpiecznego, niz tylko lekkomyslny, powierz-
chowny styl zycia. Chodzi bowiem o takie zasady kreowania rél spotecznych,
ktére pozwalaja obywatelom wchlania¢ mentalno$¢ konsumenta, skutecznie
wyplukujac ich zdolnosci interpretatywne do definiowania sytuacji. Zatem
gra, w ktora ,wplatany” jest konsument, to juz nie tylko zadza nabywania
i posiadania czego$ konkretnego, ale wzbudzanie spotegowanych emocji, zas
kolekcjonowanie ich ekwiwalentu jest tego pochodng. Konsumenci wcho-
dzac w te toksyczng ,zabawe” sami poszukuja okazji, aby ich uwies¢ kolejna
atrakcja i przyneta. Konsumpcyjny cykl Zycia — rozgrywany od wrazenia do
wrazenia - staje sie oficjalnym stylem bycia, pozorujgc dobrostan i wspolnote
porozumienia, lecz w zasadzie tepi wole i wysilek w odnalezieniu zyciowego
celu, opartego na prawdziwych relacjach miedzyludzkich (Bauman, 2008,
s.131n.).

W spoleczenstwie ponowoczesnym potrzeby konsumentéw, dawniej ogra-
niczone do okreslonych towarow i ustug, zostaly przeksztalcone w permanen-
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tne zjawisko konsumpcjonizmu, ktére polega na generowaniu absurdalnych
pragnien w zakresie posiadania. Atrybut posiadania to archetyp wladzy oraz
symbol znaczacy, np. wyksztalcenia, prestizu, przynaleznosci do grupy osoéb,
o takim statusie czy wizerunku, z ktérym sie ktos identyfikuje badz chcialby,
aby inni aktorzy spoleczni go utozsamiali. Nadmierne otaczanie si¢ rozma-
itymi rekwizytami jest forma fasady i stanowi zewnetrzny substytut dowar-
tosciowania (Goffman, 2011; Blumer, 2008). Problem tkwi jednak w swoistym
zapetleniu wspodlczesnego czlowieka, ktdre przejawia si¢ tym, ze cokolwiek
nabedzie — uzyskany stan szczesliwosci trwa chwile, rozchodzac si¢ w dwdch
kierunkach: poczucia pustki i rozczarowania, z jednoczesnym imperatywem
skupienia uwagi na innym obiekcie pragnien. Zbyszko Melosik nazwat ten
stan schizofreniczno$ciag kultury konsumpcyjnej, charakteryzujaca sie nie-
bywalg szybkoscig spiralnego ruchu pozornej aktywnosci, ktéra mimowol-
nie przekierowuje uwage konsumenta ku nowym zdobyczom, zanim starsze
w ogole zostang skonsumowane (Melosik, 2007, s. 71). Przymus bezreflek-
syjnego gromadzenia dobr przenosi si¢ w sfere kolekcjonowania wrazen, tak
jednak ulotnych, ze kolekcja ta — z punktu widzenia konsumenta - zawsze
$wieci pustkami. Koncerny handlowe (wtym przemysl muzyczny) uspra-
wiedliwiajg te tendencje prawem do wzbogacenia do$wiadczenia, ktdre sku-
tecznie staraja si¢ zaspokoi¢. W istocie jednak — nieustannie podtrzymywac,
a nastepnie wzmaga¢. Temu mechanizmowi wydaje si¢ ulega¢ réowniez kul-
tura i edukacja muzyczna.

Konsumpcjonizm w kulturze i edukacji muzycznej

Widocznym problemem we wspolczesnej kulturze, ale tez edukacji
muzycznej, zwigzanym z konsumpcjonizmem wydaje si¢ marginalizowanie
wysitku poznawczego, stuzacego analizie i interpretacji zjawisk estetycznych
czy ukierunkowaniu doznan towarzyszacych percepcji. Niekiedy te ostat-
nie z estetyka niewiele maja wspdlnego. Rzecz bowiem nie tyle we wrazliwo-
$ci czy upodobaniach repertuarowych stuchacza/odbiorcy/wykonawcy, bo te
zawsze beda dyskusyjne, ile w tendencyjnym, uproszczonym, niepoddanym
racjonalnej argumentacji wyborze, imitujagcym samodzielno$¢ i niepowta-
rzalno$¢. Z mitem niepowtarzalnosci sprzyjajacej poczuciu wolnosci i indy-
widualizmu rozprawia si¢ Yoriko Terada, uznajgc, iz w pogoni za wyrdznia-
jaca nas z tfa odrebnoscia, rozpaczliwie szukamy wiasnej tozsamosci. Czlon-
kowie spoleczenstwa ponowoczesnego, w tym uczniowie, ich rodzice ina-
uczyciele, jak ze sklepowego wieszaka nabywaja, wymieniaja badz zbywaja
rézne tozsamosci, ucharakteryzowane tylko na wlasne. W tych zabiegach
paradoksalnie stajg si¢ upodobnieni, tyle ze dzialajac w samotnosci nie maja
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wiedzy o tym, czemu ulegaja. Wspodlczesni konsumenci zachtysnieci mozli-
woscig rozpoczynania wszystkiego od nowa, wpadaja w retoryke ucieczki od
prawdziwej rzeczywistosci, realnych problemow, zas kalejdoskop kolorowych
produktéw, ustug, wrazen czyni te ucieczke ekstremalnie atrakcyjna (Terada,
2004, S. 12, 19-21).

Tak rozumiane zjawisko konsumpcjonizmu dotyka takze obszaru edu-
kacji muzycznej. Obraz kultury wspoélczesnej i nabrzmiale w niej problemy
wkraczaja w mikro$wiat szkoly oraz wiedzy o szkole. Dlatego nie mozna ich
wypiera¢ i od nich abstrahowa¢. Kultura, ani ta nasycona wymiarem este-
tycznym, ani tez ta zwigzana z praca i zawodem nauczyciela, nie jest zawie-
szona w prozni i nie rozgrywa si¢ w kontrolowanych warunkach laboratoryj-
nych. Konsumpcja oznacza tu fragmentaryczne, powierzchowne, z réznych
wzgledow upozorowane dzialania pedagogiczne na rzecz koniecznosci rea-
lizacji programu nauczania, uwypuklenia sztandarowych tresci uprawomoc-
nionej tradycja kultury, przy jednoczesnym braku $wiadomosci nt. nieprzy-
stawalnosci wyeksploatowanych tematéw, metod, a takze form wychowania
muzycznego do tego, jak odbieraja i czym obecnie Zyja mlodzi ludzie. Falsz
w edukacji, czego dowodzi Maria Dudzikowa, mozna analizowa¢ biorac
pod uwage kryterium czterech mechanizméw dzialan pozornych autorstwa
Jana Lutynskiego. Jest to mechanizm organizacyjno-decyzyjny (kryjacy si¢
w strukturze instytucji i systemie podejmowania decyzji), mechanizm aksjo-
logiczny (odwotujacy sie do szczytnych wartosci, ktdre sie co prawda glosi,
ale ktorymi si¢ manipuluje i de facto - nie realizuje), mechanizm obowigz-
kowego wykonawstwa niezyciowych rozporzadzen (wynikajacy z rozdetej
biurokratyzacji i wszechobecnej wladzy administracyjnej), mechanizm rze-
komo-pragmatyczny (sprawiajacy jedynie wrazenie podejmowania skutecz-
nych, ukierunkowanych dzialan skierowanych na rozwigzanie waznego spo-
tecznie problemu). W przestrzeni edukacyjnej wszystkie z mechanizméw
wystepuja rownolegle, naktadajac si¢ na siebie i wzajemnie warunkujac, jed-
nak centralnym wydaje si¢ mechanizm organizacyjno-decyzyjny, w dalszej
kolejnosci mechanizm aksjologiczny, a nastepnie mechanizm rzekomo-prag-
matyczny i obowigzkowo-wykonawczy (Dudzikowa, 2013, s. 34). Sfera eduka-
cji muzycznej jest rownie ,nasgczona” dzialaniami pozornymi, a o swoistym
niedostrzeganiu problemu $wiadczg m.in. tytuly publikacji, tematy konfe-
rencji i kuluarowych dyskusji poswigcone tematyce muzycznej’. Z uporem,

> Przytaczajac nieliczne tu przyklady tematyki wspoétczesnych dyskusji akademickich, do-
tyczacych edukacji muzycznej (m.in. ,Wychowawcze funkcje muzyki w badaniach peda-
gogicznych”; ,,Psychologiczne teorie rozwoju muzycznego dziecka”; ,,Charakterystyka stu-
dentéw wychowania muzycznego w poszczegolnych osrodkach akademickich™ ,,Funkcje



104 - A.TUPIEKA-BUSZMAK -

cho¢ z rzadkimi glosami sprzeciwu, eksponuja one zamkniety krag powiela-
nej i oczywistej badz nieprzystajacej do realiow wspolczesnego $wiata proble-
matyki. Ta ostatnia dotyczy ilosciowego mnozenia zawodowych kompetencji
oraz zadan nauczyciela muzyki, psychopedagogicznych uwarunkowan roz-
woju muzycznego dziecka, przyczyn zapasci powszechnej edukacji muzycz-
nej, diagnozowanych co jakis czas testami wiedzy o muzyce i podstawowymi
umiejetnosciami w tym zakresie. Poza kontestacja, jak bardzo jest Zle, i sku-
pieniem uwagi na bezposrednio namacalnych czynnikach tego stanu rzeczy,
typu: przeladowane klasy, stabe wyposazenie sal, niedobre przygotowanie do
zawodu, ,gluche” pokolenie, spoteczne zmarginalizowanie roli sztuki i sa-
mego nauczyciela w wychowaniu, wypalenie zawodowe, niskie wynagrodze-
nie itp., z trudem przebijaja si¢ tematy poswiecone poglebionej analizie opi-
sywanych faktoéw, zakorzenione w globalnych przemianach kultury®. Oczy-
wiscie dobrze, iz przedstawiciele Srodowiska nauczycieli/badaczy pedagogiki
muzyki w ogdle pragna si¢ spotykac ize soba dyskutowac¢, ale ograniczanie
sie do powierzchownej penetracji obserwowanych zjawisk i kosmetycznych
udoskonalen prowadzenia zajec¢, wobec i tak zmieniajacej sie rzeczywistosci
- to za malo.

W edukacji muzycznej konsumentami sg zaréwno nauczyciele, jak i decy-
denci systemu o$wiaty, pracownicy instytucji edukacyjnych, jednostek ewa-
luacyjnych itp. Jedni konsumuja podstawiane im produkty edukacyjne, inni
procedury wychwycenia iwyceny efektéow ksztalcenia, ale jedni i drudzy
~kupuja” pewng wizje modelu wiedzy i procesu ksztalcenia, sposoéb zdoby-
wania, utrwalania i operowania umiejetnos$ciami, a takze standardy petnio-
nych rél. Inng grupe konsumentéw stanowia uczniowie, ich rodzice i ogol-
nie — spoteczenstwo, przekonane o takiej istocie rozwoju, w ktdrego centrum
znajduja si¢ nowinki, wszelkie praktyki uprzedmiotowionego traktowania
i egzekwowania wiedzy, zdobywanych sprawnosci itp. Zeby stanowisko takie
utrzymac, koncerny skupione wokot resortu szkolnictwa (i nie tylko) spryt-

i zadania ucznia i nauczyciela w edukacji muzyczne;j”; ,,Aksjologiczne podstawy pedago-
giki muzyki”; ,,Metodyka muzyki w edukacji szkolnej” itp.) nie chce pigtnowac jakiego-
kolwiek $rodowiska ani niweczy¢ wysitku organizacji takich spotkan. Wybor jednakze
znanego juz z literatury, a ,,statycznego” problemowo, spektrum poruszanych zagadnien
wskazuje, moim zdaniem, na pewna luke w dostrzeganiu zlozonych uwarunkowan po-
wszechnego ksztalcenia muzycznego i doglebnej, by¢ moze nawet radykalnej w swej kry-
tyce, analizy zastanej i nieustannie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci spoteczno-kulturowe;j.

3 Opis zaistnialych sytuacji z pewnoécig nie oddaje ani charakteru, ani obrazu calej edu-
kacji muzycznej. Jest natomiast wynikiem mojego wieloletniego doswiadczenia - jako
animatora dziatan kulturalnych, nauczyciela muzyki, koordynatora przedmiotéw me-
todycznych - w réznych $rodowiskach i poziomach edukacji, ktére nieustannie poddaje
konfrontacji i autorefleksji.
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nie wkomponowuja w §wiadomos$¢ spoteczng koniecznosé¢ nabywania dodat-
kowych gadzetéw w postaci pakietéw edukacyjnych, korepetycji, stymuluja-
cych rozwdj dziecka zajegc itp. Oczywiscie problem nie tkwi w samych dodat-
kowych zajeciach, $rodkach czy narzedziach dydaktycznych, ale w obdarza-
niu ich nieuzasadniong atencja na niekorzy$¢ tego, co w procesie ksztalce-
nia istotne. Na poziomie dobr materialnych handluje si¢ np. oferta wydaw-
niczg, tzn. podrecznikami z bonusem od wydawnictwa, dodatkowymi mate-
riatami edukacyjnymi, planszami edukacyjnymi, przewodnikiem metodycz-
nym (przypominajacym bardziej zbiér scenariuszy prowadzenia lekcji, niz
uporzadkowang, inspirujacg do samodzielnego myslenia pomoc), pakietem
plyt cD z - nie zawsze na odpowiednim poziomie — nagraniami utworéw do
wykonania, zaproszeniami na dang impreze¢ kulturalng, bezplatnym kur-
sem czy szkoleniem metodycznym, niestety, nakierowanym ideologicznie na
»jedyny w swoim rodzaju”, ,,rewelacyjny”, ,niezwykle skuteczny” produkt.

Propozycje

W dzisiejszych czasach naznaczonych konsumpcjonizmem izlozonym,
interakcyjnym kontekstem zmian kulturowych, précz podrecznego warsztatu
zawodowego, ktory jest niezbedny, ale absolutnie juz nie wystarcza, potrzebna
jest wola podmiotowego (cho¢ niekoniecznie indywidualnego) analizowania
interesujagcych i budzacych zainteresowanie zjawisk*. Koniecznym wydaje si¢
trud ustanawiania i aktualizowanego celu, a stuzagcym mu formom percepcji
i aktywno$ci artystycznej — podzielone nadawanie znaczen z poszanowaniem
innego stanowiska, rowniez w celach projakosciowych (poprzez krytyczne
spojrzenia na wtasne racje). W moim odczuciu mozliwe jest takie rozumienie
edukaciji, ktore — zachowujac istote sztuki muzycznej — daloby si¢ powigzaé
z mozliwos$ciami percepcyjnymi, osobistymi preferencjami oraz doswiadcze-
niem dziecka, co w konsekwencji doprowadziloby do odwazniejszego, zdecy-
dowanie bardziej elastycznego doboru tresci i proponowanych/uzgadnianych
sposobéw kontaktu z muzyka. Nie sadze, aby przy wzajemnym, nieustannie
podsycanym zainteresowaniu podmiotéw muzycznej przestrzeni edukacyj-
nej, grozba pozostania na tych najprostszych i najbardziej powierzchownych,
bytaby powszechna.

Wychowanie do wartosci iszacunku do tradycji nie zamyka si¢ prze-
ciez w monotypii przekazu estetycznego. Moze wnie$¢ takze inne konteksty

4 Obraz wspolczesnej szkoly z podporzadkowanym nauczycielem, sprowadzonym do roli
wykonawcy wymuszonych (zwlaszcza programowo-metodycznych) wytycznych mini-
sterialnych, doskonale przytaczaja m.in. Dorota Klus-Stanska i Marzena Nowicka (Klus-

-Stanska, Nowicka, 2005, s. 7-8).
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interpretacji. Wybrane izaakceptowane dzialania ekspresyjne czy okoto-
-muzyczne (m.in. drama, gry miejskie, sztuka w interakcjach) mogtyby z kolei
stuzy¢ przezwycigzeniu marazmu i usensownieniu szkolnego zycia kultural-
nego. Powszechna edukacja muzyczna nie musi $lepo podazaé za zmianami
zachodzacymi w kulturze, bo nie zawsze s3 one tego warte, ale nie moze ich
ignorowa¢. Dlatego tez swiadomym elementem zmiany wydaje si¢ wyznacza-
nie bardziej urealnionych, uzaleznionych od kontekstu celéw, swiadomego
wyboru zadan oraz osobistego zaangazowania w definiowaniu i rozumieniu
rzeczywisto$ci. Rzecz w tym, aby nie rezygnowac z idei stanowiacych sedno
edukacji artystycznej, ale nie traktowa¢ ich wsposdb redukcjonistyczny,
w oderwaniu od czaséw i przestrzeni spolecznej, w ktdrej zyja mlodzi ludzie.
Nikt inny, jak bezposrednio pracujacy z dang grupa nauczyciel muzyki, nie
bedzie potrafil lepiej nakresli¢ programu tego przedmiotu w szkole ikon-
kretnych dzialan stuzacych rozwojowi estetycznemu dziecka. Olbrzymia role
w tym zakresie moga odegra¢ inspirujace spotkania przedstawicieli srodowi-
ska mlodziezy, artystow, praktykow iteoretykéw pedagogiki. Dialog, wola
przebudowy skostniatej rzeczywistosci i zywotno$¢ poruszanej problematyki
moga odkry¢ nowe obszary badawcze, lepsze rozwigzania metodyczne, cie-
kawsze propozycje zaje¢. By¢ moze to wcigz za malo, jednak historia uczy nas,
ze to wlasnie w drobnych, gleboko umotywowanych ods$rodkowych dziata-
niach kryje sie sita ludzkiej aktywnosci, zdolna przynajmniej w czedci prze-
ciwstawi¢ sie zagrozeniom wspolczesnej kultury, wtym syndromowi kon-
sumpcyjnego stylu zycia. Lecz, podobnie jak kazde inne rozwigzania natury
spolecznej, jakiekolwiek podjete dzialania czy rozstrzygniecia w tej materii
nie mogg stanowi¢ ukladu zamknietego, przyjetego raz na zawsze.

Wnhioski, konkluzje

W sporym uproszczeniu mamy wiec do czynienia ze skrajnymi sposo-
bami podejscia nauczycieli wobec konsumpcjonizmu w edukacji muzyczne;j.
Pomijajac przypadki catkowitej ignorancji problemu czy tez braku jego arty-
kulacji, widoczna jest tu postawa dystansu i wychlodzenia emocjonalnego
badz frustracji w odpowiedzi na zastany obraz rzeczywistoéci, uznanej jako
trudna, jesli nie krytyczna. Pierwszy przypadek opisuje nastepujaca sytua-
cja: wzwigzku ze stabym zainteresowaniem uczniéw wartosciowa kulturg
muzyczng, nauczyciel w minimalny sposéb nastawiony jest na zmiane swo-
jego stylu nauczania, co wiaze si¢ z niklym zaangazowaniem i brakiem twor-
czego pedagogicznie wysitku z jego strony. W drugim przypadku nauczyciel
dostrzega symptomy kryzysu kultury, w tym niewydolno$¢ systemu szkolni-
ctwa powszechnego w zakresie muzyki, ale skutkuje to raczej wieloscig mniej
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lub bardziej chaotycznych i fragmentarycznych form jego aktywnosci, w mysl
zasady: im wigcej, bardziej kolorowo iréznorodnie, tym lepiej (tu swoje
»zwodnicze zniwo” réwniez zbiera retoryka konsumpcjonizmu). W eduka-
¢ji muzycznej owa postawa przybiera niekiedy obraz pogoni za konsumowa-
niem okoliczno$ciowych imprez i wydarzen pseudoartystycznych. By¢ moze
jest wtym ukryta metoda heurystyczna, ale wtakim wydaniu absolutnie
mnie ona nie przekonuje. Wielo$¢ bezowocnych dzialan moze tez wypala¢
zawodowo nauczyciela, drastycznie obnizajac poczucie sensu jego aktywno-
$ci. Doswiadczanie przez uczniéw rozproszonych, powierzchownych inicja-
tyw w zakresie muzykowania sptyca z kolei obraz samej natury wypowiedzi
estetycznej, udaremniajac ksztaltowanie poczucia spdjnosci i cigglosci w po-
glebianiu sposobéw wyrazania siebie poprzez muzyczne srodki wyrazu arty-
stycznego, co w konsekwencji zniecheca do czynnego uprawiania muzyki.
Zdrowym natomiast podejsciem do praktyki pedagogicznej, ale takze wlas-
nej tozsamosci zawodowej, jak postuluje Andrzej Murzyn, wydaje si¢ nie-
ustanne pochylanie nad rozwijaniem odwagi spolecznej, bedacej szczegdl-
nym przypadkiem odwagi twdrczej oraz osobowej (Murzyn, 2015, s. 85 in.).
Jest ona niezbedna w zachowaniu tego, co naprawde wartosciowe i ponadcza-
sowe w powszechnej edukacji muzycznej, a zmianie tego, co si¢ juz nie spraw-
dza, co wyczerpalo swoja formutle.
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SUMMARY

Consumerism in culture and music education.
An outline of the issue

The article presents subjective and critical analysis of current music education. The
analysis is based on long and meditative pedagogical experience. The most visible
problem of modern musical culture is inconsistency of musical reality, in which young
people live and the language of Music subject. It is mainly connected with the igno-
rance of characteristic modern social practices such as consumerism and inapplicabi-
lity of didactic aims in music. In my opinion it is one of the main reasons of discrep-
ancy between music curriculum and musical aspirations and interests of students. The
aim of this article is to present current model of music education, indicate weaknesses
of this issue and show eventual possibilities in changing the approach of young people
to art music. The article is divided into a few sections, which present basic issues about
music education, the recognition of symptoms of consumerism and the conclusion.

KEY WORDS: culture, consumption, music, education.



