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Doswiadczanie przestrzeni w twoérczosci
Andrzeja Barta i Zbigniewa Kruszytiskiego

Zaproponowana w szkicu lektura jest spojrzeniem na wystepujace
w prozie dwéch pisarzy urodzonych w latach 50. XX w. obrazy miast oraz
zwigzanych z nimi relacji przestrzennych: biografii, tozsamosci oraz mityza-
¢i i demityzacji tych miast-miejsc. Istotny okazuje si¢ wplyw doswiadcze-
nia historycznego na geografie, zwigzek zachodzacy miedzy pamiecig au-
tobiograficzng a do$wiadczang przestrzenia, a takze relacje miedzy ruchem
a trwatoscig, osiadloscia a nomadyzmem. Dlaczego Bart i Kruszyriski? Ich
wspolnym mianownikiem pozostaje — poza zblizong datg urodzenia (Bart
— 1951 rok, Kruszynski — 1957 rok) — fakt dorastania w panstwie komuni-
stycznym, osiggniecie dojrzatosci po 1980 roku, a wiec w chwili waznych
przemian w kraju oraz czasowa emigracja. Kolejng cecha wspélng tych pro-
zaikow jest p6zny debiut (Barta w 1991 roku, Kruszynskiego w 1995 roku),
w wieku dojrzalym, juz w demokratycznej Polsce. Wreszcie — co interesu-
jace najbardziej — kazdy z interpretowanych pisarzy wiele uwagi po$wieca
miastom. U Andrzeja Barta to £6dZ, miasto zamieszkiwane, ktérego historii
czy szerzej — tozsamosci — doSwiadcza oraz Warszawa poznana przez arty-
ste, jak sam twierdzi, lepiej niz przez wiekszos¢ rodowitych warszawiakow .
W przypadku Zbigniewa Kruszyriskiego waznymi miastami sa rodzinny Ra-
dom, kojarzony z dziecifistwem i wczesng mlodoscig oraz Wroctaw, miejsce

1 J. Gajda-Zadworna, Z wyrwanymi rekami, ,Rzeczpospolita” 66 (8577), 19.03.2010.
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studiéw, osiggania wieloptaszczyznowej dojrzatoéci, istotnie wplywajace nie
tylko na samego autora, ale i ksztattujace bohateréw jego powiesci.

Zasadnicza zmiane w kulturowym postrzeganiu nie tylko przestrzeni,
ale i samego miasta wywotat zwrot przestrzenny, zapoczatkowany pod ko-
niec lat 60., a rozwiniety pod koniec XX wieku. ElZzbieta Rybicka uznaje
zwrot topograficzny za ,lokalng, czy tez pozycyjng (w odniesieniu do in-
nych dyscyplin), odmiane zwrotu przestrzennego, lokalng, to znaczy od-
noszacy sie do domeny graphein, dziedzin przyznajacych jezykowemu uje-
ciu przestrzeni wieksze znaczenie”? Natomiast zwrot przestrzenny rozu-
mie jako wspodlczesne, szersze zainteresowanie przestrzeniag w réznych dys-
cyplinach nauki i dzialaniach artystycznych’. Zwrot topograficzny zmie-
nia sposéb postrzegania miasta z wczesniejszego, ograniczonego przez kon-
kretng dyscypline naukowsa, a wprowadza holistyczne traktowanie tego fe-
nomenu. Calo$ciowe rozumienie (w sensie doslownym, topograficznym,
metafizycznym czy filozoficznym) zostaje poglebione o wymiar symbo-
liczny, miasto otrzymuje pewng tozsamos$¢, ktérej podstawa staje sie do-
Swiadczanie historii. Na gruncie badan literackich wspoélczesna refleksja
nad miastem rozwija si¢ w aspekcie dokonani geopoetyki i nowego re-
gionalizmu, czego dobitnym dowodem stajg sie coraz czestsze publikacje
z tego zakresu*.

W tworczosci literackiej i filmowej Andrzeja Barta najwazniejszym, naj-
glebiej doswiadczanym miastem jest £6dZ, miejsce zamieszkiwane, wielo-
stronnie poznane i przezyte. Plaszczyzny eksploracji Lodzi sa u Barta rézne,
wzbogacone o watek autobiograficzny (urodzony we Wroctawiu Bart przybyt
do Lodzi na studia)’, ale tez mocno osadzone w skomplikowanej struktu-
rze miasta. Mozna wiec stwierdzi¢, ze prozaik stosuje specyficzny typ upa-
mietnienia Lodzi. W debiutanckiej powiesci Rien ne va plus autor rozwaza

2 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeni i miejsce we wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich,
Krakow 2014, s. 34.

3 Tamze.

4 Prace zawarte w trzech tomach: Nowy regionalizm w badaniach literackich. Badawczy rekonesans
i zarys perspektyw, red. M. Mikolajczak, E. Rybicka, Krakéw 2012; Geografia wyobrazona regionu.
Literackie figury przestrzeni, red. D. Kalinowski, M. Mikotajczak, A. Kuik-Kalinowska, Krakéw
2014; Centra — peryferie w literaturze polskiej XX i XXI wieku, red. W. Browarny, D. Lisak-Gebala,
E. Rybicka, Krakéw 2015. Inspirujgcym zrédiem wiedzy o miescie jest praca E. Rewers, Post-
-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005.

5 Warto tu wspomnieé o kategorii miejsca autobiograficznego, wypracowanej w ramach geo-
poetyki przez M. Czerminska oraz o kategorii miejsca auto/bio/geo/graficznego opracowa-
nego przez E. Rybicka. Zob. M. Czermiriska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopo-
etyki, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 5; E. Rybicka, Auto/bio/geo/grafie, w: tejze, Geopoetyka..., s. 277-296.



Doswiadczanie przestrzeni w twérczosci Andrzeja Barta i Zbigniewa Kruszynskiego 217

problem polskosci, ukazany z dystansu dzieki ukryciu si¢ pod maskg narra-
tora-obrazu, w ktérym zostat zaklety duch frywolnego ksiecia d’Arzipazzi®.
Posta¢ ta, w wyniku splotu okolicznoéci, trafia przypadkiem do porozbioro-
wej Polski, gdzie przez dwiedcie lat przyglada sie krajowi i jego mieszkan-
com. Podrézujgc do réznych miast, trafia takze do dziewietnastowiecznej,
przemystowej Lodzi:

Przez okno widze pieknie ozdobiong kamienice, lecz nie doé¢ czysta, jak na
Szwajcarie. Domy$lam sie, Ze znowu przegratem tadng sumke. Najbardziej jed-
nak zadziwialy czerwone obeliski, sterczace nad miastem. Wiele podrézowatem
w zyciu, ale nigdzie nie napotkatem podobnego dziwu architektonicznego. Do-
piero dym, ktéry sie z nich wydobyl, uswiadomit mi, ze to kominy. Dlaczego
jednak byly tak gigantyczne i dlaczego bylo ich az tyle, dowiedzialem sie pdzniej,
a dopiero, kiedy polubilem 6w dym i umiatem po jego barwie i gestosci okresli¢
pore dnia, moglem sie juz zupelnie spokojnie nazwa¢ lodzermenschem?.

Mianem ,lodzermenschéw” nazywano najbogatszych mieszkaficow miasta
(przede wszystkim fabrykantéw i kupcéow) z XIX i poczatku XX wieku,
a wiec z okresu intensywnego rozwoju Lodzi. Okreslenie to ma tez nega-
tywny, a nawet ironiczny wydzwiegk. W tym sensie ,lodzermensch” oznaczat
osobe, ktéra wprawdzie jest przedsigbiorcza, gospodarna i majetna, ale swa
pozycje ekonomiczng zbudowala na ludzkiej krzywdzie i wyzysku — taki
wlasnie pejoratywny obraz ,lodzermenscha” wytworzyla i podtrzymywata
literatura®.

W przypadku omawianej powiesci Barta ,lodzermenschami” s 16dzcy
fabrykanci zydowskiego pochodzenia: bracia Henryk i Alfred Bornstein, kto-
rzy staja sie¢ posiadaczami narratora-obrazu. Przemystowcy zyja i pracujg
wlasnie w wieloetnicznej, wielowyznaniowej, wielokulturowej Lodzi, beda-
cej wéwczas pod zaborem rosyjskim. Jak zauwaza Bronistawa Kopczyniska-
-Jaworska, £6dz byta miastem wielu sprzecznosci, z jednej strony utozsamia-
nym z mitem bujnie rozwijajacej sie w XIX wieku ,ziemi obiecanej”, z drugiej
za$ przestrzenig nieréwnosci spotecznych, w konsekwencji ktérych koszty re-
wolugji industrialnej ponosit pozbawiony praw robotnik®. W Lodzi réwnie

6 Por. K. Brandys, Wariacje pocztowe, Warszawa 1975.

7 A. Bart, Rien ne va plus, L.6dz 1991, s. 147.

8 W tekscie Pamig¢ fabrykanckiej Atlantydy Dariusz Kacprzak podkresla rozpoznanie Krzysz-
tofa Wozniaka na temat pejoratywnego znaczenia pojecia lodzermensch, ktére wyplywa raczej
z obrazu wykreowanego przez literature, a nie z ustnych $wiadectw czy przekazéw robotni-
kéw 16dzkich fabryk, zob.: D. Kacprzak, Pamigé fabrykanckiej Atlantydy, ,Herito” 2012, nr 8,
s. 206-207.

9 B. Kopczyniska-Jaworska, £6dz i inne miasta, £6dz 1999, s. 37-39.
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szybko odnosilo sie spektakularny sukces, jak i porazke. W podobnym tonie
o mieScie tym wypowiada sie narrator omawianej powiesci:

Po raz pierwszy wtedy uslyszatem polskie stowo £6dZ, jako nazwe miasta, a nie
w znaczeniu statku poruszanego wiostami. Dziwne to bylo miasto, w ktérym
godnym szacunku bylo nie pochodzenie ze starego rodu czy zastug wojennych
dla kréla i kraju, lecz dorabianie sie najwiekszej fortuny w najkrétszym cza-
sie. [...] Méwiono, ze L.6dzZ jest dziwaczng mieszaning Ameryki i Wschodu, co
mnie bardzo cieszylo, gdyz bez ryzyka podrézy statkiem bylem w miescie na
poly amerykarniskim i to bez potrzeby uczenia sie angielskiego!°.

W literackim $wiecie Andrzeja Barta L.6dzZ jest nierozerwalnie zwigzana
z jej zydowska spolecznoscia, w sposob szczegdlny dotkniety przez historie.
Warto tu zaznaczy¢, ze zagadnienie antysemityzmu zostato wnikliwie uka-
zane w calej jego tworczosci''. W Rien ne va plus £L6dZ pozostaje miastem
do$wiadczanym przez historig, a niebagatelny wplyw na losy jej mieszkan-
cow ma polozenie geograficzne miasta oraz specyficzna sytuacja geopoli-
tyczna. Wyrazniej wida¢ to w pézniejszej powieéci Barta, Fabryce muchota-
pek2. Fabuta utworu osnuta jest wokét kontrowersyjnej postaci Przelozonego
Starszeristwa Zydéw w getcie 16dzkim, Mordechaja Chaima Rumkowskiego,
przez potomnych zapamietanego giéwnie jako gorliwy kolaborant, wspétpra-
cujacy z niemieckim okupantem®. W powie$ci ukazano dwa plany czasowe:
okres wojny (tu pisarz przeprowadza fikcyjny sad nad przewodniczacym Ju-
denratu) oraz wspélczesng L6dZ (wroctawski pisarz, Andreas — Andrzej, wy-
posazony w elementy biografii samego Barta, relacjonuje 6w surrealistyczny
proces, majac za towarzyszke rzekomo wyprowadzona z getta piekng Zy-
déwke, Dore)'t. Przestrzeni procesu Rumkowskiego to nie tylko getto, ale
i wyimaginowany, niedookreslony budynek, przypominajacy Kafkowski sad

10 A. Bart, Rien ne va plus, s. 147-148.

11 Pisatam o tym w tekécie Slady zydowskie w twérczosci literackiej i filmach dokumentalnych
Andrzeja Barta, ,Poznaniskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2015, nr 26.

12 A. Bart, Fabryka muchotapek, Warszawa 2009.

13 O postrzeganiu tej postaci pisze Monika Polit w ksigzce ,Moja zydowska dusza nie obawia
si¢ dnia sqdu”. Mordechaj Chaim Rumkowski. Prawda i zmyslenie, Warszawa 2012.

14 Swiat wykreowany przez Barta jest na poly realistyczny, na poly surrealistyczny. Autor
przedstawia jedynie potencjalng, prawdopodobng wizje fikcyjnego procesu Rumkowskiego czy
oparty na mniej lub bardziej historycznych i literackich zrédtach obraz zycia w getcie i Zagtady
Zydéw. Kwestia otwartg pozostaje — na co zwrdcila uwage miedzy innymi Krystyna Pietrych —
sposob owej reprezentacji, ktéry wpisuje si¢ w szersze zagadnienie postpamieci. Zob. K. Pie-
trych, (Post)pamie¢ Holocaustu — (meta)tekst a etyka. ,Fabryka mucholapek” Andrzeja Barta a ,Bylam
sekretarkq Rumkowskiego” Elzbiety Cherezifiskiej, w: Inna literatura? Dwudziestolecie 1989-2009, t. 1,
red. Z. Anders, ]. Pasterski, Rzeszéw 2010.



Doswiadczanie przestrzeni w twérczosci Andrzeja Barta i Zbigniewa Kruszynskiego 219

z Procesu, ktéry ulega silnej deformacji poprzez usytuowanie go (jak i calej
fabuly) na granicy jawy i snu, rzeczywistosci i fantasmagorii.

Topografia miasta (na obydwu plaszczyznach fabularnych) w Fabryce
muchotapek ogranicza sie jedynie do terenéw getta, konkretnych miejsc przy-
wolywanych podczas procesu przez $wiadkéw obrony i oskarzenia Rum-
kowskiego (nie zawsze mieszkaficow getta, bo takze Janusza Korczaka czy
Hannah Arendt) oraz wspotczesnej Lodzi, réwniez ograniczonej do terenéw
dawnego getta: tzw. ,plac strazacki” (miejsce ogloszenia przez Przelozonego
Judenratu akgji deportacji Zydéw do obozu Zaglady — Wielkiej Szpery), kon-
kretne ulice czy umiejscowione na terenie getta budynki, po ktérych opro-
wadza narrator poznang podczas procesu Dore. Pisarz pozwala na chwile
wyjéé z getta tej ,przepysznie rudej’, czeskiej Zydéwce i wprowadzi¢ ja
w przestrzenn wspolczesnego miasta. Podczas tego na wp6t realistycznego
spaceru Dora powraca jednak na teren getta, na ulice Spacerowa (na Ba-
tuty), by poprzez odwiedzenie miejsc zamieszkiwanych dawniej przez ro-
dzine i znajomych, przywolaé¢ pamieé zamordowanych. Tym samym Bart go-
dzi sie z nieuchronnoécig przeznaczenia, uznaje nieodwotalnos¢ tragicznego
losu Dory i innych ofiar Zagtady (co nie zwalnia go z moralnego obowigzku
pisania o tym).

Warto zwrdci¢ uwage, ze w przypadku terenu getta (a zwlaszcza do dzi$
istniejgcych fragmentéw Starego Miasta i tzw. Starych Batut) mozna moéwié
o przestrzeni postgettowej's, gdyz — jak wyjasnia Danuta Szajnert:

Nie jest to, co wazne, przestrzen ,, wyczytywana” jedynie z map i ,wczytywana”
w zapisane na nich, catkowicie odmienione terytorium, jak w przypadku war-
szawskiego Muranowa czy kowieniskiego Vilijampola. [...] W Lodzi wojenne i po-
wojenne wyburzenia objely przede wszystkim, choé¢ oczywiscie nie tylko, drew-
niane rudery, charakterystyczne dla dzielnicy zydowskiej. Niektére jej kwartaly
pozostaly nienaruszone lub wzglednie naruszone. Jakby zastygla w czasie —
w stanie dawnej ohydy [...] zdewastowany — od lat nieczynny, wyrézniajacy
sie na przedwojennych Batutach wyjatkowa okazatoscig i niezwykle wazny dla
wiezniéw getta jako miejsce traumatyczne — budynek Kasy Chorych przy La-
giewnickiej 34/36 czy sklep spozywczy w siedzibie gettowego Domu Kultury
prze Krawieckiej 31.

Badaczka wyjaénia dalej, ze ,literackie, fikcjonalne i niefikcjonalne opowie-
Sci z t6dzkiego getta oraz takie, dla ktérych getto jest pod jakim$ wzgledem

15 Zwraca na to uwage D. Szajnert w tekscie Przestrzen doswiadczona, przestrzeii wyobrazona —
literackie topografie Litzmannstadt Getto (rekonesans). Czgs¢ pierwsza, ,Bialostockie Studia Literatu-
roznawcze” 2014, nr 5, s. 8-9.

16 Tamze, s. 8-9.
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istotng plaszczyzng odniesienia” nalezy czyta¢ wlasnie w przestrzeni post-
gettowej'”. Szajnert, analizujac Fabryke mucholapek Andrzeja Barta, wskazuje
na jego dobra znajomo$¢ dawnego miasta .

Inne spojrzenie na Batuty proponuje Roma Sendyka ', badajaca nie-miej-
sca pamieci w kontekscie teorii afektywnej. Takie nie-miejsca pamieci sta-
nowia:

lokalizacje rozmaitych aktéw [dwudziestowiecznych — dop. E.S.] ludobdjstw. Sa
to rozproszone miejsca, gdzie dokonywata sie zaglada Zydéw, Roméw, gdzie
ludzie gineli z powodu czystek etnicznych [...]. Zasadniczym wyréznikiem jest
brak (jakiejkolwiek lub poprawnej, odpowiedniej) informacji, form material-
nego upamietnienia (tablice, pomniki, muzeum), wygrodzenia takiego terenu
(oznaczenia jego zasiegu). Wsp6lng cechg bylaby przeszla lub trwajaca nadal
obecnos¢ szczatkéw ludzkich, niezneutralizowana rytuatami pochéwku. Miej-
sca te nie majg charakterystycznych cech fizycznych: moga by¢ [...] zlokalizo-
wane w mieécie lub na lednej polanie; zwykle towarzyszy im rodzaj fizycznego
zmieszania porzadkéw organicznego (szczatki ludzkie, rosliny, zwierzeta) i nie-
organicznego (ruiny, nowa zabudowa). [...] Lokalizacje takie sg przeksztalcane,
manipulowane, zaniedbywane lub kontestowane w inny sposéb (czesto dewa-
stowane lub za$miecane), w efekcie zaniechanie memorializacji powoduje pro-
blematyczng etycznie i wzbudzajaca krytyke rewitalizacje®.

W kontekscie kategorii nie-miejsc pamieci 16dzkie Batuty mozna zinterpreto-
wac tylko w pewnym stopniu. W dzielnicy znajdziemy co prawda kilkanascie
tablic, pomnikéw, skweréw czy parkéw informujacych o miejscach zagtady;,
ale architektura tego rejonu jest potaczeniem zdewastowanych budynkéw
(czy nawet ruin) oraz nowej zabudowy. Zgodnie z teorig afektywna, przeby-
wajac na terenie Batut, mozna odczuwaé niestosownoé¢ tego miejsca, czug,
ze ,,co$ jest nie tak”?!.

To miejsca opuszczone, porzucane czy wspominane (jak teren t6dzkiego
getta obejmujacego swym zasiegiem Batuty, ktéry ukazat Andrzej Bart w Fa-
bryce mucholapek), przeksztalcajace sie w miejsca pamieci. Natomiast dystans
i krytyczny oglad zbliza je do nie-miejsc pamieci.

17" Tamze, s. 9-10.

18 Tamze.

19 R. Sendyka, Pryzma, Zrozumiec¢ nie-miejsce pamieci, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2 oraz tejze,
Miejsca, ktére straszq (afekty i nie-miejsca pamieci), ,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 84-102.

20 R. Sendyka, Miejsca, ktére straszg..., s. 84.

2L Takie uczucie niestosownosci towarzyszy osobom przebywajacym na terenach znajduja-
cych sie niedaleko bytego obozu koncentracyjnego w Plaszowie czy zwiedzajacym warszawski
Muranéw. Szerzej o tym R. Sendyka w artykule Miejsca, ktére straszg...
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Podobnie jak w Rien ne va plus £L.6dz to miejsce ,,pomiedzy” Wschodem
a Zachodem, boleénie zniszczone przez drugg wojne Swiatowa, a przede
wszystkim przez Holokaust. Zgodnie z definicjg terminu , miejsce pamieci”
moze by¢ rozumiana dwojako: jako topograficzne miejsce upamietnienia oraz
jako metaforyczne lieu de memoire?. Staje si¢ wiec miejscem fizycznym, ma-
terialnym (ulice, budynki, szpitale, zaklady znajdujace si¢ na terenie getta)
i symbolicznym $ladem po ofiarach Holokaustu, czego dowodem jest sam
utwor pisarza, jesli potraktowaé go jako oddanie holdu i gtosu spotecznosci,
ktorej ten przywilej odebrano. Wspélczesnie teren getta, a zwlaszcza Batut,
staje sie swoistym nie-miejscem, celowo usuwanym z pamieci potomnych.
Obecnie Batuty nie cieszg si¢ dobrg ,stawg”, oceniane jako dzielnica niebez-
pieczna, sa podwdjnie stygmatyzowane: jako teren bylego getta i jako miejsce
zamieszkania oséb niezamoznych czy bedgcych poza marginesem spotecz-
nym. Waznym aspektem tozsamosci tego rejonu Lodzi jest réwniez fakt ce-
lowego zafalszowywania jego okupacyjnej historii w okresie PRL-u. Warto
doda¢, ze L6dz zajmuje tez istotne miejsce w filmach dokumentalnych An-
drzeja Barta?®.

Rowniez w przypadku tak waznej dla tworczosci literackiej i filmo-
wej/teatralnej Andrzeja Barta Warszawy mozna zaobserwowa¢ Scisty zwig-
zek miedzy historig miasta a sposobem jego postrzegania. To przestrzen za-
mieszkiwana, zasiedlona i bardzo dobrze poznana. Stolica odgrywa poczesna
role w noweli Rewers (i w jej wczedniejszej wersji filmowej) oraz w utworze
Bezdech, tekscie zrealizowanym w trzech formach wypowiedzi artystycznej.
W Rewersie czytelnik poznaje historie skromnej redaktorki dzialu poetyckiego
w Domu Wydawniczym Nowina, Sabiny Jankowskiej. Fabuta utworu roz-
grywa sie w Warszawie, w dwéch planach czasowych: w latach 50. XX wieku
oraz we wspolczesnej Warszawie XXI wieku. W wyniku splotu okolicznosci
bohaterka wdaje sie w romans z (jak si¢ okazuje) agentem UB, ktéry, poznajac
pewna jej tajemnice, zaczyna szantazowac kobiete. Sabina, nie widzac innej
mozliwosci, morduje bylego adoratora i razem z matka i babka rozpuszcza
jego cialo w kwasie solnym, za$ pozostate szczatki ,,chowa”/grzebie w nie-
zwykle ikonicznym dla stalinizmu miejscu — fundamentach Patacu Kultury
i Nauki w Warszawie.

22 Hasto: ,miejsce pamieci”, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci, red. M. Saryusz-
-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014.

2 Na temat filméw Barta zwigzanych z Lodzig i filmowych obrazéw (takze o czasach wo-
jennych) zob.: E. Ciszewska, A. Michalak, W stuzbie pamieci — o filmach dokumentalnych Andrzeja
Barta, w: Zobaczyc siebie. Polski film dokumentalny przetomu wiekéw, red. M. Jazdon, K. Maka-Ma-
latyriska, Poznan 2011, s. 129-146.
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Fabula obejmuje takze czasy wspoiczesne: do Polski przyjezdza doro-
sty syn Sabiny i Bronistawa, agenta-szantazysty, aby odwiedzi¢ gréb ojca.
Cata rodzina zgodnie wmoéwita mu ktamstwo gloszace, ze ojciec byt pol-
skim opozycjonista. Uznano, Ze z takq falszywa wiedza dotyczgca wlasnego
pochodzenia bedzie mlodemu czlowiekowi latwiej zyé. Warto podkresli¢,
ze historia ta, na pozoér btaha, niesie ze sobg istotny przekaz na temat ludz-
kich postaw w systemie totalitarnym. Natomiast stosowana czesto stylistyka
kiczu uwyraznia niezgode na okrutne realia zycia w stalinizmie, wymaga-
jace podporzadkowania sie¢ w pelni kontroli dyktatury nad Zyciem obywateli.
W Rewersie autor udowadnia, ze nie dysponujemy jezykiem adekwatnym do
opisywania tamtej rzeczywistoéci. Miasto z czaséw stalinowskich przedsta-
wiane jest w ztowrogich, ponurych barwach:

Sabina w plaszczu i chustce na glowie idzie Twardg w strone placu Grzybow-
skiego. Z daleka ciemnieje baszta spalonej Centrali Telefonéw. Dobrze wie, ze
nie powinna wraca¢ wéréd rumowisk, ktére juz nigdy nie stang si¢ dawng
Warszawg, ale po pierwsze, nie jest calkiem ciemno, a po drugie, to skrét do
autobusu. Po trzecie, bo juz od dwoéch miesiecy tedy przechodzi i nic jej sie
nie stalo?.

W tworczosci Barta czesto wystepuje podwdjna narracja. Takze Bezdech
posiada dwie plaszczyzny: fabularng i metatekstowa. Bohaterem pierwszej
jest polski rezyser w $rednim wieku, Jerzy, ktéry, po latach udanej kariery
w Ameryce, wraca do kraju. To czlowiek $miertelnie chory, nie powiodto
mu sie¢ w zyciu prywatnym, musi zamkng¢ wiele niedokoniczonych spraw
oraz dokona¢ bolesnego rozrachunku z przeszlosciag. Warszawa, do ktérej
powraca, to miasto na wskro$ nowoczesne, korzystajace nie tylko ze zmiany
ustrojowej, ale i z wigczenia do struktur panstw europejskich: rozwija sie
i tetni zyciem. Jest wiec stolicg, miastem-metropolig, synonimem nowocze-
snosci. Przez pryzmat rozméw prowadzonych przez bohatera z przyjaciétmi,
wrogami, ojcem, bylymi kochankami czy w trakcie poszukiwan syna, o kto-
rego istnieniu nawet nie wiedzial, zostaje dookreslony ,, poruszajacy zbiorowy
portret inteligencji cierpigcej na syndrom niespetnienia”?, cho¢ sam autor od
takiego odczytywania utworu stara sie odzegnywac?.

24 A, Bart, Rewers, Warszawa 2009, s. 65.

25 7. Pietrasik, Linda gra z Kantorem, recenzja spektaklu Bezdech, rez. A. Bart, ,Polityka” nr 43
(2930), 23.10.2013.

26 1. Rakowski-Klos, Nie przegapcie ,Bezdechu”. Grajg Linda, Stuhr, Seweryn, rozmowa z A. Bar-
tem, ,Gazeta Wyborcza”, wydanie lokalne ,Gazeta £6dz” nr 252, 28.10.2013.
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Warstwa metatekstowa dotyczy probleméw z wystawieniem Bezdechu —
Bart tutaj réwniez powoluje sie na wilasny film dokumentalny o bytym Zot-
nierzu AK, zatytulowany Hiob. Aluzje dotycza Warszawy lat okupacyjnych
i powstariczych. Co znamienne, w omawianym utworze Andrzeja Barta po-
jawiaja sie takze nawigzania do Fabryki muchotapek, w tym do planowanej
ekranizacji powieéci. Tym samym mozna stwierdzi¢, Ze w Bezdechu powraca
L6dz, ktéra okazuje si¢ najwazniejszym miastem w procesie ksztaltowania
si¢ tozsamosci tworcy.

Podobnie jak w przypadku Barta, miasta-miejsca w prozie Zbigniewa
Kruszynskiego stanowig wazny element ksztaltowania tozsamosci. Rodzin-
nym miastem jest Radom, w kolejnych powiesciach nazywany nie pelng na-
zwa, lecz dwiema gloskami okreslajgcymi na wp6t mityczny Er, obraz cze-
stokro¢ potaczony z watkiem autobiograficznym:

Niepetnoletni, w trzeciej licealnej (okrutny rezim, ktéry wiezi mlodziez), idzie na
dworzec, w mitycznym mieScie Er jest wrzesien. [...] Idzie do dworca bocznymi
ulicami, mimo Ze prowadzi tam gléwna, srodkowa [...]. Przyspieszyl kroku,
dochodzita 6sma, a trzeba bylo jeszcze kupic bilet. Jezeli zdazy, to w ostatniej
chwili, bo rano ustawiata si¢ kolejka tych, ktérzy chca przejecha¢ od Er do stolicy.
Sto kilometréw, poéttorej godziny, pierwsze piecdziesigt po gkach, po pastwi-
skach, potem dwa razy przez te sama rzeke, markotng, meandryczna?.

W przytoczonym fragmencie uderza brak realnej nazwy miasta (czytelnik
moze domysla¢ sie, ze to wlasnie Radom, miasto potozone stosunkowo bli-
sko Warszawy) oraz ironia, ktéra wydaje sie¢ zreszta kategoria dominujaca
w calej tworczosdci autora Szkicéw historycznych. Fakt czestych wyjazdéw
mieszkaricow Er do stolicy jako miejsca dajacego lepsze mozliwosci zycia
i rozwoju, bogatszego, stowem: metropolii, prowadzi do przywotania stereo-
typowych wyobrazen wiazacych sie z Radomiem jako miastem-centrum pro-
wincji, od wiekéw dazacym do podniesienia swojego statusu politycznego,
gospodarczego, spotecznego, kulturalnego. Wydaje sie, Zze cigzy nad nim fa-
tum ,,zycia w cieniu” metropolii. Na marginesie warto wspomnie¢ o majacych
dlugg historie probach wyjscia Radomia ze stereotypowego wizerunku mia-
sta prowincjonalnego, rywalizujgcego o miano stolicy regionu z Kielcami,
niejako nieszczesliwie potozonego réwnoczeénie zbyt blisko i zbyt daleko
od Warszawy?.

%7 Z. Kruszynski, Szkice historyczne. Powiesé, Krakéw 2008, s. 18-19. Réwniez w przypadku
tworczosci Kruszynskiego warto przypomnie¢ koncepcje miejsca autobiograficznego M. Czer-
minskiej i auto/bio/geo/ graficznego E. Rybickiej.

28 Zob.: S. Pigtkowski, Radom. Historia miasta, Radom 2005.
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We wspomnianych juz Szkicach historycznych to nie w rodzinnym Rado-
miu bohater rozpoczyna swa intelektualng inicjacje i proces wtajemniczenia
w prawdziwg historie kraju i narodu. Zeby przekroczyé prég — jak to po-
strzega — niemal tajemnej wiedzy, musi jezdzi¢ do warszawskiej biblioteki,
by poznaé autentyczne, nieocenzurowane Zrédia historyczne. Jest to o tyle
istotne, ze w ten sposéb rodzi si¢ w nim $§wiadomos¢ historyczna, a co za tym
idzie — réwniez narodowa. Owa tozsamo$¢é w prozie Kruszyriskiego nie jest
jednak tatwa do zdefiniowana, poniewaz kluczowym do$wiadczeniem boha-
ter6w staje sie uniwersalne poczucie obcosci, rozumiane jako wydziedzicze-
nie, spowodowane konsekwencjami psychicznymi i fizycznymi udziatu (badz
jego braku) w spotecznym ruchu ,,Solidarno$¢”, a w rezultacie koniecznoscia
emigracji. To doswiadczenie z kolei wywoluje rozwazania o do$wiadczaniu
historii i szerzej — polskosci. Alienacja jest spowodowana przede wszystkim
koniecznoscig podejmowania beznadziejnych, a nawet tragicznych decyzji,
ktére determinujg dalsze losy bohateréw. Kreowane postacie muszg wybiera¢
miedzy nieztomng (jakby sie wydawato) postawg opozycjonisty antykomuni-
stycznego a naganng (znéw zaprezentowang przez pisarza niejednoznacznie)
postawg tajnego wspoétpracownika stuzb PRL-u — obie jednak nie s podda-
wane kategorycznej ocenie.

Kruszynski obdarza narratora (czesto utozsamianego z bohaterem) licz-
nymi elementami wlasnej biografii: pochodzi z miasta Er; dojrzewat inte-
lektualnie we Wroctawiu; jest absolwentem tamtejszej polonistyki i roma-
nistyki; posiada kompetencje jezykoznawcze; jest naukowcem i ttumaczem;
w czasach ,Solidarnosci” angazowal sie¢ w dziatalnoé¢ opozycyjng; byt in-
ternowany; wyemigrowal do Szwecji, w ktérej nie potrafit sie odnalez¢; po
latach wrécit do kraju, takze nie umiejagc w petni zaakceptowaé nowej rzeczy-
wisto$ci. Pisarz §wiadomie rozmywa obraz swego zyciorysu. Co istotne, nie
ocenia jednoznacznie bohateréw, cho¢ potrafig oni by¢ réwnoczesnie Zarli-
wymi antykomunistycznymi konspiratorami i skrupulatnymi donosicielami,
a nawet autorami obrzydliwego Ostatniego raportu?.

Wydaje sie, ze mozna zaobserwowaé konsekwencje w przedstawianiu
przez Kruszyniskiego Radomia i Wroctawia. Ten pierwszy bedzie miejscem
urodzenia, kojarzonym z rodzing, cieptem (na przyklad starym domem po
dziadkach), kolejnymi szkolami, pierwszymi sympatiami, w jakim$ stopniu
przestrzenia inicjujacg budowanie zlozonej tozsamosci bohatera i podejmo-
wanych przez niego do konica préb (obcigzonej ironicznym ogladem) auto-
identyfikacji. W Powrocie Aleksandra pisze:

2 Nawigzuje tu do powiesci Z. Kruszyniskiego pod tym tytulem, Krakéw 2009.
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Najpierw péjdzie na cmentarz, podda¢ sie dekompresji w bezpiecznym miej-
scu, mato podatnym na zmiany, zawsze lubil tam chodzi¢. [...] Przed kilku laty
dostal poczta monografie cmentarza z prosbg o uzupetnienie krétkich infor-
magcji o rodzicach. Czytal ja z rosngcym rozbawieniem. Autorzy przestrzegali
Sciéle przykazania: nic zlego o zmarlych, a poniewaz musieli co$ napisa¢, wiec
w najlepsze zmys$lali.

Z kolei Wroctaw staje si¢ w tworczosci Kruszynskiego miejscem, w kt6-
rym bohaterowie dojrzewajg wielostronnie, przede wszystkim jednak inte-
lektualnie, $wiatopogladowo, politycznie. Wroctaw jest miastem pierwszych
powaznych wyboréw i dylematéw, takze tych, ktére zawaza na ich dalszym
zyciu. Podobnie jak w przypadku Radomia, takze i tu autor nie daje Sci-
stych wskazéwek topograficznych, Swiadomie odrealnia miasto. W Szkicach
historycznych tak wprowadza czytelnika w $wiat opozycjonistow:

Pomysélat o kosciele, zakonnikach z -owej. Pod statg obserwacja, nieco utrudniong
rozgalezionym terenem klasztoru, ktéry wypeiat wielki kwartat ulic. [...] Ko-
Sciél odpadat, nie byt Zadnym tropem (tu sam udzielal sobie rozgrzeszenia).
Uczelnia? — teraz przechodzimy na pozycje $wieckie. [...] Jaki§ czas trzymali
sie z dala od uczelni, a zaprészone kawg, na nocnym stoliku coraz wyzej pie-
trzyly sie¢ opracowania, naukowe rozprawy, z rezimem, odczyty, nadsylane ob-
ficie przez uniwersytet, ktéry mimo strzelistej wierzy rektoratu nieodwotalnie
schodzit do katakumb?3!,

Wroctaw postrzegany jest nie tylko jako sceneria ksztaltowania sie intelektu-
alnego bohatera, ale réwnieZz miejsce symboliczne dla powojennych dziejow
Polski. To miasto-palimpsest, w ktérym pamieé¢ o dawnych mieszkaricach czy
szerzej — historii — naklada si¢ na nowe jej warstwy, a relacje miedzy wielo-
etniczng i miedzynarodowq spotecznoscia sa skomplikowane, pelne wzajem-
nych animozji wynikajacych z ciggle bolesnych, niezamknietych kart prze-
sztosci. W wyniku dzialan wojennych ocalata z Iwowskich pogroméw inte-
lektualna kadra naukowa znalazla si¢ na terenie poniemieckiego Wroctawia
i tam stworzyta nowe uczelnie, w tym opisywany przez Kruszynskiego Uni-
wersytet Wroctawski, ale tez Politechnike Wroctawska. Po 1945 roku we Wro-
clawiu ,osiedlily sie tysigce Iwowian, ktérzy przeniesli ze sobg sw6j wlasny
typ obyczajowosci i kultury, zwlaszcza tej akademickiej” 2. Réwniez na plasz-
czyznie kulturalnej Wroctaw stal sie , drugim Lwowem”, czyli nastgpita tu
swoista translokacja Lwowa.

30 Z. Kruszyriski, Powr6t Aleksandra, w: tegoz, Powrét Aleksandra, Krakow 2006, s. 92-93.
81 Z. Kruszyniski, Szkice historyczne, s. 7-9.

32 Wroctaw — Lwéw, Lwéw — Wroctaw. Historia i wspolczesnosé, red. D. Nespiak, M. Orzet, Wro-
claw 2002, s. 5.
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W Ostatnim raporcie, utworze podejmujacym nietatwy rozrachunek z mi-
tem ,Solidarnosci”, Radom zostaje ujety jako miejsce rodzinne, Wroctaw za$
jest miejscem akgji. Sledzimy losy systematycznego, wybitnego studenta filo-
logii polskiej i romariskiej, ktéry nawigzuje wspoétprace ze Stuzbg Bezpieczen-
stwa, réownocze$nie poswiecajac sie dziataniom studenckiej ,,Solidarnosci”.
Po wyjéciu z komendy dzwoni do matki, by zdac¢ relacje ze swych codzien-
nych spraw. Stan jego ducha, toczaca si¢ jeszcze w nim wewnetrzng walke,
podkresla ,,gesta” narracja:

Swiat, ktory jeszcze rano wydawat sie nieznognie rozregulowany: tepa zyletka
zostawila centymetrowa opuchlizne, gaz $mierdzial, $miecie sie wysypywaly
od razu na polpietrze [...] nie brakuje niczego, moze poza sensem, ale jego
nie przyjmuja na poczcie, w okienku na stalowg wage. To wszystko, co jesz-
cze kilka godzin temu zdawalo si¢ w rozsypce, kosmicznym rozproszeniu, nie
do scalenia, pomimo wzmozonych dawek krochmalu i butaprenu, po wyjsciu
z komendy na zalane storficem schody z litego granitu, nad zamkniety pierscier
fosy — c6z z tego, ze gnijacej, pokrytej drobng rzesa — zyskiwato nagle jednos¢
i splendor?®.

Co warto podkresdli¢, takze i w tej powiesci Kruszyniski nie oskarza swego
bohatera. Ukazujac jedynie mozliwe drogi interpretacji, uniwersalizujac pre-
zentowang postawe, daje czytelnikowi mozliwo$¢ samodzielnego dokonania
jej oceny.

W ostatnim z dziel omawianego autora, Kuratorze, Wroctaw (obok Ko-
tliny Klodzkiej) staje sie miejscem zamieszkania gléwnego bohatera, ktéry
przybywa do kraju po latach postsolidarno$ciowej emigracji. Posta¢, znéw
wyposazona przez twoérce w elementy jego wlasnej biografii, nie pod-
lega jednak fatwej identyfikacji. Bohater pochodzi z miasta Er, jest filo-
logiem, czasem tlumaczem, Zyciowym bankrutem. Podobnie jak inni pro-
tagonisci utworéw Kruszyriskiego nie potrafi znalez¢ dla siebie ani prze-
strzeni zyciowej, ani satysfakcjonujacego celu. Tym razem jednak bohater
odnajduje pozorne spelnienie w platnych ustugach erotycznych i jednora-
zowych kontaktach z kobietami, nawigzywanych za pomocg Internetu. Na-
tomiast przestrzern zostaje celowo rozmyta, co zdaje sie podkresla¢ uni-
wersalnoé¢ ludzkiego losu, tu przejawiajacg sie¢ w bylejakosci egzystencji
bohatera.

W prozie omawianych twércow miejsca czy — szerzej — przestrzenie
ulegaja mityzacji lub demityzacji. Co istotne, procesy te wspdlistnieja, za-

3 Z. Kruszytiski, Ostatni raport, Krakéw 2009, s. 9-10.
34 Z. Kruszynski, Kurator, Warszawa 2014.
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chodzg jednoczesnie. W debiutanckiej powiesci Rien ne va plus Bart, mimo
maski ironii, w ktérg wyposaza obraz-narratora i cho¢ porusza nierzadko te-
maty trudne, drazliwe dla Polakéw, w pewnym stopniu mitologizuje £L.6dz.
W przypadku Fabryki muchotapek miasto ponownie podlega temu zabiegowi
(partie, w ktérych narrator wedruje po terenie getta i poza jego murami,
w $wiecie mu wspodlczesnym, a wiec wyrazajace jego niezgode na zapo-
mnienie) oraz demityzacji (fragmenty, w ktérych autor pokazuje nieludz-
kie warunki zycia w getcie czy sam proces Rumkowskiego). Kontekstowo
przywotane sg w Bezdechu (watek Marka Rudnickiego) jeszcze trzy miasta:
wspomniana juz £6dz, Warszawa i Paryz. Natomiast Warszawa w Rewersie
przybiera postac szarej, przygnebiajacej, groznej rzeczywistosci stalinowskiej
(narracja toczaca sie w latach 50. XX wieku), zyskujgcej nowa, europejska
jakos¢ (narracja toczaca sie u progu XXI wieku); w Bezdechu — pojawia sie
jako nowoczesna stolica, metropolia, na ktérej jednak odcisnely sie $lady hi-
storii. Dla samego bohatera, Jerzego, Warszawa sprzed wyjazdu do Ameryki
jest miastem dobrze znanym, rozumianym, przezytym. Natomiast po powro-
cie do Polski staje sie¢ miejscem, w ktérym odzywajg wspomnienia, bolesne
kleski, niezamkniete sprawy.

Mityzowany w twdérczosci Zbigniewa Kruszynskiego jest oczywiScie Ra-
dom, oczyszczony ze szczeg6low topograficznych, niejako postrzepiony, za-
pamietany jednak jako miasto rodzinne, do ktérego sie wraca. Zastanawia
fakt, ze pisarz $wiadomie pozbawia Radom waznej, chwalebnej karty histo-
rii, pomijajgc zupelnie pamieé o strajkach robotniczych z 1976 roku. Nato-
miast Wroclaw, kojarzony z miejscem ksztattowania sie postaw i pogladow,
staje sie synonimem oporu i kolaboracji jednoczesnie. Jak si¢ zdaje, wszystkie
te zabiegi maja stuzy¢ Kruszyniskiemu do zuniwersalizowania analizowanych
probleméw: patriotyzmu, walki o wolnos$¢ kraju, wspétpracy z aparatem ko-
munistycznej wladzy, emigracji, a co za tym idzie zagadnierr wykorzenienia
i obcosci oraz prob znalezienia sensu egzystencji.

Ostatnim, jak sie zdaje, waznym aspektem lgczacym sposéb patrzenia
na przestrzerh u Barta i Kruszynskiego jest opozycja nomadyzmu i osiadlo-
Sci. We wspomnianej juz Geopoetyce Elzbieta Rybicka rozwaza zwigzek geo-
poetyki i nomadyzmu intelektualnego, wywodzac go z koncepcji Kennetha
White’a:

Nomadyzm intelektualny jest przede wszystkim projektem egzystencjalnym, bo-
wiem nomada wedtug White’a to ,ktos, kto czuje sie ograniczony granicami
oraz identyfikacjami, jakie mu sie proponuje” [...] Co oczywiste, granice ozna-
czajg tu zaréwno terytorialne linie demarkacyjne, jak i limity czy ograniczenia
dziedzin lub sfer dziatalnosci czlowieka. White jako nomada przekracza wiec
granice pomiedzy Wschodem a Zachodem, poezja a filozofia, Zyciem eremity
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a praca na uniwersytecie. Ale tez niejako w §lad za nim geopoetyka jako pro-
jekt nomadyczny dokonuje aktu transgresji — przede wszystkim miedzy poezja
a filozofig i nauka, miedzy twoérczoscia a doswiadczeniem $wiata, a wreszcie
miedzy réznymi kulturami®.

Dla omawianej twérczosci istotne zdajg sie¢ zwlaszcza dwa aspekty. Z jed-
nej strony bedzie to przekraczanie granic tekst-zycie. Zaré6wno u Barta, jak
i u Kruszynskiego nie sposéb oddzieli¢ elementéw osobistej biografii auto-
réow od wykreowanych w fikcji literackiej bohateréw. Postaci stworzone przez
prozaikéw nigdy nie sg ,zbudowane” do korica, pozostaja w cigglym ruchu.
Z drugiej strony w omawianych prozach mozna dostrzec przekraczanie gra-
nic réznych kultur.

Nomadyzm jest cechg trafnie okreélajacg zwlaszcza bohateréw powiesci
Kruszynskiego, w ktérych emigracja, rozumiana jako wydziedziczenie, wy-
korzenienie, wyzwala koniecznoé¢ ciggltego poszukiwania oswojonej prze-
strzeni i celu zycia. Doswiadczanie obcosci jezyka, obyczajéw czy kultury
Szwecji poglebia poczucie alienacji i samotnosci. Postaci wykreowane przez
Kruszynskiego nie potrafig odnaleZ¢ si¢ w zastanej rzeczywistosci, a ich toz-
samos¢ jest niepelna, co —jak sie zdaje — wyraza m.in. tesknote za osiadtoscig
i trwaloscig. Z kolei w utworach Andrzeja Barta nomadycznoéc¢ charaktery-
zuje gléwnie obraz-narratora z Rien ne va plus, ale tez Jerzego z Bezdechu.
W pierwszym z tych tekstéw obraz-narrator, trafiajgc w rece przypadkowych
0séb, z dystansem przyglada si¢ losom Polski. W drugim Jerzy, wedrujac po
ulicach Warszawy, musi odby¢ konieczng dla spokoju jego sumienia peregry-
nacje do bolesnych wspomnieni czy niedokoriczonych spraw z przesztosci.

Jak podkresla Rybicka, z koncepcji myslenia nomadycznego White’a:

wywie$¢ mozna takze oryginalng koncepcje miejsca. Jest ono, jak powiada
White, ,,czym$ dzikim, trudnym do uchwycenia” [...], wykraczajagcym poza dys-
kursywne ramy, a zarazem fundamentalnym. [...] Miejsce nie ustawia bowiem
relacji osiadloéci, stabilizacji, zakorzenienia, ale otwarte jest na ruch, przeptyw:
,Moéwienie o domostwie/miejscu nie zaklada utraty znaczenia ruchu” [..],
,Kazde miejsce, doglebnie poznane, okazuje sie¢ otwarte” .

W pewnym sensie podobnie dzieje sie u Barta i Kruszynskiego, u ktérych
przywolywane znaczgce miasta moga symbolizowa¢ osiadlosé/statos¢ (ko-

% E. Rybicka, Geopoetyka..., s. 65-66. O nomadyzmie zob.: K. White, Poeta kosmograf, przet.
K. Brakoniecki, Olsztyn 2010; K. White, Geopoetyki, przel. K. Brakoniecki, Olsztyn 2014;
E. Konoriczuk, O poetyckim zamieszkiwaniu Swiata wedtug Kennetha White’a, ,Bialostockie Stu-
dia Literaturoznawcze” 2011, nr 2.

36 Tamze, s. 66-67.
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nieczno$¢ dopelnienia tozsamosci), ale jednoczesnie ruch (niemoznos¢ skon-
struowania owej tozsamosci). Proze omawianych twércéw charakteryzuje
wiec takze ruch obrazéw miast, ktére w sobie niosg, a ktére podlegaja li-
terackiej transformacji. Miasta te ciggle sie tworza.

Wizja Radomia i Wroctawia w tekstach Zbigniewa Kruszyriskiego jest —
podobnie jak u Andrzeja Barta Lodzi i Warszawy — &ci$le zwigzana z geo-
grafig (specyficzne polozenie Polski miedzy dwoma mocarstwami) i historig
(zabory, okupacja hitlerowska, Holokaust, komunizm, walka o demokracje,
Polska nowoczesna). Tozsamos$¢ tych miejsc wspoéttworzy historia. Zagad-
nienia wieloetnicznosci, antysemityzmu, kolaboracji ukazane w omawianych
powiesciach poswiadczajg rzetelny namyst twércéw, prébujacych postawié
cho¢ czgstkowg diagnoze narodu, spoleczenstwa czy dziejow. Wydaje sie, ze
jedna z wazniejszych rél w tych literackich obrazach odgrywaja miasta-miej-
sca. Ich interpretacja zawsze zalezy od wielu czynnikéw. Pamieé¢ autoréw
o miastach, ich mniej lub bardziej osobiste z nimi zwigzki, stowem: spo-
soby do$wiadczania tych przestrzeni, ewokuja wykreowane obrazy, zawsze
nietrwale i w cigglym procesie tworzenia sie. Obaj autorzy, przez proces
narracyjnego odzyskiwania tych miejsc, kreujg je na nowo, tworzac pewna
odmiane miejsc autobiograficznych. Pamie¢ o Lodzi, Warszawie, Radomiu
i Wroclawiu albo jest szczatkowa, albo $wiadomie przez autoréw rozmyta,
by zyska¢ walor uniwersalnosci. Staje si¢ wiec przyczynkiem do rozwazan
nad istotg czlowieczenistwa czy kondycja wspélczesnej cywilizacji.

Cities and Spaces in the Works of Andrzej Bart
and Zbigniew Kruszynski

Summary

The article reflects upon the works of Andrzej Bart and Zbigniew Kru-
szyriski, concentrating on how urban space is correlated with the category
of identity. The most useful here then seems geopoetic reading with its
concepts of history’s influence upon geography (and different visions of
Polish identity), biography and space identity, mythologizing urban space
(L6dz in Bart, Radom and Wroctaw in Kruszynski), and the relationship
between autobiographical memory and space experience. Additionally, of
special importance here is the interaction between movement and stability
and between sedentariness and nomadism.

Keywords: urban space, literary space, identity, autobiographical memory,
Andrzej Bart, Zbigniew Kruszyniski



