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SERIALE TELEWIZYJNE
JAKO WSPOLNOTY SYMBOLICZNE

Wedlug Ernsta Cassirera ,kiedy cztowiek po raz pierwszy zwrécit oczy ku
niebiosom, nie uczynit tego jedynie dla zaspokojenia intelektualnej ciekawosci.
W rzeczywistosci cztowiek szukal w niebiosach swego wiasnego odbicia i po-
rzadku ludzkiego wszechswiata”. Spragniony rozumienia $wiata czlowiek
wspélczesny czesto zwraca si¢ ku mediom, a zwlaszcza ku telewizji, gdzie szuka
go w przekazach telewizyjnych. W zachodnich spoteczenstwach telewizja rela-
tywnie szybko stala si¢ zintegrowana z rutyna zycia codziennego’. W symbo-
licznej i rytualnej konstrukeji zycia codziennego telewizja odgrywa zasadnicza
role ogniskujac domowa konwersacje, sytuujac odbiorcéw w lokalnych, narodo-
wych i globalnych relacjach spotecznych, a takze dostarczajac im informacji
i rozrywki’. Telewizja, zdaniem Janusza Bohdziewicza, stata si¢ ,symbolem na-
szego §wiata i naszych czaséw”. Oznacza to ,nieustannie prébowaé rozumie¢ éw

$wiat i czasy za jej posrednictwem — by¢-w-$wiecie-przez-telewizje™. Przy czym

L E. Cassirer, Esej o czlowicku. Wstep do filozofii kultury, przet. A. Staniewska, Czytelnik,
Warszawa 1998, s. 101.

2 N. Abercombie, Television and Society, Polity Press, Cambridge, 1997, s. 168.

3 Tamze, s. 169.

* J. Bohdziewicz, Pickno aktualnosci. Telewizja bycia u progu czasu, NCN, Warszawa 2014,
s. 184.
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podobnie jak niejednolity jest otaczajacy nas swiat, w ktérym trudno o jednos¢
sensu, tak tez w telewizji mamy do czynienia z wieloma jego wizjami. Sg one za-
lezne od réznych i réznorodnych czynnikéw: od stacji telewizyjnej, jej ideologii,
strategii komercyjnej, stylu wyrazajacego sie w raméwee telewizyjnej, ale tez od
réznych sposobéw interpretowania przekazéw przez widzow. Telewizja dzisiaj,
w dobie wielokanatowej satelitarnej telewizji cyfrowej, méwi widzom nie tyle
o czym majg mysle¢, a raczej o czym moga mysle¢, a dzieki réznego rodzaju sto-
sowanym dyskursom, jak moga mysle¢’. Z opisywanych przez Cassirera form
symbolicznych, takich jak: jezyk, mit, religia, sztuka® w telewizji wystepuja
wszystkie. Telewizja tworzy srodowisko symboliczne, za$ kluczem do jego zro-
zumienia jest proces symboliczny, czyli uzywanie symboli w komunikacji i in-
terpretacja ich senséw’.

Przedmiotem namystu w niniejszym tekscie beda seriale telewizyjne ujmo-
wane jako wspélnoty symboliczne. W sposdb szczegdlny przyjrze si¢ bohaterom
seriali uosabiajacym mity telewizyjne wpisane w szerszy symboliczny proces te-
lewizyjnych mitologii. Specyficzna cecha narracji telewizyjnych, jak podkresla
Sara Kozloff, jest fundamentalne znaczenie postaci®, ktére wystepuja na ekranie
jako konkretne osoby, wyrézniajace si¢ osobowosci charakteryzujace si¢ okreslo-
nym zestawem dziatan, jezykiem, sposobem zachowania w relacjach migdzy-
ludzkich. Bohaterowie seriali telewizyjnych, aby stali si¢ wyrazicielami zbioro-
wych mitéw, powinni prezentowaé okreslone wartosci, ktére moga sta¢ si¢ bli-
skie odbiorcom. Ponadto powinni odpowiada¢ na nieu$wiadamiane potrzeby
widzéw — wyrazac ich pragnienia, leki i obsesje, ale takze pokazywad, jak odnaj-
dywacé si¢ w zyciu codziennym.

Seriale ujmowane jako opowiesci telewizyjne posiadaja szczegdlne mito-
twércze wihasciwosci, poniewaz dostarczaja widzom przyktady etosu we wspot-

czesnym $wiecie, wzory postaw stanowigce punkty odniesienia do rzeczywistych

S Por. R.C. Wstep, [w:] Teledyskursy. Telewizja w badaniach wspdolezesnych, pod red. R. C. Al-
lena, przet. E. Stawowczyk, Wydawnictwo Szumacher, Kielce 1998, s. 20; J. Bohdziewicz,
dz. cyt., s. 182.

¢ E. Cassirer, dz. cyt., s. 126.

7 J. Bohdziewicz, dz. cyt., s. 183.

8S. Kozloff, Teoria narracji a telewizja, [w:] Teledyskursy..., wyd. cyt., s. 76.
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relacji miedzyludzkich, a takze wiare w jakis totalny sens wyrazajaca si¢ na przy-
ktad w przekonaniu o koniecznosci happy endu. Mitotwéreze cechy opowiadan
telewizyjnych wigza si¢ takze z nieuchwytnos$cig postaci narratora, ktéry moze
si¢ kojarzy¢ z jaka$ ,sila wyzsza” niejako odgérnie dajaca widzom dana opo-
wies¢. Ten aspekt dotyczacy mitéw codziennosci wiaze si¢ z koncepcjg mitu ja-
ko rzeczywistosci ,konstruowanej”. W tym kontekscie dziatanie mitéw kultury
masowej w sposéb przenikliwy analizowat Roland Barthes, ktéry ujmowat mit
jako system porozumiewania si¢ — komunikat, ktdry jest ,sposobem znaczenia,
jest formg™. Zdaniem autora mitem moze by¢ wszystko, istotny jest tutaj spo-
s6b wypowiadania. Barthes sprzeciwiat si¢ ujmowaniu mitu jako ktamstwa. ,Mit
niczego nie ukrywa i niczego nie ujawnia: mit znieksztalca; mit nie jest ani
klamstwem, ani wyznaniem: jest naginaniem”'’. Jest, zdaniem autora, rodzajem
kompromisu, ktéry umozliwi niejako narzucenie pozadanego pojecia. Mit ro-
zumiem tutaj w sensie Barthesowskim jako sztucznie, czyli medialnie skonstru-
owang opowies¢, ktéra naturalizuje rzeczywisto$¢, czyniac ja tym samym oczy-
wistg i zrozumiata. Mity kultury masowej majg charakter narzucajacy si¢, impe-
ratywny. Barthes podkresla, ze stanowig one rodzaj ,kradziezy jezyka”, poniewaz
zafalszowuja obraz rzeczywistosci. , To zawsze tak byto” — mit jest zasadg rozu-
mienia zdarzen zakladajaca niejako ,naturalny”, czyli pozaczasowy, zbiér wyma-
gan. Poniewaz cztowiek nie szuka w nim informacji o §wiecie w ktérym zyje, ale
wiasnego miejsca we wspdlnocie wartosci. W kulturze wspéiczesnej mamy do
czynienia z wszechobecno$cig mitu i réznego rodzaju praktyk mitologizacyj-
nych. Ernst Cassirer méwit, ze ,mit, cho¢ jest tworem fikcyjnym, nie jest fikcja

$wiadomga, lecz nieswiadomg™

. Podkreslat takze, ze ,prawdziwym podtozem
mitu nie jest podtoze mysli, lecz uczucia”?. ,Mit wyrasta z podtoza emocjonal-

nego i to podtoze nadaje wszystkim jego tworom swoje wiasne, specyficzne za-

»13

barwienie””. Niewatpliwie twércy telewizyjni wykorzystuja wskazane przez

° Roland Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Wyd. KR, Warszawa 2000, s. 239.
10 Tamze, s. 261.

1 E. Cassirer, dz. cyt., s. 140.

12 Tamze, s. 150.

13 Tamze, s. 152.
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Cassirera cechy mitu kreujac mity serialowe na bazie mitéw tkwigcych w pokta-
dach $wiadomosci zbiorowej 1 wykorzystujac ich uczuciowy potencjat. Tworze-
niu serialowych mitéw i réznego rodzaju mitologizacji sprzyjaja takze cechy ga-
tunkowe serialu, takie jak: ciaglo$¢ narracyjna trwajaca czgsto kilka sezonéw,
a teoretycznie w nieskoriczono$¢, powtarzalnos¢ watkéw, motywéw, postaci.
Najbardziej wyrazistymi mitycznymi konstrukcjami symbolicznymi sg serialowi
bohaterowie, poniewaz angazuja oni widzéw w trwajacy, dynamiczny proces
budowania postaci rozwijajacej si¢ z odcinka na odcinek, a takze poprzez luki
w obrebie odcinkéw zaréwno w czasie ekranowym, jak i czasie opowiadania.
Widzowie moga obserwowa¢, jak posta¢ zmienia si¢ od pierwszego sezonu do
ostatniego, ale jak podkresla Jason Mittell, wigkszo$¢ telewizyjnych bohateréw
s3 to jednostki raczej spéjne niz zmienne, nawet jesli przezywaja one wiele
zmian w zyciu, postac jest zazwyczaj stabilna, raczej akumuluje ona do$wiadcze-
nia narracyjne niz podlega wskutek nich zmianom™.

Wychodzac z zalozenia, ze seriale stanowia symboliczne wspélnoty nalezy
zauwazy¢, ze nasza przestrzen symboliczng zaludniaja bohaterowie nie tylko
polskich seriali, ale tez zagranicznych, zwlaszcza najpopularniejszych - amery-
kanskich. Przedmiotem namystu w niniejszym tekscie beda obecne na polskim
rynku medialnym seriale telewizyjne powstale od drugiej potowy lat 90. XX
wieku do dzisiaj: amerykanskie i polskie. Beda to uznane za znaczace
w $wiatowej produkeji seriale amerykariskie, ktére byly wyswietlane w Polsce
przez stacje niekodowane, a tym samym zyskaly szerszy spoleczny odbidr,
a takze najpopularniejsze seriale polskie. W Polsce nie ma znaczacej produkcji
serialowej stacji kablowych i satelitarnych. Najwazniejszymi producentami seria-
li s3 dwa kanaty telewizji publicznej: TVP1 i TVP2 oraz stacje komercyjne: Pol-
sat i TVN.

Interesuja mnie tutaj serialowi bohaterowie, ktérzy stali si¢ w Polsce boha-
terami zbiorowej wyobrazni. Ujmujac serialowych bohateréw jako konstrukcje
symboliczne tworzace zmityzowanych bohateréw naszych czaséw sprébuje za-

stanowi¢ si¢ nad znaczeniami, jakie oni niosa. Biorac pod uwage materiat sym-

14 J. Mittell, Complex TV. The Poetics of Contemporary Television Storytellins, New York
University Press, New York and London 2015, s. 132-133.



Seriale telewizyjne jako wspélnoty symboliczne 95

boliczny, jakim si¢ postuzono w serialu, konwencje jego prezentacji, symbo-
liczng obrébke rzeczywistosci dokonang przez stacje telewizyjng adresujaca swo-
je produkty do pewnej, zaktadanej widowni, a takze symboliczne przepracowy-
wanie tresci serialowych przez widzéw przyjrze si¢ wartosciom, jakie pragna
przekazywad stacje telewizyjne produkujace seriale. Szczegélne miejsce w galak-
tyce serialowych bohateréw wyobrazni zbiorowej przetomu XX i XXI wieku, nie
tylko w Polsce, zajmuje Tony Soprano (James Gandolfini) mafijny boss z New
Jersey, gtéwny bohater serialu Rodzina Soprano. W telewizji uwazanej z medium
yrodzinne” przez dlugi czas nie byto miejsca na bohatera gangstera. Serial Ro-
dzina Soprano wyprodukowany i nadawany przez kodowany kanat HBO (1999 -
2007; 6 sezon6éw) to zmienit. Tony Soprano i jego rodzina wkroczyli réwniez do
Polski. Serial byt u nas emitowany od 1999 r. na platnym kanale HBO, a od
2001 zaczeta go nadawac stacja TVN'. Niewatpliwie istotne jest tutaj, ze serial
taczyt dwie klasyczne hollywoodzkie formuly: sage rodzinng i dramat mafijny™.
O tym, ze amerykanski gangster Tony Soprano zyskal uznanie takze polskich
widzéw zadecydowalo kilka czynnikéw, przede wszystkim, jak sadzeg, zastoso-
wany przez twércéw scenariusz rodzinny. Tony Soprano uosabia wzér ,gangste-
ra drobnomieszczanina”, ktéry oprécz swojej ,profesji” jest mezem i ojcem. Ma
zong i dwoje dzieci, troszezy si¢ o rodzing i zgodnie ze swoim ,oficjalnym” sta-
tusem spolecznym mieszka w domu na przedmiesciach. Poza tym mafia przed-
stawiona w serialu przypomina przedsi¢biorstwo, ktére przede wszystkim po-
winno przynosi¢ zysk cztonkom ,rodziny”. Ale najistotniejsze z punktu widze-
nia odbiorcéw jest to, ze Tony Soprano stanowi posta¢ wielowymiarowa. Aby
przyblizy¢ widzom bohatera-gangstera producenci wykreowali posta¢ Ton’ego
jako ,gangstera w kryzysie”, ktéry miewa ataki paniki, cierpi na depresj¢ i regu-
larnie poddaje si¢ psychoterapii. Ponadto przydali mu cechy typowego meza

Bhttp://www.newsweek.pl/kultura/wiadomosci-kulturalne/mefisto-z-kompleksami, 29579,
1,1.html (27.08.2016).

16 Kazdej niedzieli Rodzina Soprano przyciagata przed telewizory co najmniej osiem milio-
néw Amerykanéw, a w kolejnych sezonach popularnoéé serialu rosta. Jego ogladalnosé wynosita
nawet 13,4 miliona widzéw na odcinek. Serial odniést niebywaly sukces zyskujac miano serialu
wszech czaséw. Symbolem jego popularnosci byt plakat reklamujacy jego czwarty sezon przedsta-

wiajacy tylko zdjecia bohateréw bez tytutu serialu.
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i ojca, ktéry ma problemy rodzinne: z zZona i z dzie¢mi, a takze przezywa kryzys
tradycyjnej meskosci. Dzieki takim zabiegom mafia przedstawiona w Rodzinie
Soprano odbijata problemy amerykanskiej klasy sredniej przetomu XX i XXI
wieku, a posta¢ Tony’ego Soprano stanowita tego egzemplifikacje!’. Paradoksal-
nie serial i jego bohater wpisywali si¢ takze w problemy spoteczne modernizuja-
cej si¢ Polski, w ktérej klasa srednia dopiero zaczynata si¢ tworzy¢.

Réwnie popularna, jak Tony Soprano, w tym czasie byta w Polsce para
agentéw specjalnych FBI: Mulder i Scully, bohateréw serialu Z Archiwum X
wyprodukowanego przez stacje FOX w latach 1993-2002 (9 serii oraz 1 minise-
ria). W Polsce serial byt wyswietlany od 1996 roku w TVP2 i w Polsacie®.
Mulder (David Duchovny) i Dana Scully (Gillian Anderson) prowadza tytuto-
we Archiwum X bedgce komérka Federalnego Biura Sledczego, do ktorej trafia-
ja niewyjasnione sprawy kryminalne. Widzéw bardziej niz rozwiazywane w se-
rialu zagadki kryminalne interesowata jednak nietypowa para agentéw FBI.
Agent specjalny Mulder wierzacy w istnienie istot pozaziemskich i réznych nie-
wyttumaczalnych zjawisk stanowil zaprzeczenie spotecznych wyobrazeri na te-
mat agenta FBI. Sama praca w Archiwum X byta dla niego préba wyjasnienia
zagadki zaginiecia jego siostry, ktéra — jak sadzit Mulder — zostala porwana
przez ,obcych”. Natomiast Scully stanowila jego przeciwienstwo, reprezentowa-
ta w tym duecie naukowy racjonalizm i byla sceptycznie nastawiona do wszel-
kich badanych przez nich spraw. Giéwni bohaterowie Mulder i Scully zZyja
gtéwnie praca, sa profesjonalistami, chociaz reprezentuja rézne koncepcje profe-
sjonalizmu. Cena, jaka ptaca za osiagniecia w pracy zawodowej, w tym wypadku
sledczej, jest bark ustabilizowanego Zzycia rodzinnego. Tworcy serialu Z archi-
wum X kreuja nowy mit detektywa-agenta jako czlowieka poszukujacego praw-

dy. Powstaje on wskutek potaczenia cech dwojga bohateréw: swego rodzaju irra-

17 J. Majmurek, Mafia jako small business, [w:] Seriale. Krytyka Polityczna, Wyd. Krytyki Po-
litycznej, Warszawa-Gdarisk 2010, s. 165-167.

18 W Polsce Z archiwum X wyswietlane byto od 20 marca 1996 r. na antenie stacji TVP2
(seria 1-7). W migdzyczasie telewizja Polsat zakupita prawa do kilku pierwszych serii. W styczniu
2004 r. w TVP2 wyemitowano 6smg seri¢. Dziewiaty, ostatni sezon (2001-2002) w Polsce zade-
biutowat 6 maja 2013 r. na kanale Tele 5. Oprécz tego abonenci telewizji kablowych moga/mogli
ogladac serial.



Seriale telewizyjne jako wspélnoty symboliczne 97

cjonalizmu Muldera i sceptycznego, naukowego racjonalizmu Scully. W serialu
prowadzi to do szerszej refleksji na temat dwéch mozliwych wizji rzeczywisto-
$ci: dominujacej w naszej kulturze, uznanej za racjonalng i drugiej dopuszczaja-
cej mozliwos¢ istnienia w $wiecie elementéw niewytlumaczalnych, nieracjonal-
nych. Watpliwosci tego rodzaju byty szczegélnie bliskie, takze polskim, widzom
na przetomie XX i XXI wieku.

Inni mityczni bohaterowie, a wlasciwie bohaterki amerykaniskich seriali
przetomu wiekéw, ktére wpisaly si¢ w zbiorowe wyobrazenia polskich widzéw
to kobiety wyzwolone, singielki i profesjonalistki. Jedng z nich jest Ally McBeal
(Calista Flockhart) mtoda prawniczka, bohaterka serialu o tym samym tytule
produkowanego w latach 1997-2002 (5 sezonéw) przez stacje Fox. Serial, ktéry
byt ogladany w USA przez dziesieciomilionowa widownie, za sprawg jego boha-
terki wkrétce stat si¢ tematem artykuléw w najwigkszych amerykanskich czaso-
pismach i dziennikach". W Polsce byt on emitowany w latach 1998-2003 (Pol-
sat, TVIN7). Pow6d zainteresowania mediéw serialem stanowil nowy wzorzec
postaci kobiecej w nim zaprezentowany. Ally McBeal pracowata w fikcyjnej bo-
stoniskiej kancelarii prawniczej i $wietnie sobie radzita na sali sadowej. Novum
polegato na tym, ze profesjonalizm bohaterki podszyty byt seksualnoscia, ktéra
wykorzystywata ona w wielu sytuacjach, takze zawodowych. Przebojowy serial
wywotat dyskusje na temat pozycji kobiety we wspéiczesnym spoteczenstwie.
Z jednej strony w kontekscie pojawienia si¢ tzw. trzeciej fali feminizmu rady-
kalnie nastawione feministki twierdzily, ze serial, a zwlaszcza jego gtéwna boha-
terka stanowita zaprzeczenie tego, o co walczyt ruch feministyczny w poprzed-
nich latach. A drugiej strony ,tytulowa posta¢ serialu uznana zostata, za przeta-
mujacy lody postfeministyczny hymn pochwalny dla wizerunku nowej kobiety
lat 90., cho¢ rzeczywiscie podobizna ta daleka byta od klasycznie pojmowanych
postulatéw emancypacyjnych”. W postaci Ally McBeal jest pewna dwoistos¢,

ktéra by¢ moze zadecydowata o jej popularnosci, nie tylko wéréd widzéw ame-

Y Por. A. Lewicki, Allymacbealizm po polsku, [w:] Polskie seriale telewizyjne, pod red.
P. Zwierzchowskiego, B. Gizy, J. Batesa, K. Kosinskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego, Bydgoszcz 2014, s. 164.

2 A. Lewicki, dz. cyt., s. 164.
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rykanskich. Z jednej strony jest ona wzorem profesjonalistki, kobiety wyzwolo-
nej, ale jednoczes$nie ma tradycyjnie kobiece pragnienie znalezienia mitosci swo-
jego zycia.

Réwnie, jak Ally McBeal wzorcotwdrezymi bohaterkami wpisujacymi sie
w postfeministyczny model kobiety byly cztery przyjaciétki, mieszkanki Man-
hattanu, gléwne bohaterki komediowego serialu Seks w wielkim miescie: Carrie
Bradshow (Sarah Jessica Parker) dziennikarka-freelancerka pisujaca do nowo-
jorskich gazet, milosniczka mody, a zwlaszcza butéw; Miranda Hobbes Brady
(Cynthia Nixon) — prawniczka; Charlotte York McDougal (Kristin Davis) —
marszandka i Samantha Jones (Kim Cattrall) — wiascicielka agencji PR. Seks
w wielkim miescie zostat wyprodukowany w latach 1998-204 (6 serii) przez stacje
HBO na podstawie bestsellerowej ksigzki Candace Bushnell Sex and the City™.
Narratorka serialu byta Carrie Bradshow, ktéra pisata co tydzien dla fikcyjnej
gazety ,New York Star” kolumn¢ zatytutowang ,Seks w wielkim miescie”. Sku-
piala si¢ w niej na doswiadczeniach seksualnych swoich i najblizszych przyjacié-
tek. Gtéwne bohaterki Seksu w wielkim miescie staly si¢ niemal egzemplarycz-
nymi figurami wyksztatconych, wyzwolonych singielek, ktére inspirowaly ko-
biety na calym $wiecie, nie tylko w zakresie mody, ale tez stylu zycia. Zostaly
one uznane za symbole nowego modelu kobiecosci polegajacego na swobodzie
seksualnej i spetnianiu swoich pragnien.

Swego rodzaju kontynuacje wzoru, jaki prezentowaly bohaterki Seksu
w wielkim miescie, mozemy odnalezé w serialu Desperate Housewives, w dostow-
nym tlumaczeniu ,zdesperowane gospodynie domowe” wyprodukowanym przez
familijna stacje ABC w latach 2004-2012 (8 serii). W Polsce pojawit si¢ on pod
tytutem Gotowe na wszystko w 2005 roku i byt emitowany w Polsacie. Bohaterki
Gotowych na wszystko sg starsze od bohaterek Seksu w wielkim miescie, maja oko-
to czterdziestu lat, mozna wigc zalozy¢, Ze w pewnym sensie pokazuja ich kolej-
ny etap zycia. Sa nimi cztery przyjaciétki, sasiadki mieszkajace na luksusowym

przedmiesciu fikeyjnego miasta Fairview, przy ulicy Wisteria Lane*. Na po-

W Polsce Seks w wielkim miescie nadawaly stacje, m.in.: TVP2, TVN, TVN7, TVN Style.
22 Bree van de Kamp (Marcia Cross), protestantka, na zewnatrz ideat gospodyni domowej,

zona chirurga, matka dwdjki dzieci, Gabrielle Solis (Eva Longoria), katoliczka, byta modelka, zo-
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czatku serialu bylo ich pie¢, ale Mary Alice Young w pierwszym odcinku popet-
nita samobdjstwo i w dalszej czgéci serialu jej kolezanki prébowaly dociec, co
bylo tego powodem. Mary Alice petnita w serialu funkcje narratorki przemawia-
jacej z zaswiatéw. Przedmiot serialowej kreacji stanowit zdekonstruowany mit
gospodyni domowej, a takze mityczne wyobrazenie idyllicznych i zasobnych
amerykariskich przedmies¢ wykreowane, migdzy innymi, przez amerykarskie se-
riale telewizyjne®. W Desperate Housewives zrédlem probleméw z tradycyjnie
rozumiang kobiecoscig byto ,nieperfekcyjne” doswiadczenie ,pan domu™ i wig-
zaca si¢ z nim dekonstrukcja tradycyjnego wyobrazenia kobiecosci dotyczaca
kwestii plci i zwigzanej z nia atrakcyjnosci seksualnej, macierzynstwa, prowa-
dzenia domu.

Osobnym fenomenem telewizyjnym i szerzej kulturowym sa cieszace si¢
powodzeniem od pét wieku amerykanskie seriale medyczne, w ktérych znajdu-
jemy zmityzowanego bohatera w osobie lekarza. Poprzez przedstawianie postaci
lekarza i jego $rodowiska twércy seriali medycznych w pewien sposéb prezento-
wali w nich obraz amerykanskiego spoleczeristwa — realnego lub wykreowane-
go”. Gléwnym bohaterem nowego i niezwykle popularnego serialu medycznego
produkowanego dla stacji Fox w latach 2004-2012 (8 serii), zatytulowanego Dr
House byt zwolennik odcztowieczonej medycyny, przekraczajacy lekarskie normy
etyczne tytutowy doktor Gregory House (High Laurie). Genialny serialowy le-

karz stynat ze swej arogancji i cynizmu, ale z drugiej strony potrafit by¢ niezwy-

na biznesmena, bezdzietna; Lynette Scavo (Felicity Huffman), indyferentna religijnie, byta bizne-
swoman, matka czwérki dzieci; Susan Mayer (Teri Hatcher) rozwiedziona z prawnikiem, mieszka
z c6rka; Mary Alice (Brenda Lee Strong).

% Miedzy innymi seriale, w ktérych pojawily si¢ kobiece wizerunki — lata 50. — ukladne go-
spodynie domowe: Kocham Lucy (I Love Lucy); lata 70. — pracujace, samodzielne kobiety: The Ma-
ry Tyler Moore Show, ale tez kobiety ,luksusowe” — Dallas, Dynastia; lata 90. — ,zwyczajne dziew-
czyny” — Przyjaciele, oraz kobiety wyzwolone — Seks w wielkim miescie.

24 K. Jachymek, Smak kobiety. Wyjasniajgc ,Gotowe na wszystko”, [w:] Wiadcy torrentéw. Wo-
kol angazujgcego modelu telewizgi, pod red. M. Major i J. Bucknall-Holynskiej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdariskiego, Gdansk 2014, s. 107.

%A, Niemczyr'lska, Dr House — demaskator amerykatiskiej kultury cynizmu”, [w:] Post-soap.
Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, pod red. M. Filiciaka, B. Gizy, Wydawnic-
two Naukowe Scholar, Warszawa 2011, s. 74-75.
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kle skuteczny w tropieniu choréb, niczym detektyw?. Ponadto doktor House
byl cztowiekiem zgorzknialym, ktéry wygtaszal rasistowskie i seksistowskie opi-
nie, a jego charakterystyke dopetniat fakt, iz byt on niepelnosprawnym narko-
manem?®. Spoleczny kontekst, w jaki wpisywat sie serial stanowita amerykarska
ykultura cynizmu”, ktéra charakteryzuja powierzchowne relacje miedzyludzkie,
spoleczne frustracje, uzaleznienia, rasizm, brak idealizmu, odejscie od wartosci
chrze$cijaniskich, ironia i obojetnos$é®. Te wszystkie cechy kultury cynizmu,
o ktorej pisali teoretycy, reprezentuje Gregory House. Popularnosé¢ House’a
wpisuje si¢ w szersze zjawisko charakterystyczne dla wielu serialowych produkcji
ostatnich lat. Polega ono na narracyjnej waznosci watpliwych moralnie lub
wrecz nikezemnych figur, prawie zawsze chorych, tworzacych pewien serialowy
trend i zwigzany z nim typ bohatera nazywanego antybohaterem. Serialowi an-
tybohaterowie sa rézni. Od aroganckiego zwierzchnika, czlowieka destruktyw-
nie peknietego, ale moralnego, jak doktor House do absolutnie amoralnych
czarnych charakteréw, jak Tony Soprano. Posta¢ antybohatera w opowiadaniu
regularnie wzbudza ,wzgledng moralno$¢”, w ktérej budzacy etyczne watpliwo-
§ci bohater jest zestawiany z bardziej jednoznacznie nikczemng i niesympatycz-
ng postacig, aby podkresli¢ ze antybohater ma cechy pozwalajace na odkupienie.
Razem z Tonym Soprano i innymi wiodacymi antybohaterami z seriali widzo-
wie staja si¢ bardziej powiazani z bohaterami o wzglednej moralnosci wewnatrz
serialowego uniwersum®.

Zastanawiajac si¢ nad polskimi mitycznymi serialowymi bohaterami nalezy
zauwazy¢, ze w serialach polskich od lat 2000. dominuja kobiece bohaterki,
wezesniej, w PRL-u byli to mezezyzni®*. W drugiej dekadzie lat 90. XX wieku

26 'W Polsce serial Dr House byl emitowany, oprocz stacji kodowanych, [w:] TVN, TVN7,
TVP2.

27 A. Niemczyniska, Dr House — demaskator amerykariskiej Jkultury”, [w:] Post-soap..., dz. cyt.,
s. 75.

28 Tamze, s. 76.

» J. Mittell, Complex TV. The Poetics of Contemporary Television Storytellins, New York
University Press, New York and London 2015, s. 143-144.

30 Por. J. Wrobel, ,Zte kobiety” w polskich serialach, czyli co zamiast Matki Polki, [w:] Polskie
seriale telewizyjne, wyd. cyt., s. 151.
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i w pierwszych latach wieku XXI nowym fenomenem serialowym, a takze kultu-
rowym w polskiej produkeji byly telesagi rodzinne produkowane przez telewizje
publiczna, takie jak: Klan (TVP1, 1997-), M jak mitos¢ (TVP2, 2000-), Zfoto-
polscy (TVP2), ktére bardzo szybko staly sie najpopularniejszymi serialami
w Polsce. Nowa symboliczna gra, jaka rozpoczeto w telesagach polegata na
przepracowywaniu starych symboli dotyczacych kobiecosci, meskosci, rodziny
i nadawaniu im nowych form. Dotyczyta ona przede wszystkim bohateréw,
a wlasciwie bohaterek. Taka wzorcows bohaterka polskich telesag rodzinnych
stata si¢ dobrze znana z literatury i polskiego kina figura Matki Polki wyrazajaca
mit ofiary w imi¢ wartoéci patriotycznych i rodzinnych. Nowa serialowa Matka
Polka ma rézne oblicza. Tradycyjne uosabia przedstawicielka starszego pokole-
nia Barbara Mostowiak (Teresa Lipowska), bohaterka serialu M jak mifosé, ktéra
cale swoje zycie catkowicie podporzadkowuje rodzinie — mezowi i dzieciom. Ale
sg tez w telesagach mlodsze Matki Polki, takie jak Krystyna Lubicz (Agnieszka
Kotulanka), bohaterka serialu K/an, pracownik naukowy uczelni, ttumaczka, dla
ktérej praca zawodowa jest wazna, ale najwazniejsza jest jednak rodzina. Po-
dobny wzdr prezentuja tez przedstawicielki najmiodszego pokolenia, jak cho-
ciazby Kinga Zduriska (Katarzyna Cichopek) z M jak mifosé, kobieta wyksztal-
cona z powodzeniem godzaca ambicje zawodowe z obowigzkami rodzinnymi,
przy czym wartoscia pierwszorzedna, podobnie jak w przypadku starszych tele-
sagowych bohaterek, pozostaje rodzina.

W nowej polskiej produkeji serialowej mamy takze swego rodzaju polska
wersje Ally McBeal, przynajmniej tak serial byt promowany w Polsce. Jest nia
prawniczka Magda Mitowicz (Joanna Brodzik), bohaterka serialu Magda
M. wyprodukowanego przez komercyjng stacje TVN (2005-2007). W amery-
kanskim serialu A//y MCBeal producenci podjeli rézne kontrowersyjne spotecz-
nie, ale niewatpliwie wazne tematy dotyczace kwestii etycznych, religijnych sek-
sualnych, poddajac je w ten sposéb szerokiej dyskusji spotecznej. Natomiast
gtéwna bohaterka Magdy M wprawdzie jest prawniczka i realizatorzy od czasu
do czasu pokazuja ja na sali sadowej, ale nie wiaze si¢ to z podjeciem jakich$
istotnych kwestii prawnych czy spotecznych. W polskiej wersji skoncentrowano

si¢ na mitosnych perypetiach bohaterki pokazanych w telenowelowej konwencji.
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Gtéwnym celem polskiej kobiety wyzwolonej, za jaka chce uchodzi¢ Magda M.,
pozostaje wyjscie za maz i posiadanie dzieci. By¢ moze ,przyczyn takiego stanu
rzeczy nalezy upatrywaé w tym, ze w Polsce nie zostaly symbolicznie ,przero-
bione” ani pierwsza, ani druga fala feminizmu — my od razu przeszlismy do trze-
ciej, przyprawionej wciaz romantyczno-patriarchalno-konfesyjnym sosem, ktéry
powoduje, ze kobiece bohaterki sa obecne, lecz nadal zdajg si¢ wpisywaé w tra-
dycyjny wzorzec, wedle ktérego pelni¢ kobiecosci mozna odnalez¢ dopiero przy
boku ukochanego i w wypelnianiu spotecznej roli matki™'. Polski odpowiednik
wzoru kobiety wyzwolonej, realizujacej postfeministyczny model kobiecosci re-
alizuja, co ciekawe, kobiety w $rednim wieku porzucone przez mezéw, bohaterki
takich seriali, jak: Ja wam pokazg, Przepis na zycie, Dom nad rozlewiskiem.
W trudnej sytuacji zyciowej, w jakiej si¢ znalazly zaczynaja si¢ one realizowaé
zawodowo 1 prywatnie. Bohaterki te nie zyskaly jednak w Polsce takiego spo-
tecznego oddzwigku, jak bohaterki telesag rodzinnych.

Polska wersje mitu emancypacyjnego kobiet prezentuje ,Amerykanka” Lu-
cy, bohaterka serialu Ranczo produkowanego przez telewizje publiczng (TVP1)
od 2006 roku i cieszacego si¢ niestabnacym powodzeniem u publicznosci. Przy-
jechata ona do Polski z USA i osiedlita si¢ w dworku odziedziczonym po babci
we wsi Wikowyje na wchodzie Polski, na Podlasiu. W ten sposéb Lucy zostata
wpisana we wcigz no$ng w Polsce symbolike panny z dworku”. Ale Amerykanka
jest kobieta nowoczesna, ,,stanowi ucielesnienie sily i o$wieconej kobiecosci”, jak
napisala Janina Falkowska®. Lucy z czasem zostaje wéjtem i staje si¢ symbolem
modernizujacej si¢ 1 europeizujacej si¢ polskiej prowinciji, ale tez jest Zong i mat-
ka. W Ranczo znajdujemy takze interesujacego meskiego bohatera. Jest nim maz
Lucy — Kusy, wczesniej opiekujacy sie dworkiem niestroniacy od alkoholu arty-
sta malarz. Tworcy wykreowali Kusego jako wzér nowego mezezyzny XXI wie-
ku stworzonego po medialnie przetworzonym kryzysie meskosci, jaki mial miej-

sce w Polsce w latach 90. XX wieku. Kusy nadal posiada tradycyjne cechy ,pa-

31 A. Lewicki, dz. cyt., s. 168.
32 J. Falkowska, Dydaktyczne trendy w polskiej telewizji w okresie przemian zwigzanych z wej-
sciem Polski do Unii Europejskiej. Procesy adaptacji do zmieniajgcych sig czasow ukazane w serialu

»Ranczo”, [w:] Polskie seriale telewizyjne, wyd. cyt., s. 256.
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triarchy”, ale jednoczesnie jest czulym i wrazliwym cztowiekiem, w pewnym
sensie ,,kobiecym”.

Woyraziste wzorce meskich bohateréw w polskiej produkcji serialowej mo-
zemy znalez¢ w popularnych takze w naszym kraju serialach medycznych. Leka-
rze bedacy bohaterami amerykanskich seriali to geniusze, pétbogowie, w pol-
skich to jedynie profesjonalisci. Szczegdlnie dwie postaci urastaja do rangi po-
staci zmityzowanych: dr Pawet Lubicz (Tomasz Stockinger), chirurg plastyczny,
bohater telesagi Klan oraz dr Jakub Burski (Artur Zmijewski), bohater serialu
Na dobre i na zfe pracujacy w szpitalu w Lesnej Goérze, o jakim mogliby$my je-
dynie marzy¢. Obaj bohaterowie prezentuja wartosci, ktérych w polskich re-
aliach czgsto brakuje lekarzom. Sa oni wybitnymi specjalistami, ale tez autoryte-
tami, nie tylko w sensie medycznym, posiadajacymi wiedze, doswiadczenie za-
wodowe i co szczegélnie istotne, charakteryzujacymi sie wiasciwa postawa mo-
ralng. Seriale polskie, takie jak Klan czy Na dobre i na zfe pokazuja lekarzy i szpi-
tale jako osobny $wiat zupelnie niepowiazany z polska rzeczywistoscia. Istotnym
jego elementem, sktaniajacym do zastanowienia, moze by¢ projekcyjny mit pol-

skiego lekarza i dobrego szpitala, jakie w nich odnajdujemy.

Whioski:

Poniewaz widzowie z reguly wybieraja seriale wpisujace ich w jakas wspdl-
note symboliczna, prébowatam odpowiedzie¢ na pytanie, o czym nam mdwig
popularne serialowe mity i jakie wspélnoty si¢ wokét nich tworza. Z szerokiej
oferty stacji telewizyjnych w okresie przetomu XX i XXI wieku polscy widzowie
wybierali seriale, ktérych bohaterowie prezentuja kilka ponowoczesnych mitéw.
Jednym z nich jest mit profesjonalisty (Mulder i Scally, Ally McBeal, Dr Gre-
gory House, Magda Mitowicz, dr Pawet Lubicz oraz dr Jakub Burski). Z przed-
stawionych analiz wynika, ze w amerykanskich serialach koncentracja na pracy
zawodowej stanowi najwyzsza warto$¢ w zyciu bohateréw, ktérzy staraja sie by¢,
przede wszystkim, efektywni i wydajni. Profesjonalizm omawianych bohateréw
wpisuje si¢ w panujaca w pierwszych dekadach XXI wieku w USA monokulture
ekonomii, o ktérej pisata Flora Michaels. Ekonomiczna opowies¢, zdaniem au-

torki, stata si¢ woéwczas dominujaca kulturows narracja ksztattujaca podstawowe
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sfery zycia ludzkiego, takie jak: praca, relacje migdzyludzkie i srodowisko natu-
ralne, spoleczeristwo, zdrowie fizyczne i psychiczne, edukacja, twérczo$é¢®. Na-
tomiast w rodzimych produkcjach serialowych z przetomu wiekéw, zbiegajacych
si¢ z czasem przemian politycznych i spotecznych w Polsce, mit profesjonalisty
ma charakter projekcyjny, wydaje si¢ by¢ swego rodzaju cytatem profesjonalizmu
bohateréw seriali amerykanskich. Polscy bohaterowie, pomimo deklaratywnego
profesjonalizmu jako istotnej w ich Zyciu wartosci, koncentruja si¢ przede
wszystkim na rodzinie.

Réwnie istotny w produkeji serialowej przetomu XX i XXI wieku, zaréwno
amerykariskiej, jak i polskiej, jest kreujacy symboliczne wspdlnoty widzéw mit
kobiety wyzwolonej. Wykreowany postfeministyczny model kobiety w omawia-
nych serialach wystepuje w kilku wariantach i odzwierciedla trwajace dyskusje
na temat pozycji kobiety we wspétczesnym spoteczeristwie. Jeden z nich tworza
wyksztalcone singielki, bohaterki seriali amerykarnskich i polskich (Ally McBeal,
Carry Bradshow i jej kolezanki, Magda Mitowicz), dla ktérych kobiecos$¢ ozna-
cza swobodg seksualng i mozliwos¢ samorealizacji zawodowej. Przy czym boha-
terki omawianych polskich seriali nie sg tak wyzwolone seksualnie, jak bohaterki
seriali amerykariskich. Inny wariant postfeministycznego modelu kobiety stano-
wi mit emancypacyjny, ktéry w amerykanskiej serialowej wersji wystepuje jako
zdekonstruowany mit gospodyni domowej przedstawiony w serialu Desperate
Housewives. Serialowa dekonstrukcja tradycyjnego wyobrazenia kobiecosci pole-
ga na zakwestionowaniu roli kobiety ograniczanej do bycia zong, matka i straz-
niczka domowego ogniska oraz pokazaniu jej osobistych pragnieri i aspiracji.
Polska wersja mitu emancypacyjnego kobiet moze by¢ Lucy, bohaterka serialu
Ranczo, uosabiajaca polski mit kobiety wyzwolonej, podobnie jak bohaterki se-
riali: Ja wam pokaze, Przepis na zycie, Dom nad rozlewiskiem. Wersja mitu eman-
cypacyjnego kobiet moze by¢ takze figura Matki Polki charakterystyczna dla
polskich telesag rodzinnych uosabiana przez Krystyne Lubicz, Kinge Zduriska.
Nowy serialowy mit Matki Polki wykreowany w polskich telesagach rodzinnych

niewiele ma wspdlnego z mitem gospodyni domowej, poniewaz w polskich se-

3 F.S. Michaels, Monoculture. How One Story is Changing Everything, Red Clover Press
2011, 5. 4.
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rialach, nie tylko w telesagach, ich w zasadzie nie ma. Bohaterki polskich telesag
sa wyksztatcone, pracuja zawodowo, a poza tym perfekcyjnie zajmujg si¢ do-
mem.

Z przedstawionych analiz wynika, ze zaréwno polska telewizja publiczna,
jak i stacje komercyjne w Polsce emitujace w omawianym okresie seriale amery-
kanskie przekazywaly podobny zestaw wartosci. Natomiast specyfike serialowej
produkeji polskiej stanowily realizowane przez TVP telesagi rodzinne, ktére
oferowaly widzom nowy mit kobiecosci i szerzej rodziny, skutecznie konkurujg-
ce w przestrzeni medialnej z innymi, gléwnie amerykanskimi mitami. Wojciech
Burszta proponuje méwi¢ o przetomie XX i XXI wieku jako ,0 Erze Refleksyj-
nosci (...) Refleksyjnos¢ zaktadata swiadome ksztaltowanie tozsamosci, takich
zwlaszcza, ktére beda ,wydajne” i na tyle elastyczne, aby sprostaé wyzwaniom
neoliberalnego modelu zycia™*. Wydaje sig, iz przytoczona antropologiczna dia-

gnoza znajduje potwierdzenie w przedstawionych analizach.

TV SERIES AS SYMBOLIC COMMUNITIES

Summary

The object of consideration in this article are TV series present on the Polish media market,
produced since the 1990s until today. The series are both American and Polish. In this article
they are considered as symbolic communities. I scrutinize the characters presented in each of the
series to demonstrate that they impersonate television myths belonging to a wider symbolic pro-
cess of creating television mythologies. By conceiving series’ characters as symbolic constructions I
attempt to answer the question, what those popular series myths tell us and what kind of commu-
nities emerge around them.

Key words: TV series, symbolic community, lead role, main character, myth.

Stowa kluczowe: serial telewizyjny, wspélnota symboliczna, bohater serialu, mit.

3 W.J. Burszta, ,Bycie w ruchu” jako strategia reinwencji, [w:] Kultura pragnieri i horyzonty
neoliberalizmu, pod red. W.J. Burszty i A. Kisielewskiego, Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Po-
znan 2015, s. 34.
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