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Kryzys dyskursu antropocentrycznego, wesp6t z ekspansywnym rozwojem
technologii cyfrowych sprawil, ze czlowiek przestal by¢ — paradoksalnie
— stawiany w centrum namystu ponowoczesnej humanistyki. Jego miejsce
zajely formy $wiadomosci nie-ludzkiej, posrod ktorych wazka role odgry-
waja istoty hybrydyczne i bedace efektem zabiegéw cyborgizacji; jednym
z jej przejawow jest fryborgizacja, tj. postrzeganie cztowieka korzystajacego
z mozliwosci postepu w naukach medycznych jako fryborga, czyli ,funkcjo-
nalnego cyborga” (Stock 2015)*.

Najnowsza sztuka — zwlaszcza jej nurt sytuujacy sie w ramach paradyg-
matu cyberkulturowym — usituje poddaé¢ obserwowane spotecznie tendencje
namystowi artystycznemu w sposéb syntopijny, tj. taczac refleksje estetycz-
na z etyczna i technologia. Zawarte w tekstach kultury (zarowno awangar-
dowych, jak i funkcjonujacych w obiegu popularnym) obrazy ,poza-ludzkie;j”
przysztosci, zwlaszcza odczytywane z perspektywy manifestow posthuma-
nistycznych (autorstwa m.in. N. Katherine Hayles, Daniela Usta i Roberta
Pepperella) ukazuja $wiat przysztosci coraz bardziej odlegly od dotychcza-
sowych futurystycznych wizji. W tym bowiem dominowata wizja wspotcze-
snosci przeniesionej w — mniej lub bardziej odlegta — przysztos¢, podczas gdy
zwolennicy filozoficznych nurtéow cyberkulturowego paradygmatu akcentuja
konieczno§¢ przemiany czlowieka jako gatunku, az do — jak w transhuma-
nizmie — zerwania cigglosci filogenezy?. Zarazem, problematyzujac zaloze-
nia my$li posthumanistycznej, zmuszaja do podjecia kwestii granic, poza
ktorymi sztuka przejmuje funkcje pozaartystyczne, wtasciwe nauce i filozo-
fii. Tendencja ta jest zauwazalna szczegélnie wyraziscie w wypadku nurtu
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!Przyktadem ,fryborgizacji” sg endoprotezy, implanty, okulary, aparaty stuchowe.

Interesujace, ze wspolczesnie, nawet jesli tworcy siegaja do zalozen ,fantastyki bli-
skiego zasiegu” — jak Jacek Dukaj w Czarnych oceanach (2001) — kresla wizje przysztosci
ypostludzkiej”, w ktorej cztowiek musi redefiniowa¢ wlasne czlowieczenistwo w odniesieniu
do otaczajacej go technologii. Lektura science fiction powstaltej w ostatnim ¢wier¢wieczu
(zwlaszcza nurtu fantastyki cyberpunkowej) uswiadamia, jak dalece odlegle sa to wizje
przysztosci od wtasciwych dla opowiesci napisanych w ,Ztotej Erze”, z wlasciwym jej
optymizmem, dotyczacym roli nauki w zyciu codziennym jednostki.
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bio-art (inaczej vivoart, sztuka genetyczna), w ktorym tworzywem sa roz-
maite formy materii ozywionej (Sutkowska 2010, s. 31; Poissant 2012). Bu-
dzi on zreszta nierzadko kontrowersje natury etycznej (Zylinska 2013)3. Ich
zrodtem jest przede wszystkim sieganie przez artystow do osiagnie¢ nauk
biologicznych rozwazanych z perspektywy filozoficznej, nierzadko refleksjo-
nowanych przez pryzmat skandalu; mozna by poszukiwania tworcow sztuki
pozostajacej w zwiazku z paradygmatem cyberkulturowym strescié¢ konsta-
tacja Adriany Celiniskiej: ,Z poczatkiem XXI wieku nasza cywilizacja, na
dobre czy zte, pograza sie w epoce biologii, biologii, ktéra zajmuje sie wyja-
$nianiem termindw, takich jak »cnota«, »altruizm«, »cechy prospoteczne«
— nalezacych do dziedziny etyki” (Celinska 2007, s. 298).

Wtasciwe wspolczesnej nauce przekraczanie granic poszczeg6lnych dys-
cyplin, ktore akcentuje Celinska, w praktyce artystycznej prowadzi —
jak we wspomnianym powyzej nurcie bio-art — do przejmowania przez
sztuke powinnosci zarezerwowanych dotychczas na mocy kulturowej tra-
dycji dla namyshu filozoficznego; w ramach paradygmatu cyberkulturowe-
go dominujacym zagadnieniem pozostaje oczywiscie refleksja and wptywem
techniki na zycie jednostki. W syntopijnej rzeczywistosci, w ktorej sztuka,
nauka i technologia stanowia catos$¢, totez nie bez racji Agnieszka Lejewska
wskazuje na cyfrowe technologie jako podstawowe wyznaczniki wspotcze-
snego paradygmatu kultury i sztuki cyfrowej (Lejewska 2014, s. 189).

W sztuce awangardowej naszkicowane tu tendencje prowadza najcze-
Sciej do zadawania pytan o conditio humana w epoce bio-technologii i tech-
nik cyfrowych, umozliwiajacych redefinicje (a niekiedy i — jak w wypadku
awatarow cyberprzestrzennych — multiplikacje) wtasnego ,Ja”. Tym samym
jednak zagrozone zostaje poczucie realnosci tego, jak dana jednostka po-
strzega siebie (Szpunar 2005, s. 379). Niebezpieczeristwo zatraty wlasnej jaz-
ni w wielu potencjalnie — dzieki nowym technologiom — mozliwych nierzad-
ko stanowi centrum zainteresowan bio-artu. Znaczacym pod tym wzgledem
przyktadem pozostaja instalacje Stelarca (wlasc. Steliosa Arcadiousa),
zmierzajace do przekraczania przez artyste kolejnych granic wlasnej jed-
nostkowej podmiotowosci — od cyklu projektéw pelnej kontroli ciata pt.
Amplified Body (1970-1994), poprzez cyborgizacje (Third Hand 1976-1981;
Parasite: Event of Invaled and Involuntary Body 2007), wirtualizacje do-
$wiadczenia cielesnego (Virtual Arm Project 1992-1993; Fractal Flesh 1995)
po eksperymenty bio-medyczne (Extra Ear 2007), ktorych efektem stalo
sie wszczepienie w przedramie implantu ucha®. Rozpatrywane jako arty-

3Temat bioetycznych aspektow wspolczesnej sztuki polskiej omoéwili Izabela Dzioba
(Dzioba 2004) i Kamil Kopania (Kopania 2003, 2004).
*Wiecej na temat projektow na stronie autorskiej Stelarca:
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styczna calo$é, projekty Stelarca mozna traktowaé jako probe zmierzenia
sie z foucaultowska biowtadza, ktorej kwintesencja pozostaja mozliwosci
oferowane przez genetyke (Filipowicz 2010, Nijakowski 2009)°. Takze in-
ne projekty i instalacje artystyczne — m.in. Orlan (wlasc. Mireille Suzanne
Francette Porte) oraz Marina Abramovi¢, reprezentujacych nurt body-art,
badz tworzacego sztuke transgeniczng Eduarda Kaca — problematyzuja sta-
tus normy spolecznej i zagadnienia biopolityki (Bakke 2011a, s. 31; 2011b,
s. 115.; Lovelace 1995, Rose 1993). Rozwazane z zaproponowanej tu per-
spektywy dzialania artystyczne stanowia krytyczny namyst nad upolitycz-
nieniem wspoélczesnej sztuki i uwiktaniem jej w réznorodne dyskursy spo-
teczne; przypomnijmy bowiem, iz — w mysl wyktadni Foucaulta — bio-wladza
to niezbedny komponent rozwoju kapitalizmu, ktory mogt przetrwac jedynie
dzieki dostosowaniu zjawisk zwigzanych z regulacja populacji do proceséow
ekonomicznych (Foucault 2010, s. 123). W takim ujeciu sztuka (zwlaszcza
jej nurt masowy) stanowi — zgodnie zalozeniami ,szkoly frankfurckiej” —
krytyczna wyktadnie mechanizmow rynkowych, ktore ja modeluja (Adorno,
Horkheimer).

Nie inaczej jednakze akcenty uwagi rozkladaja sie réwniez w obiegu
popularnym, coraz czesciej przejmujacej funkcje dekonstruowania imagi-
narium communis dzieki problematyzowaniu podejmowanych kwestii. Co
wiecej: proponowane przez zwolennikdéw cultural criticism upolitycznienie
praktyk lekturowych przyczynia si¢ do postrzegania popkultury jako in-
strumentarium namystu nad wspotczesnoscia®. Owszem, namyst ten cechu-
je uproszczenie (pozostajace w zwiazku ze swoistymi wlagciwosciami obiegu
popularnego), niemniej to wtasnie dzieki tej prawidlowosci mozliwe staje
sie dostrzezenie wykorzystywanych przez niego figur wyobrazni zbiorowe;j.
Z tego tez wzgledu namyst nad posthumanizmem — jako kwestia wspolcze-
$nie kulturowo znaczacej — pojawia si¢ nie tylko w nurcie awangardowym
sztuki wspolczesnej, ale i zachowawczym” obiegu popkulturowym. O randze
refleksji nad przysztymi losami cztowieka jako gatunku $wiadczy réznorod-
nos¢ sposoboéw aktualizacji tej problematyki w réznych mediach popkultu-
ry. Mozna tez wyodrebni¢ nastepujace gtéwne zagadnienia, wokodt ktorych
ogniskuje si¢ popkulturowa recepcja my$li posthumanistycznej. Sa to:

http://stelarc.org/?catID=20247 [data dostepu: 28.09.2015].
5Zarazem problematyczne pozostaje, do jakiego stopnia biowtadza istotnie — co suge-
ruje Marcin Tomasiewicz — tworzy ,nowego czlowieka” (Tomasiewicz 2010, s. 289).
®Reprezentatywny pod tym wzgledem pozostaje nurt literatury kryminalnej, zwtasz-
cza inspirowany ,skandynawska szkola kryminaltu”, w ktérym zbrodnia zostaje odsunieta
na dalszy plan, ustepujac refleksji nad spolecznymi uwarunkowaniami zbrodni (Samsel-
Chojnacka 2011).
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e cyborgizacja, traktowana jako nieuchronna konsekwencja rozwoju
technologicznego;

e konieczno$é redefinicji utrwalonej kulturowo opozycji naturalne-sztu-
czne;

e przemiany wspotczesnej wrazliwodci technologicznej pod wplywem cy-
fryzacji rzeczywistosci spotecznej.

Ponizej omoéwimy je kolejno. Oczywiscie, zaproponowany tu podzialt z pew-
nodciag mozna uznaé za sztuczny. Ma on jednak na celu przede wszystkim
umozliwienie zachowania klarownosci wywodu. Nie nalezy tez zapominac,
iz wyszczegblnione tu aspekty namystu tworcow kultury popularnej nad
implikacjami roznorakiej natury (spotecznymi, kulturowymi, psychologicz-
nymi etc.) wynikajacymi z postulatow zwolennikéw posthumanizmu dopie-
ro ujmowane catosciowo moga odzwierciedli¢ uwiktanie tej mysli w obraz
wspolczesnosci zawarty w tekstach popkultury.

Cyborgizacja traktowana jako nieuchronna konsekwencja
rozwoju technologicznego

Donna Haraway, piszac u progu lat 80. XX wieku Manifest cyborga (1985;
wydanie pol. 2003), odwolywala sie do §wiadomosci spotecznej uksztattowa-
nej w czasie, gdy na Zachodzie mozna byto dostrzec juz konsekwencje rozwo-
ju spoteczeristwa informacyjnego, opisywanego przez badaczy od poczatku
lat 60. (Karvalics 2007)7. Nieobojetny przy tym pozostaje wybor figury re-
prezentujacej w jej szkicu akcent posthumanistyczny egzystencji, bowiem
zwiazany jest z modelem technokratycznym, wspottworzonym przez dwcze-
sne myslenie futurologiczne; w 1980 roku Alvin Toffler publikuje tom esejow
Trzecia fala (wydanie pol. petne 1997), za§ w 1984 Wiliam Gibson powiesé
Neuromancer (wydanie pol. 1992), inicjujaca — zgodnie z opinig krytykow —
nurt fantastyki cyberpunkowej. By¢ moze z tego wzgledu komentatorzy my-
sli Haraway skoncentrowali sie na technicystycznym wymiarze figury cybor-
ga®. Tymczasem w samym tekscie Manifestu. . . autorka uzywa tego pojecia

"Przeglad definicji spoteczenstwa informacyjnego mozna odnalezé w szkicu Jerzego
Stanistawa Nowaka (Nowak 2008). Najpelniejsza propozycje ewolucji spoleczeristwa in-
formacyjnego i etapow jego rozwoju zaproponowal Marcin F. Gawrycki w szkicu Spotecz-
ne aspekty rewolucyi informacyjnej (Gawrycki 2010, s. 569).

®Niewatpliwie znaczacy wpltyw na takie odczytania mial nie tylko klimat spotecz-
ny, zdominowany przez fascynacje ekspansywnie rozwijajacymi sie od lat 50. XX wieku
technologiami cyfrowymi (ich symbolem stala si¢ Dolina Krzemowa, postrzegana jako
ybechnopolis”), ale i etymologia tego pojecia. Przypomnijmy, iz jego autorami sa Man-
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wymiennie z innym, o semantycznym nacechowaniu raczej biologicznym niz
mechanicystycznym, tj. hybryda: ,a cyborg is a cybernetic organism, a hy-
brid of machine and organism” (Haraway 2001, s. 291). Taka wymiennosc
obu terminéw (cyborga i hybrydy) umozliwia Rosi Braidotti dostrzezenie
ciggtosci ideowej posthumanizmu fundowanego na koncepcji ingerencji tech-
nologii oraz biotechnologii, redefniujacej witalistyczne podejscie do zycia
jako powszechnego fenomenu, ktory nie zostaje ograniczony do wylacznej
wlasnosci jednego gatunku (cztowieka). Rozpatrywana z tej perspektywy
istota ingerencji pozostaje bez zmian, niezaleznie od tego, jakimi §rodkami
zostaje osiagnieta — jest nia zaposredniczenie biotechnologiczne ciata, beda-
cego projektem doswiadczalnym z wlasng podmiotowoscia (Braidotti 2006,
s. 197-208; 2014, s. 138-139)Y. Tym samym, paradoksalnie, fundowany na
technologii humanizm okazuje sie — zgodnie z tytutowa formuta szkicu Tima
Lenoira — requiem dla cyborga (Lenoir 2007).

Jest to zarazem trop niezwykle istotny w badaniach tekstow funkcjonu-
jacych w obiegu popkulturowych — tym bardziej, ze czes¢ badaczy sklania
sie ku rozdzieleniu obu poje¢; przyktadem stuzy szkic Henryka Duszyniskie-
go, dotyczacy istot o proweniencji mityczno-basniowej w grach RPG. Ba-
dacz podkresla: ,Interesujaca grupe istot nadnaturalnych stanowia hybrydy.
Sa to stworzenia, na ktorych wyglad ztozyly sie czesci kilku réznych istot
[...]. Istnieja tez twory bedace potaczeniem zwierzat z maszynami |... |, nie
zaliczam ich jednakze do hybryd” (Duszynski 2012, s. 64). W ten sposob
Duszynski ustanawia rozroéznienie pomiedzy wizja fundowang na technologii
(w tym biotechnologii rozumianej jako tworzenie ,zywych maszyn” za pomo-
cg nauk medycznych) a hybryda, traktowana przezen jako wytwor ludzkiej
imaginacji, wspartej tworami Natury (Duszynski 2012, s. 65)'°,

Propozycja Duszyiiskiego pozostaje niejako w opozycji wobec filozoficz-
nej tradycji postrzegania posthumanizmu jako kontynuacji refleksji huma-
nistycznej w — zmienionym technologia i postantropologicznym dyskursem
— kontekscie interpretacyjnym. Hybryda/hybrydcznosé/hybrydyzacja dla
posthumanistéw oznacza bowiem nie tyle figure antropologiczno-kulturowe;j
Lnnosci” jako punktu odniesienia dla definiowania ,bycia czlowiekiem”, co
wartodci bytow ,poza-ludzkich”. Z perspektywy antropologicznej interesu-

fred Clynes i Nathan Kline w roku. W artykule Cyborgs and Space (1960) rozwazali
oni mozliwoé¢ stworzenia samodzielnego ukladu biologiczno-mechanicznego, zdolnego do
przezycia w ekstremalnych warunkach innych planet i kosmicznej prozni.

9Eksperymenty te sa mozliwe dzieki uniknieciu putapki binarnosci opozycji ,Judzkie-
nieludzkie” (Elber 2012).

0Badacz idzie tym samym tropem, wyznaczonym pracg Edyty Rudolf (na ktora zreszta
sie powoluje), interpretujacej posta¢ hybrydy jako abstrakcyjna figure ludzkiego ekspe-
rymentu my$lowego o charakterze socjologiczno-symbolicznym (Rudolf 2001, s. 15).
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jaca wydaje sie szczegoblnie sytuacja protagonistéow utwordéw Jacka Duka-
ja. Wspoélne dla nich jest wyalienowanie ze §wiata, w ktorym funkcjonuja;
co istotne, owo wyobcowanie ma charakter nie tyle psychologiczny, co on-
tologiczny. Pomijajac bowiem réznice w sztafazu rekwizytow, wynikajace
z wykorzystywania réznych nurtéw powiesci fantastycznej — historii alter-
natywnej (Inne piesni 2003, Lod 2007), science fiction i cyberpunku (Czar-
ne oceany 2001, Perfekcyjna niedoskonatosé 2004, Starosé aksolotla 2015) —
funkcjonuja oni w $wiecie (z perspektywy odbiorcy) postludzkim, zarazem
przekraczajac jego granice epistemologiczne tak, iz sami staja si¢ bytami do
pewnego stopnia transhumanistycznymit®.

Tym, co pozwala im jednak zachowaé¢ $wiadomosé przesztosci i ciagltosc
gatunkowy — nawet wowczas gdy, niczym protagonista Perfekcyjnej niedo-
skonato$ci, funkcjonuja jako byty sieciowe — pozostaje tradycja kulturowa,
do ktorej sie odwotuja. Szczegolnie wyrazidcie widac to w Starosci aksolotla,
bedacej opowiescia, ktorej bohaterowie funkcjonuja w rzeczywistosci utka-
nej” z popkulturowych fragmentow Swiata, ktory przeminal (Kofta 2015).
Takie zaposredniczenie w przesztosci (jakkolwiek raczej biologicznej niz kul-
turowej) jako warunek konieczny dla zachowania ciaglosci ,pamieci gatun-
kowej” cztowieka zdaje sie idea wpisana szczegdlnie mocno w powiesciowa
trylogie Wawrzynca Podrzuckiego Yggdrasill (sktadaja sie nan: Uspione ar-
chiwum 2003; Kosmiczne ziarna 2004; Mosty wszechzieleni 2010); w utwo-
rach tych autor, korzystajac ze schematu ,powiesci-drogi”, ukazuje wielos¢
form postludzkich, w jakie moze ewoluowa¢ homo futurum!?. Zaawansowa-
na technologia, ktora dysponuja bohaterowie cyklu, pozwala przekraczaé

"1 Odczytanie przywolanych tu powiesci Dukaja, ktére mozna wpisa¢ w nurt historii
alternatywnej, w perspektywie ich posthumanistycznej ideologii zaproponowal Michat
Cetnarowski w wystapieniu pt. Posthumanizm na konwencie mitosnikéw fantastyki ,JKa-
pitularz 2015”7 (Lodz 26.09.2015). Patrzac z tej perspektywy, nalezaloby zastanowic sie,
do jakiego stopnia mozna moéwi¢ o transhumanistycznym aspekcie kreacji bohatera Za-
nim noc (1997), ktory osiagnal nadludzkie mozliwosci, znajdujac sposéb na przejscie do
s,czwartego wymiaru”; funkcjonujac w nim, tworzy on fantomy quasi-egzystujace w tréj-
wymiarowej rzeczywisto$ci. Niewatpliwie w najciekawszy koncepcyjnie sposéb posthu-
manistyczna wizja Swiata przedstawionego, w ktorym funkcjonuje transhumanistyczny
protagonista, pojawia si¢ w prozie Dukaja w Extensie (2002). Rustykalny charakter prze-
strzeni akcji pozostaje jedynie pozornie sielski, jest to bowiem enklawa dla niedostosowa-
nych ,postbiologicznie” jednostek, poza ktora rzeczywistos¢ istnieje w sposoéb tak odlegly
ich mozliwo$ciom percepcyjnym, ze sa oni w stanie dostrzec jedynie skutki dziatan sil,
ktorych natury nie potrafig okreslic.

12 Autor omoéwienia pierwszego z utworéw jako punktu odniesienia dla konstrukeji po-
wiedci traktuje schemat literatury quest fantasy (Urbanowicz 2003, s. 115). Mozna by
jednak w tym wypadku dostrzec réwniez wplywy ,powiesci o dorastaniu”, jakim w utwo-
rze Podrzuckiego jest dojrzewanie gléwnego bohatera do prawdy o $wiecie, w ktérym
funkcjonuje.
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im ograniczenia biologii, nie uniewazniajac zarazem pamieci o filogenezie
czlowieka jako gatunku's.

Konieczno$¢ redefinicji utrwalonej kulturowo opozycji
naturalne-sztuczne

Znamienna dla posthumanizmu ,pamie¢ gatunkowa” sprawia, ze konieczne
staje sie znalezienie nowego punktu odniesienia dla redefinicji przez jed-
nostke swojego cztowieczenstwa. Nie moze pozostawaé nia natura, ta bo-
wiem nie pozostaje w opozycji do tego, co sztuczne. Niegdysiejszy, utrwa-
lony tradycja myslenia wladciwego cywilizacji Zachodu, binarny charakter
przeciwstawienia natura - kultura, zostaje zreszta coraz czesciej (jak w szki-
cu Joanny Lattimer i Mary Miele) zastepowany terminem ,naturakultura”
(Lattimer, Miele 2013). Wskazuje on na odrzucenie opozycji na rzecz ko-
niunkcji (Chmurzyriski 1990, s. 77-96)*.

Artystycznym przejawem rezygnacji z owej dychotomii moze by¢ zapo-
czatkowany w 2012 roku przez Elvina Flamingo (wtasc. Jarostawa Czarnec-
kiego) projekt Symbiotycznosé tworzenia (jest on planowany do roku 2034).
Na temat wlasnego projektu artysta wypowiada sie nastepujaco: ,Idea pro-
jektu Symbiotyczno$é tworzenia byto stworzenie dzieta, ktére nie bytoby
jedynie artefaktem i popisem tworcy-demiurga, ale przede wszystkim dzieta
zyjacego wlasnym zyciem, dzieta uczestniczacego, interaktywnego i symbio-
tycznego z jego autorem, gdzie ten $wiadomie odejdzie od swojej demiur-
gicznej pozycji i stanie sie jego bezkompromisowa czescia. [...| W tym, co
wspolnie tworzymy bezsprzecznie, nie ma kompromiséw i kazde z nas, dany

13By¢ moze jako wskazowke interpretacyjng dla pojmowania czlowieka w mysli posthu-
manistycznej jako bytu funkcjonujacego przede wszystkim spotecznie mozna potraktowaé
koncepcje Erazma Majewskiego, zainteresowanego zwiazkami pomiedzy biologia i cywi-
lizacja (Majewski 1911, s. 20-22).

18z czegolnym przyktadem zaniku owej opozycji, zaczerpnietym z historii kultury, po-
zostaje sztuka ogrodow, traktowana jako wyraz podporzadkowania zjawiska naturalnego
(roslinnosci) projektowi cztowieka (Gotab 2012). Osobnym problemem jest postrzega-
nie przez pryzmat bio-artu zjawisk utrwalonych kulturowo, takich jak np. hodowla psow
rasowych. Czy istotnie mozna zabiegi zmierzajace do zachowania czystosci rasy na pod-
stawie eksterieru (wygladu zewnetrznego) traktowanego jako wzorzec rasy ma wymiar
estetyczny? Z pewnoscig racje ma Magdalena Dabrowska, zauwazajaca: ,Piekno, efekt
wizualny sa podstawowym kryterium selekcji oraz oczekiwanym efektem hodowli. Wiele
cech eksterierowych charakterystycznych dla rasy jest modyfikowanych i doprowadzonych
do skrajnosci” (Dabrowska 2012). Pewna odpowiedz na postawiona tu kwestie¢ stanowi es-
tetyka ewolucyjna (Chudoba 2014, s. 69-88). Mozna tez w przywolanych tu przypadkach
dostrzega¢ przejawy procesu pantechnologizmu, ktory Sidey Myoo (wlasc. Michal Ostro-
wicki) okresla jako nadawanie rzeczywistodci innej niz biologiczna (tj. technologicznej)
natury (Myoo 2014, s. 81).
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superorganizm i ja, osobno nic nie znaczymy i wrecz nie istniejemy bez sie-
bie nawzajem jako dzieto. Odnalezliémy wspoélcodziennosé, ktéra wspoélnie
tworzymy” (Flamingo 2015)%°.

Przywotany tu projekt koegzystencji tworcy i tworzywa, zaposredniczo-
nej w technologii przywodzi na mysl ideg¢ ,supermaszyny” Lewisa Mumforda,
w ktorej nadzor cztowieka zostal zredukowany w znaczacy sposéb na rzecz
jego funkcjonowania jako komponentu urzadzenia (Mumford 2012, s. 330-
331). Takie upodmiotowiajace mechanizm postrzeganie relacji ,cztowiek-
maszyna’ w istotny sposéb wplyneto na postrzeganie jednostki; przestala
ona by¢, w mysl koncepcji Thomasa Carlyle‘a, ,zwierzeciem uzywajacym
narzedzi” — Man is a Tool-using Animal (Carlyle 1864, s. 24). W zamian
stata sie integralna czescia mechanizmu. W szczegélny sposob takie ,uma-
szynowienie” (ucyfrowienie”) cztowieka wykorzystuja tworcy fantastyki cy-
berpunkowej, kreujac wizje cyborga sieciowego!6. Znaczace pod tym wazgle-
dem pozostaje zakonczenie Perfekcyjnej niedoskonatosci Dukaja, w ktorym
protagonista moze spojrze¢ na rzeczywisto$¢ z nowej perspektywy, dzie-
ki mozliwosciom oferowanym przez technologie: , To jest zbyt silne, zbyt
piekne, zbyt kuszace — kolejny etap na drodze do doskonalosci, nastepny
stopient schodéw od zwierzecia do Boga. Nie da si¢ uciec, nie da sie zapo-
mnie¢, przestac¢ mysleé¢, przesta¢ marzy¢, skoro raz wstapito sie na te $ciezke,
a kazdy krok na niej tak oczywisty” (Dukaj 2004, s. 450). Zarazem jednak
czlowieczenstwo definiowane jest w utworze Dukaja w opozycji do tego, co
doskonate technologicznie, skoro bohater jest ,tak wspaniale utomny, tak
bezczelnie ludzki” (Dukaj 2004, s. 451).

,Czlowiek wirtualny”, zredukowany do jazni funkcjonujacej na cyfrowej
matrycy technicznego urzadzenia zdaje sie kwintesencja procesu odrzucania
tego, co Elaine Graham okresla mianem ,ontologicznej higieny”, pozwalaja-
cej — juz od czasdéw XVIII-wiecznej rewolucji przemystowej — przeprowadzac
linie demarkacyjne pomiedzy cztowiekiem, natura i maszyna'’. Jednakze cy-

'5Bez watpienia ideologicznym uzasadnieniem tego wyznania pozostaja stowa Lewisa
Mumforda, na temat relacji ,czlowiek-maszyna”™ ,Za sprawa wplywu nauk matematycz-
nych i fizycznych na technologie minione sto lat przyniosto |.. .| zasadnicze przeksztalce-
nie catego $rodowiska czlowieka. [...] Zmiany te przeksztalcaja z kolei osobowos¢ czlo-
wieka” (Mumford 2012, s. 3).

150sobng kwestia pozostaje, do jakiego stopnia cyborg cyfrowy to odpowiedz na obec-
ne w nurcie legend miejskich (urban legends), inspirowane cyberkulturowa wyobraznia,
watki zwigzane z opowiesciami o niewytlumaczalnych racjonalnie zachowaniach kompu-
terow. By¢ moze mamy jedynie w tym wypadku do czynienia z nowa formg procesow
irracjonalizacji techniki zauwazanych przez Lewisa Mumforda, zwlaszcza w okresie prze-
tomow kulturowo-technologicznych (Mumford 2012, s. 25).

17 Western culture may be confronting a technologically mediated »crisis« of human
uniqueness, but a more satisfactory way of framing the situation might be in terms of the
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borg sieciowy (oraz sam proces cyborgizacji) to nie jedyna figura, pozosta-
jaca reprezentacja rozterek posthumanistow w zwiazku z granicami wpltywu
nowych mediéw i technologii cyfrowych na cztowieka; o tym, ze nie w kaz-
dej sytuacji technologia stanowi remedium na problemy jednostki, $wiadczy
opowiadanie Antoniny Liedtke CyberJolly Dream (1998). W sposob szcze-
gblny pomieszanie leku i fascynacji mozliwosciami oferowanymi przez tech-
nologie zdolna stworzy¢ postcztowieka mozna odnalezé w filmach Davida
Cronenberga; szczegblnie znaczace pod tym wzgledem sy dwa filmy: Wide-
odrom (Videodrome, Kanada 1983) oraz Mucha (The Fly, Kanada 1986);
do pewnego stopnia w nurt ten wpisuja sie rowniez Zbrodnie przysztosci
(Crimes for the Future, Kanada 1970). Tym, co je laczy, jest ambiwalent-
ny obraz technologii, poddajacej cztowieka ,egzaminowi z cztowieczenstwa”,
ktorego ten nie zdaje. Postludzcy bohaterowie ukazani sa w nich w poety-
ce wlasciwej nurtowi body-horror. Z kolei Crash: Niebezpieczne pozgdanie
(Crash, Kanada 1996) to — w mysl sugestii Janusza Wroblewskiego — ob-
raz humanizacji maszyny kosztem dehumanizacji ciata (Wréblewski 1997,
s. 40). Szerzej na temat kwestii podejmowanych przez Cronenberga, ale
i jego nasladowcow, w perspektywie posthumanistycznej wypowiadaja sie
Norah Campbell i Mike Saren (2010, s. 152-176). Nalezy jednak zastanowié
sie, do jakiego stopnia w filmach Cronenberga ukazana zostata technofobia,
na ile za$ dekonstruuje on funkcjonujace w imaginarium communis leki,
stanowiace punkt odniesienia dla wytworéw popkultury; znaczaca pod tym
wzgledem pozostaje decyzja o nakreceniu remake‘u Muchy (USA 1958, rez.
Kurt Neumann). Tym zreszta rozni sie namyst posthumanistow od popkul-
turowej jego recepcji: o ile bowiem w filozofii podkreslany jest dobroczynny
(jakkolwiek nieunikniony) wptyw technologii na cztowieka, w tekstach kul-
tury popularnej wpltyw ten zostaje podporzadkowany kresleniu wizji kata-
stroficznych (sensacyjnosc i dramatyzm fabuly to przeciez wyznaczniki tego
obiegu). Nawet jesli bowiem, jak w utworze Marka S. Huberatha Wrdciees
Sneogg, wiedziaam (1987) cyborgizacja staje sie szansay na aktywizacje spo-
teczna jednostek utomnych fizycznie, zostaje to ukazane jako konsekwencje

utylitarnej bio-polityki, wspomaganej nowymi technologiami'8.

blurring of boundaries, a dissolution of the »ontological hygiene« by which for the past
three hundred years Western culture has drawt the faul-lines that separate humans, natu-
re and machines” (Graham 2002, s. 11). Rozwazana — z zaproponowanej tu perspektywy
ciaglodci pomiedzy industrializacja a wirtualizacja do$wiadczenia spolecznego — ewolucja
zaniku dychotomicznego podzialu na to, co naturalne i nalezace do sfery kultury, pozwala
na zrozumienie zrédel wspolczesnej fascynacji technologia, mimo $wiadomogci, iz ingeru-
je ona w zycie jednostki w coraz szerszym zakresie; przyktadem stuza dylematy zwiazane
z doskonaleniem ludzkiego ciata za pomoca zabiegow medycznych (Nowak 2014).

8 Nie jest to zreszta wspoltczesnie obraz wtasciwy jedynie katastroficznym wizjom scien-
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Przemiany wspoélczesnej wrazliwosSci technologicznej pod
wplywem cyfryzacji rzeczywistosci spolecznej

Rozwazana — z zaproponowanej przez Graham perspektywy ciaglodci pomie-
dzy industrializacja a wirtualizacja doswiadczenia spotecznego — stopniowy
zanik dychotomicznego podziatu na to, co naturalne i nalezace do sfery
kultury, pozwala na zrozumienie Zzroédel wyksztalcenia tego, co Dominika
Materska okresla mianem wrazliwoéci cyberpunkowej (Materska 2004)%.
Kounstytutywne dla tego pojecia pozostaje przeswiadczenie o demiurgicz-
nym charakterze dziatalnosci cztowieka, nakierowanej na wlasny rozwoj.
Jednakze rozwazany z tej perspektywy posthumanistyczny wymiar au-
tokreacji nie ogranicza sie do ingerencji technologii w cialo cztowieka, ktore
obrazowane sa w nurcie fantastyki cyberpunkowej; ich wyrazem pozostaje
tez — w my$l supozycji Wojciecha Burszty — przeswiadczenie, ze mozliwe
staje sie, dzieki technice, kontrolowanie przez cztowieka nie tylko siebie (tak
w wymiarze jednostkowym, jak i gatunkowym, o czym $wiadcza koncep-
cje eugeniczne), lecz rowniez swojego otoczenia i zycia (Ogonowska 2013,
s. 11)2°. Co wiecej, funkcjonujac w stechnicyzowanym srodowisku ,natury-
kultury” jednostka staje si¢ podatna sfunkcjonalizowana ,cyborgizacje men-
talng”, ktorej wyrazem staje sie uzaleznienie od dostepu do nowych techno-
logii — niekiedy mozna okresli¢ je mianem technofilii (Furmanek 2014).
Jego szczegbdlnym wyrazem pozostaje w obiegu popularnym nurt net-
sploitation, ktorego istota pozostaje ukazanie uwiklania jednostki w nowe
media. Zjawisko to pojawia sie przede wszystkim w kinie gatunkow (jak-

ce fiction. Naszkicowane w utworze Huberatha tendencje mozna odnalezé w rzeczywistosci
pozatekstowej; Artur Filipowicz i Przemystaw Trejnis, charakteryzujac zagrozenia pono-
woczesnosci akcentujg ich zrodta w instrumentalnym traktowaniu rzeczywistos$ci spo-
tecznej: ,kultura humanistyczna zaczela ulega¢ zwyrodnieniu. Utylitaryzm, efektywnosc,
wydajnos¢, produktywnosé, pragmatyzm staly sie sztafazem nowoczesnosci. Egoistycz-
ny z natury czlowiek spoglada na nowe technologie i wynalazki z nadzieja na realizacje
elementarnych, przyziemnych, materialistycznych marzen. Pospiech, chimeryczno$¢, nie-
przemyslana ucieczka, brak refleksji — oto bolaczki XXI w.” (Filipowicz, Trejnis 2014,
s. 162).

9Mozna odniesé¢ niejakie wrazenie, ze autorka wprowadza chaos terminologiczny, bo-
wiem jej propozycja dotyczy nie tyle cyberpunku (rozumianego jako subkultura), ani tym
bardziej $wiatopogladu protagonistow fantastyki cyberpunkowej, lecz zjawiska szerszego,
tj. cyberkultury traktowanej jako paradygmat kulturowy.

20Istotnie, ogladajac poradnikowo-rozrywkowe programy telewizyjne — np. Perfekcyj-
ng panig domu (Polska 2012-1014) oraz Kuchenne rewolucje (Polska 2010-) — trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze sukces ukazywanych w nich przedsiewzie¢ to suma zaangazowania
uczestnikow i techniki. Z kolei reklamy ustug paramedycznych, z kregu chirurgii kosme-
tycznej i specyfikow farmakologicznych daja odbiorcom nadzieje na kontrole procesow
biologicznych — az do przedtuzenia zycia (Ferdynus 2013, Konstariczak 2009).
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kolwiek incydentalnie pojawia sie¢ w réznych mediach kultury, m.in. litera-
turze). Z tego wzgledu tworcy kina ,eksploatacji sieci” (tak bowiem mozna
tlumaczy¢ ten termin) siegaja po stylistyke rozng od fantastyki cyberpunko-
wej; przyktadem stuza teksty kultury osadzone w rzeczywistosci imitujacej
pozatekstowa?!. Pozostaje przy tym, zgodnie z rozpoznaniem Erina Janse-
na, raczej odpowiedzia na zainteresowanie odbiorcéw nowymi mediami niz
nurtem krytyki spolecznej (Jansen 2002)22.

Podobnie, jak fantastyce cyberpunkowej, w nurcie netsploitation nowe
technologie pojawiaja sie jako element rzeczywistosci spotecznej. przykta-
dem moze by¢ utwor Powiedz mi, gdzie jestes zespotu K.A.S.A. (2010).
W piosence mozna ustysze¢ nastepujace stowa: ,Ja szukam Ciebie po calej
sieci/Nie wiem juz co nagle stato sie/To ze tak zniknetas/I nigdzie juz cie-
bie nie ma/Prosze wyslij cho¢ SMS/Napisz co$ na moj MESSENGER /Kilka
stow na FACEBOOK albo mail”?3.

Kulturowym punktem odniesienia dla przywotanego tu utworu pozo-
staje topos poszukiwania zaginionego obiektu uczué¢. Zarazem jednostko-
wa realizacja modyfikuje 6w topos tak, aby dostosowaé¢ go do wrazliwosci

21 Przyktadéw filmowych obrazéw netsplotation dostarcza gléwnie kino hollywoodzkie.
Naleza tu: komedie romantyczne — np. Masz wiadomosé ( You‘ve Got Mail USA 1998, rez.
Nora Ephron) - filmy sensacyjne: System (The Net, USA 1995, rez. Irwin Winkler) i Fire-
wall (Firewall, Australia-USA 2006, rez. Richard Loncraine) oraz stylizowana na film noir
Dziewczyna z tatuazem (The Girl with the Dragon Tattoo, Norwegia, USA-Szwecja 2011,
rez. David Fincher). O popularnoéci tego zjawiska $wiadczy¢ moze powstanie sub-cyklu
serialu CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas (C.S.1.: Crime Scene Investignation, USA
2000-2015, rez. Richard Loncraine) — CSI: Cyber (Crime Scene Investignation: Cyber,
USA 2015-, rez. Mary Aiken i in.).

22Przykladem wykorzystania obrazu jednostki uwiktanej w nowe technologie stuzy
awanturniczo-fantastyczne opowiadanie Andrzeja Pilipiuka Naszyjnik (2015). Jego bo-
hater, mimo iz zajmuje sie poszukiwaniami archeologicznymi na zlecenie, chetnie wyko-
rzystuje w swojej pracy nowe media. Umozliwiaja mu one szybsze i bardziej efektywne
poszukiwania (Pilipiuk 2015). Z kolei protagonistka Dziennika klikomanki (2002) Flo-
rii Netnickiej (wlasc. Piotra Bogustawa Jedrzejczaka) wykorzystuje sie¢ internetows do
propagowania wiedzy o operze. Osobna kwestia pozostaje, do jakiego stopnia na obrane
rozwigzania obu przywolanych tu utworéw wplywa zalozony adresat mlodziezowy, na-
lezacy do pokolenia, okreslanego przez Piotra Czerskiego mianem ,dzieci sieci” (Czerski
2012).

K.A.S.A., Powiedz mi, gdzie jestes, [na plycie:| To nie wszystko, 2010, utwor 8. Zagu-
bienie w fantomatycznych przestrzeniach sieci internetowej, dla ktérej punktem odniesie-
nia wydaje sie gotycki labirynt, werbalizowane jest w utworze Budki Suflera Cybermania:
,Nie wiem juz w jaki dotek, w jaki las wciaga mnie/Z Internetem ciagly trans/Juz tylko
z okien jest méj maly dom/Az do wyroku koniec, kropka, dno [...] Nawet gdy wiecej
nie moge, ide spa¢/Moje dwie rece nie zaprzestaja gra¢/Na korytarzach wszystkich mo-
ich snéw/Weciaz mi zagraza wirtualny duch” ([na ptycie:| [Bal wszystkich Swietych], 2000,
utwor 7).
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wspotczesnego odbiorcy; ten bowiem tatwiej identyfikuje sie z otoczka tech-
nologiczna, ktora stanowi dlaii punkt odniesienia dla wtasnych doswiadczen
egzystencjalnych; nieprzypadkowo jeden z bohateréw Dziadow (2015) Paw-
ta Gozliniskiego, pozostajacy w stanie §mierci klinicznej, deklaruje: ,Coraz
swobodniej poruszam sie po infostradach, rozsytam po zakamarkach sie-
ci trojany i robaki, wciaggam kolejne komputery do swojego prywatnego
botnetu, zmieniam je w postuszne zombie, dzieki ktérym $ciggam loginy,
informacje i kase z kont, nie przerywajac snu ich wtascicieli [...] W ten
sposob sklejam z sieciowych fuséw kronike mojej niespodziewane]j $mierci”
(Gozlinski 2015, s. 32).

Zmaczace pod tym wzgledem zdaje sie rowniez postepowanie protago-
nistki Wirtualnego zauroczenia (2006) Manuli Kalickiej: ,Emma, ongis fa-
natyczka wiadomosci i faktow, przestata oglada¢ TV. Jesli wiedziata, co sie
dzieje, to tylko dzieki Onetowi |...| Net to zoo — stwierdzila nasza bohater-
ka, otwierajac laptop. A fakt ten mial miejsce, zanim zjadla $niadanie czy
wstata. Byta to po prostu pierwsza czynnosé, ktéra wykonata. Otworzyta
poczte i znalazta w niej pare listow” (Kalicka 2006, s. 99-108).

Przywotany tu passus, mimo pewnego dystansu narratora, nie ma cha-
rakteru groteskowego; jego potencjal humorystyczny wynika raczej z ob-
serwacji obyczajowej. Zapewne z tego powodu Kalicka siega po strukture
fabularng romansu, osadzajac w jej ramach protagonistke poszukujaca mi-
losnego spelnienia w sieci internetowej?*. Cyberprzestrzen przejmuje w tym

247 naszkicowanej tu perspektywy interesujaca jest koncepcja graficzna okladki, wy-
korzystujaca skonwencjonalizowane elementy (réze i mysz komputerowa) w taki spo-
sob, aby ukaza¢ ich hybrydyczny charakter. Dzigki temu rozwiazaniu autor okladki
polaczytl — za pomoca artystycznego skrotu myslowego — dwa kody interpretacyjne:
romansowy i technologiczny. Nie bez znaczenia zdaje si¢ réwniez, zwlaszcza w kon-
tekscie tradycji zabawy towarzyskiej, jakim jest ,mowa kwiatow”, wybor kwiatu. Ste-
fania Ulanowska w szkicu pos$wieconym roézy jako motywowi artystycznemu pisze na
jej temat: W mowie tej kazda roglina byta przedstawicielka jakiego$ uczucia, jakie-
gos$ stanu duszy i przenosila odpowiedz, ktérej usta nie mogly lub nie chcialy wyrzec
wyraznie, a byla to mowa tak tajemnicza, ze nawet wobec licznego grona oséb tylko
dla dwojga byla zrozumiala. Nadawaly sie do niej przede wszystkim kwiaty pachnace,
a wérod nich najgloéwniejsza i najwybitniejsza role odgrywala ta, ktéra stusznie okrzyk-
nat $wiat caly krolowa, jako najpiekniejsza wsréod pieknych — réza, symbol mtodosci,
pieknosci i mitosci” (Ulanowska 1886, s. 14-15). Interesujace, ze zabawa ta wspolcze-
$nie ma swoja wersje elektroniczna; istnieje program Mowa Kwiatéw 1.0, o ktérym czy-
tamy: ,Mowa Kwiatow to praktyczny program stuzacy do poznawania kwiatéw i ich
symboliki. [...] Posiada obszerna baze¢ kwiatow wraz z wyttumaczonym przekazem, ja-
ki soba reprezentuja” (http://www.sciagnij.pl/programy /pobierz/Mowa+Kwiatow /171
[data dostepu: 13.10.2015]). W istocie jest to zatem cyfrowa wersja dawnej zabawy
(Wezowicz-Ziotkowska 2006). Pewna komplikacje interpretacyjna wprowadza kolor ro-
zy, bowiem z61¢ symbolizuje negatywne uczucia: zazdro$¢, niekiedy tez nieszczerosé



RECEPCJA MYSLI POSTHUMANISTYCZNE] ... 145

wypadku — podobnie jak w Grzechach Joanny (2011) Joanny Marat — funk-
cje, ktorag w konwencjonalnej literaturze romansowej pelito przypadkowe
spotkanie bohaterow (Bachorz 2005, 5.89-122)25.

ok ok

Jestedmy dzisiaj w coraz wiekszym zakresie hybryda cztowieczenistwa oraz
technologii i taki charakter maja wszelkie tworzone przez nas wspoélnoty
oraz cala nasza kultura” (Ogonowska 2013, s. 5)?¢ — konstatowal w rozmo-
wie z Agnieszka Ogonowska Wojciech Burszta. Istotnie, trudno nie zgodzi¢
sie z przywolana tu opinia, ktora przybiera w tekstach kultury popular-
nej niekiedy osobliwe, lecz zawsze zakorzenione w imaginarium communis,
formy. Watki posthumanistyczne w wytworach popkulturowych pojawia-
ja sie nie tylko w ramach fantastyki cyberpunkowej, jakkolwiek w niej sa
zaznaczone w najbardziej wyrazisty sposob. Coraz czedciej tworcy tekstow
kultury zakorzenionych w czytelniczej rzeczywistosci pozatekstowej — jak
w wypadku nurtu netsploitation — siegaja po watki refleksji posthumani-
stycznej, by czyni¢ ja narzedziem krytyki spoltecznej. Staje sie¢ to mozliwe
dzieki postrzeganiu literatury (ale i innego medium kultury, np. komiksu,
filmu) jako instytucji spotecznej, ktora — przywotajmy koncepcje Jacquesa
Derridy i Dereka Attridge‘a — ,kazdemu powiedzenie wszystkiego w dowolny
sposob” (Derrida, Attridge 1998, s. 182).

Trudno jednakze oprze¢ si¢ wrazeniu, ze zaréwno w wypadku cyber-
punku, jak i ,eksploatacji sieci” mamy do czynienia nie tyle ze zrefleksjono-
waniem tez autoréw posthumanistycznych manifestow, co wykorzystaniem
przywolywanych przez nich figur wyobrazni do tworzenia opowiesci eksplo-
atujacych spoteczne nadzieje i leki, zwigzane z ekspansywnym rozwojem
technologicznym. Tym, co laczy oba rejestry kultury pozostaje pytanie,
ktore w przywolanej uprzednio rozmowie zadala Ogonowska: ,lle bedzie
cztowieka w tym postcztowieku?” (Ogonowska 2013).

(zob.: Zotte roze — jakie jest ich znaczenie?, http://www.twojakwiaciarnia.eu/znaczenie-
kolorow-roz-przekonaj-sie-co-mowia-kwiaty / [data dostepu: 13.10.2015]; hasto: Zotta ro-
za, http://www.asflor.pl/mowa.htm [data dostepu: 13.10.2015]). Jest on jednakze w pel-
ni uzasadniony w kontekscie przezy¢ bohaterki, poszukujacej mitoéci w fantomatycznych
przestrzeniach internetu.

%5Na temat obecnosci w romansie nowych technologii wypowiada sie Anna Martuszew-
ska (Martuszewska 2014, s. 84-85, 130).

26Teza Burszty zbiezna jest zreszta z uwagami na temat spoleczeristwa informacyjne-
go, jakie mozna odnalez¢ w artykule Aleksandra Z. Wassilewa, poswieconym wplywowi
technologii mobilnych na ksztatt struktur spotecznych; czytamy w nim: ,Spoteczeristwo
informacyjne jest zlozonym tworem hybrydowym ludzi i urzadzern. Technologie komu-
nikacji mobilnych, umozliwiajac rozmaite przeplywy, materialne i niematerialne, biora
aktywny udzial we wspoltworzeniu spoleczenstwa i kultury” (Wassilew 2011, s. 475).
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COMPREHENSION OF THE POST-HUMANISTIC NOTION IN
CONTEMPORARY POPULAR CIRCULATION

Keywords: post-humanistic, popular culture, cyborg, anthropocentric discourse,
cyberpunk

Crisis of the anthropocentric discourse, together with expansive development of digital
data, caused a situation, where human was - paradoxically - no longer placed in the
center of post-modern humanities consideration. Its place was taken by forms of non-
human consciousness, among whose hybrid-beings and the ones who are an effect of
cyborgism play an important role.

Modern art - especially its current, which situates itself in a framework of cyberculture
paradigm - attempts to submit the noticed social tendencies to the artistic consideration
in a cyber-cultural way, which is combining aesthetic and ethic reflection and technology.
Images of non-human future contained in cultural writings, especially read from the post-
humanistic manifests perspective, picture the world of future more and more distant from
foregoing visions.

A specific role in this process was ascribed to the pop-cultural circulation, in which con-
sideration over technological conditioning of modern existence expresses one’s anxieties
towards dominance of technology. For this reason in the pop-cultural texts exposed places
are taken by following questions:

e cyborgism treated as an inevitable consequence of the technological development;
e a need to redefine culturally preserved opposition between natural and artificial;

e changes in modern technological sensitivity under the influence of digitization of
social reality

However, in the meantime it is difficult to resist the impression, that in cyberpunk we
deal not with afterthought thesis of post-humanistic authors of manifests, but with using
evoked by them figures of imagination to create stories, which exploit social hopes and
anxieties connected with expansive development of technology.

Translated by Julia Fiszbak



