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MEANDER 2009-2012

KRZYSZTOF RZEPKOWSKI
(Warszawa)

RUCH SCENICZNY I UKEAD BUDYNKOW SCENICZNYCH
W ODLUDKU MENANDRA*

W pierwszym wydaniu Odludka Menandra z 1958 roku, sporzadzonym na
podstawie papirusu Bodmera IV, Victor Martin poprzedzit tekst grecki nastgpu-
jacymi didaskaliami: ,,La scéne représente, au milieu, la grotte de Pan de Phylé
en Attique. A la gauche du spectateur se trouve la maison de Cnémon, & droite
celle de Gorgias”!. Takie rozmieszczenie budynkéw scenicznych — dom Knemona
na lewo od strony widzow, dom Gorgiasa na prawo — sugeruja, jak si¢ wydaje,
jedne z pierwszych stow Pana w prologu. Bostwo wychodzac z groty mowi do
widzow (w. 5-6):

TOV ayQov d¢ tov €mi de&l’ oikel TovToVL

Kvijuawv [...].

Ten tu na prawo szmat gruntu uprawia
Knemon?.

Didaskalia opisujace — w mniej lub bardziej rozbudowanej formie — taki uktad
powtarzaja najwazniejsze edycje tekstu3 oraz pierwsze przektady komedii na jezyki
narodowe?. Rowniez najwazniejsi komentatorzy Odludka opowiadaja si¢ za takim

* Niniejszy artykut jest polska wersja (z drobnymi zmianami) artykutu Stage Movement and
Staging in Menanders Dyskolos, Mnemosyne 65, 2012, s. 584-596.

I Papyrus Bodmer IV: Ménandre, Le Dyscolos, wyd. V, Martin, Bibliotheca Bodmeriana,
Cologny — Geneve 1958, s. 18.

2 Wszystkie cytaty z komedii w przektadzie Jerzego Lanowskiego.

3 Zaréwno wydanie Les Belles Lettres z roku 1963 (Ménandre, Le Dyscolos, wyd. i przet.
J.-M. Jacques, Les Belles Lettres, Paris 1963, s. 67), jak i wydanie Loeb Classical Library z roku
1979 (Menander, t. I, wyd. i przet. W. G. Arnott, Harvard University Press, Cambridge, Mass.
1979), w ktorym Arnott, cho¢ nie bez wahania, takze umiejscawia dom Knemona po lewe;j stro-
nie: ,,In the centre is a shrine dedicated to Pan and the Nymphs. On one side of it (spectator’s
left, probably) is Knemon’s farmhouse; on the other, Gorgias’ farmhouse” (s. 184, didaskalia);
podobnie w komentarzu do wersu 5 sztuki, s. 185, przyp. 2: ,,Pan’s right, presumably, and the
audience’s left; but the wording is ambiguous”; zob. takze s. 338, przyp. 1.

4 Przykladowo, przeklady wiloskie z roku 1959 i 1960 (Menandro, Dyscolos, wyd. i przet.
C. Gallavotti, Edizioni Glaux, Napoli 1959, s. 57; Menandro, Dyscolos ovvero sia Il Selvatico,
wyd. i przet. C Diano, Antenore, Padova 1968 [drugie, poprawione wydanie i przeklad z roku
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uktadem budynkéw scenicznych. Po lewej stronie sceny dom Knemona umiesz-
cza Eric W. Handley w obszernie komentowanym wydaniu z 1965 roku’, Arnold
W. Gomme i Francis H. Sandbach w najpehiejszym jak dotad komentarzu do sztuk
Menandra z roku 1973¢, Alain Blanchard w pracy na temat kompozycji komedii
Menandra z roku 19837, a niedawno, w roku 1995, Stanley Ireland w komenta-
rzu poprzedzajacym tekst grecki i przeklad sztuki na jezyk angielski®. Autorytet
pierwszego wydawcy tekstu, Victora Martina, oraz niemal kanoniczno$¢ komentarza
Gomme’a i Sandbacha sprawiaja, ze rozmieszczenie to przyjmuje bez zastrzezen
takze wielu innych uczonych, niekoniecznie filologéw klasycznych, zajmujacych
si¢ technikg sceniczng Menandra®.

Tymczasem juz w 1959 roku, w zbiorowym artykule zawierajacym koniektury
do wydania Martina, australijski uczony J. H Quincey zwrdcit uwagg, ze by¢ moze
Pan mowige émi defik obiera punkt widzenia publicznoscei, wykonujac przy tym
gest lewa reka!%: dom Knemona znajdowalby si¢ wowczas po prawej stronie sceny,
a dom Gorgiasa po lewej. Przy takim rozmieszczeniu budynkow scenicznych zupet-
nie inaczej, zdaniem Quinceya, przedstawiata si¢ interpretacja wersow 905-909,
gdzie Sikon i Getas wynoszg przed dom $pigcego Knemona:

LIK. AaBelv povov €mbvpet
avTov Gpépwv devE’ €l TO TEOTOEV.

I'E. npdaye O ov.

ZIK. WKpOV

TIOOOUELVOV, IKETEVW O&* U1 HE kataAlmwv améAong.

1960], s. 93), niemieckie z roku 1960 i 1961 (Menander, Dyskolos, wyd., przet. i oprac. M. Treu,
E. Heimeran, Miinchen 1960, s. 6; F. Zucker, Ein neugefundenes griechisches Drama, Akademie-
Verlag, Berlin 1960, s. 4; Das Rauhbein [Dyskolos]. Komddie in fiinf Akten von Menander, przet.
i oprac. R. Schottlaender, Akademie-Verlag, Berlin 1961, s. 11), polski z roku 1960 (Menander,
Odludek albo Mizantrop, przet. i oprac. J. Lanowski, Ossolineum, Wroctaw 1960), dunski z tego
samego roku (Menandros, Dyskolos, przet. i oprac. O. Foss, Gyldendal, Kebenhavn 1960, s. 49),
hiszpanski z roku 1963 (Menandro, EI Misantropo, przet. M. Rico, Aguilar, Madrid 1963, s. 9)
— a takze wiele nowych tlumaczen powstatych w ostatnich latach, jak na przyklad amerykanskie
przektady z 1987 i z 1998 roku (Menander, Plays and Fragments, przet. i oprac. N. Miller, Pen-
guin, New York 1987, s. 23; Menander, The Grouch, Desperately Seeking Justice, Closely Cropped
Locks, The Girl from Samos, The Shield, oprac. D. R. Slavitt, P. Bovie, University of Pennsylvania
Press, Philadelphia 1998, s. 9).

5 The Dyskolos of Menander, wyd. i oprac. E. W. Handley, Methuen, London 1965, s. 22.

6 A. W. Gomme, F. H. Sandbach, Menander: A Commentary, Oxford University Press,
Oxford 1973, s. 136-137.

7 A. Blanchard, Essai sur la composition des comédies de Ménandre, Les Belles Lettres,
Paris 1983, s. 72.

8 Menander, The Bad-Tempered Man (AYXKOAOY), wyd., przet. i oprac. S. Ireland, Aris
& Phillips, Warminster 1995, s. 13-14.

9 Zob. np. D. del Corno, Spazio e messa in scena nelle commedie di Menandro, Dioniso
59, 1989, s. 201.

10 J. H. Quincey i in., Notes on the Dyskolos of Menander, The Griffin Press, Adelaide 1959
(The Australian Humanities Research Council, Occasional Paper No. 2), s. 3.
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I'E. xai ur) podel, mpog twv Bewv.

ZIK. AAA" o0 Yodw pa v I'mv.
TE. eic deiav.

YIK. 1do0.

TE. &g avToL. VOV O Koo

SIKON Staraj si¢

Nies¢, by go nie widziano.

GETAS Ty idz przodem.

SIKON Chwile

Poczekaj, btagam, nie idZz sobie stad beze mnie!

GETAS Nie hatasuj na bogow!

SIKON Jaki hatas, Ziemio?

GETAS W prawo!

SIKON Juz.

GETAS Tu kladz. Teraz jest sposobna chwilal2.

Niezaleznie od tego, czy w tej scenie Getas stoi obok Sikona i zwrdcony jest
twarzg w stron¢ widowni, czy tez stoi tylem do publicznosci i z tej pozycji kieruje
wychodzacym Sikonem, komenda, ktorg wydaje, musi respektowac punkt widzenia
Sikona, a nie jego wlasny. Zwrot eig de&lxv musi wigc oznaczaé tu prawg strong
wychodzacego ze skéné, a przez to — lewg strone siedzacego na widowni. Gdyby
zatem budynki sceniczne byly rozmieszczone tak, jak chciatl tego Martin 1 wielu
innych uczonych, a wiec:

dom Knemona ::: grota Pana ::: dom Gorgiasa,
kierowany rozkazami Gety Sikon postawitby Knemona na skrajnie lewej czgéci

proskenionu, czy tez w ogole, jak pisze Quincey, wynidsiby go ze sceny. Natomiast
przy uktadzie budynkéw proponowanym przez australijskiego uczonego, a wigc:

dom Gorgiasa ::: grota Pana ::: dom Knemona

Sikon stawia Knemona tam, gdzie nie tylko tego oczekujemy w finatowej scenie
komedii!3, ale takze gdzie sugeruje to przystowek avtoU (,tu wilasnie”), uzyty
wczesniej przez Gete (w. 897-900)14:

TE. <ti &’ &v,> 10 delva, MEWTOV
€Ew mEoeAkVowEV avTdV, elta Oévteg avTov

11 Pomijam tu, nieistotny dla naszych rozwazan, problem dystrybucji poszczeg6élnych kwestii;
szerzej na ten temat, zob. Gomme, Sandbach, op. cit., s. 273-274.

12 Wprowadzitem zmiany do przektadu Lanowskiego, dostosowujac go do wersji Quinceya.

13 Za wyjatkiem Gomme’a i Sandbacha takiego rozwigzania oczekujg pozostali komentato-
rzy i zdecydowana wigkszo$¢ wydawcow oraz ttumaczy Odludka, zob. m.in. cytowane wyzej
wydania Handleya, s. 291, Irelanda, s. 170, Arnotta, s. 338, przyp. 1.

14 Taka interpretacje dopuszcza takze w swoim wydaniu Jacques (zob. wyzej, przyp. 3),
s. 119, przyp. 2; Gomme i Sandbach, op. cit., s. 271, odsytaja w tym miejscu do w. 312, gdzie
avTtoL oznacza bez watpienia dom Knemona.
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KOMTwHEV 0UTw Tag BVoaS, alT@peY, EMPAEYWUEV;
£otat g 1Mdov, Aéyw.

GETAS Najpierw, moj kochany,

Wyciagnijmy go na dwor, tu go umiescimy,

Walmy — tak wlasnie — we drzwi, prosmy, podkrgcajmy.
Bedzie zabawa, myslg!

Propozycja Quinceya, nazwana unorthodox view, spotkata sie z krytykg Gomme’a
i Sandbacha, ktérzy na obrong ,,ortodoksyjnego” uktadu budynkéw scenicznych
przytoczyli dwa argumenty. Po pierwsze, umieszczenie Knemona z dala od groty
wydaje si¢ zrozumiate, gdyz Gecie i Sikonowi nie zalezy na tym, by o ich wybryku
szybko dowiedzieli si¢ uczestnicy uroczystosci. Po drugie za$, triumfalny pochod
z Knemonem w roli gtownej, ktory w zakonczeniu sztuki prawdopodobnie organi-
zujg niewolnicy, mozna — przy wigkszym dystansie dzielacym starca od wejscia do
groty — przedstawi¢ na scenie o wiele bardziej efektownie!>. Pomimo tych zarzutow
koncepcja odwrotnego rozmieszczenia budynkow scenicznych zyskata aprobate
w jednej z najwazniejszych prac na temat tworczoSci Menandra — The Masks of
Menander Davida Wilesa. W krotkim przypisie Wiles dopuscit bowiem mozliwosc,
ze Pan przyjmuje w prologu punkt widzenia publicznosci, natomiast Getas w zakon-
czeniu sztuki — punkt widzenia aktora znajdujgcego si¢ na scenie!l®.

Od tego czasu didaskalia w niektérych przektadach Odludka na jezyki narodowe
przedstawiaja rozktad budynkéw scenicznych zaproponowany przez Quinceya. Na
takie rozwigzanie zdecydowali si¢ mi¢dzy innymi — nie podajac niestety przestanek,
ktorymi si¢ kierowali — autorzy dwoch przektadow anglojezycznych z poczatku
obecnego stulecial?, a takze Nicoletta Russello w najnowszym przektadzie sztuki na
jezyk wloski. W tym przypadku jednak autorka ttumaczenia sama wpadla w sidta
zastawione przez Menandra. W didaskaliach poprzedzajacych tekst przektadu umie-

15 Gomme, Sandbach, op. cit., s. 136: It is quite intelligible that Getas and Sikon should set
Knemon down on that side of his door which was furthest from the shrine, since they do not
wish their goings-on to attract the notice of those in it. Moreover it may be noticed that when
at the end of the play Knemon is carried in triumph into the shrine, it will be scenically more
effective if there is some distance to be covered”. Propozycj¢ Quincey’a odrzucit takze Jacques
w cytowanym wyzej wydaniu, s. 67, przyp. 2, oraz s. 119, przyp. 2.

16 D. Wiles, The Masks of Menander: Sign and Meaning in Greek and Roman Performance,
Cambridge University Press, Cambridge 1991, s. 233, przyp. 41: ,,At Old Cantankerous 5, Pan
says that the farm is on the right. He is speaking to the audience, so presumably their viewpoint
is assumed. At line 909, one actor instructs another to go right from the old man’s house towards
the shrine. Here «right» must mean stage right, since the speaker is not speaking in the first
instance for the audience’s benefit”.

17 Greek and Roman Comedy. Translations and Interpretations of Four Representative Plays,
oprac. Shawn O’Bryhim, University of Texas Press, Austin 2001, s. 112; Menander, The Plays
and Fragments, przet. i oprac. M. Balme, Oxford University Press, Oxford 2002, s. 4.
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szcza bowiem dom Knemona po prawej stronie sceny!8, natomiast w przypisie do
wersu 5 sztuki i zwrotu €7l de&a nie dos¢ ze podaje w watpliwos¢ propozycije
Quinceya, to jeszcze dodaje: ,,Sara preferibile — come propongono i pit — attenersi
alla convenzione scenica antica, secondo cui alla sinistra del pubblico si trova la
via per la campagna e alla sua destra quella per la citta: la posizione naturale della
casa del vecchio misantropo sembrerebbe la piu lontana possibile dalla citta e dalla
folla: a destra rispetto a Pan e a sinistra rispetto al pubblico. La casa di Gorgia
si trovera dalla parte opposta della scena: alla sinistra del dio e alla destra del
pubblico”!®. Natomiast w przypisie do wersu 909, w ktorym Getas kaze Sikonowi
nie$¢ Knemona eic de&iav, Russello objasnia, ze Getas i Sikon zanoszg Knemona
na $rodek sceny, przed grote Pana?’. Wydaje si¢ zatem, ze mamy tu do czynienia
z bezrefleksyjnym pomieszaniem obu omowionych powyzej koncepcji.

Podsumowujac, za przyjeciem rozktadu zaproponowanego w editio princeps Mar-
tina uczeni wysuneli dwa argumenty. Po pierwsze, interpretacja zwrotu €mi de&i
jako prawej strony z punktu widzenia wychodzacego z groty Pana, a wiec lewej
strony z punktu widzenia publicznosci. Po drugie, konwencja kierunkéw w teatrze
czasOw Menandra, oparta na kontrowersyjnym i prawdopodobnie zepsutym (nie-
mniej powszechnie przyjmowanym?2!) przekazie Polluksa, wedle ktorego droga po
lewej stronie sceny prowadzi na wie$, natomiast droga po prawej — do miasta22:
uznano wigc za naturalne, by Knemon, odludek i mizantrop, miat dom jak najdalej
od miasta, a zatem po lewej stronie sceny. Natomiast za przyj¢ciem rozktadu zapro-
ponowanego przez Quinceya przemawia zakonczenie sztuki, w ktorym Getas wota
do wychodzacego Sikona, by zwrocil si¢ w prawo: skoro oczekujemy, by Knemon
znalazt si¢ posrodku sceny, jego dom musi znajdowaé si¢ po prawej stronie.

Oba zarzuty, ktére pod adresem tej propozycji wysuneli Gomme i Sandbach, sg
fatwe do odparcia. Po pierwsze, wprawdzie Gecie i Sikonowi faktycznie zalezy na
tym, by o ich wybryku nie dowiedzieli si¢ pozostali uczestnicy uroczystosci, jednak
sam Getas uspokaja przestraszonego Sikona, ze nic im nie grozi, gdyz w grocie
nie do$¢ ze panuje wielki hatas, to jeszcze wszyscy pija (w. 901-902):

18 Menandro, Dyscolos. Il Misantropo, przet. i oprac. N. Russello, BUR Milano 2006, s. 35
(wyd. I: 2001): ,,Al centro della scena si apre 1’ingresso di una grotta; nei suoi pressi, si erge
una statua del dio Pan. A destra della grota vi ¢ la casa di Cnemone, a sinistra quella del suo
figliastro Gorgia”.

19 Wydanie Russello, s. 38-39, przyp. 5.

20 Ibid., s. 136, przyp. 25.

21 Zob. przyktadowo Wiles, op. cit., s. 36-68; Gomme, Sandbach, op. cit. (zob. wyzej,
przyp. 6), s. 12; K. B. Frost, Exits and Entrances in Menander, Oxford University Press, Oxford
1988, s. 5; a takze przy rzymskiej palliacie, np. G. E. Duckworth, The Nature of Roman Come-
dy. A Study in Popular Entertainment, Princeton University Press, Princeton 1952, s. 85-87;
C. W. Marshall, The Stagecraft and Performance of Roman Comedy, Cambridge University
Press, Cambridge 2006, s. 50-52.

22 Poll. IV 126-127.



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
@)
S~

Uktad budynkow w Odludku Menandra 49

T'E. 00pvPoS €0ty Evdovy,
nivovotv. ovk aloOroet ovdelc.

GETAS U nich straszny hatas.
Pija, nikt nie spostrzeze.

Ponadto, czasownik aioBa&veoBal, ktorego uzywa Getas, swiadczylby raczej
za postawieniem Knemona przed grota, gdzie moglby spostrzec go ktos ze $rodka,
niz za postawieniem go na lewym skraju sceny, w miejscu niewidocznym z groty.
Po drugie, jesli nawet zalozymy, ze w zakonczeniu sztuki odbywa si¢ triumfalny
pochdd z Knemonem (a tekst sztuki nie wskazuje na to jednoznacznie), wyobraznia
moze podsuwaé nam tu wiele rozwiazan, tacznie z przemarszem wzdhuz sceny
w jedng i druga stron¢ w rytm miarowych oklaskéw publiczno$ci.

O wiele trudniejszy jest problem wersu 909, gdyz nie jesteSmy w stanie rozstrzy-
gnac, w ktdrg strone zwroceni sg twarzg Getas i1 Sikon, kiedy wynoszg Knemona.
Jesli bowiem Sikon nie wynosi Knemona, trzymajac go przed soba, lecz wyciaga
go z domu, stojac tylem do publicznosci?3, to wtedy jego prawa strona jest rowniez
prawa strong widowni. Wowczas, przy zatozeniu ze w nastgpnej scenie Knemon ma
si¢ znalez¢ przed grota Pana, jego dom powinien sta¢ po lewej stronie sceny.

Jak wida¢, na podstawie tylko tych dwdch miejsc — wersow 5 oraz 909 — nie da si¢
jednoznacznie rozstrzygnaé, jak rozstawione sg budynki sceniczne w Odludku. Moim
zdaniem jednak mozna pokusi¢ si¢ o probe rozwigzania tego problemu. Przekaz Pol-
luksa, cho¢ zepsuty i1 réznorako interpretowany, $wiadczy niemniej o istnieniu pewnej
konwencji kierunkéw w teatrze rzymskim epoki cesarstwa: jeden z parodosow prowadzit
umownie do miasta, drugi do portu lub na wies. Z duza dozg prawdopodobienstwa
mozna, jak sadze, uznaé, ze konwencja ta ma proweniencje grecka, podobnie jak wiele
innych sktadnikow palliaty, a analiza organizacji przestrzeni scenicznej w sztukach
Menandra zdaje si¢ to przypuszczenie potwierdzac. Skoro jednak nie jesteSmy w stanie
jednoznacznie rozstrzygnac, czy parodos prawy (od strony widzow) symbolizowat drogg
do miasta, czy tez moze na wies, jedynym Zrodlem wiedzy o organizacji przestrzeni
scenicznej w Dyskolosie moze by¢ tylko analiza wejs¢ 1 wyj$¢ poszczeg6lnych postaci
oraz ich ruchu scenicznego. Dla wigkszej klarownos$ci wywodu moja argumentacja
zasadza si¢ na zalozeniu, ze parodos lewy prowadzi na wies, a prawy do miasta — taka
bowiem interpretacja ustepu Polluksa jest najczesciej przyjmowana?4. Wowczas uktad
budynkéw scenicznych przedstawia sie tak, jak sugerowat Quincey, a wigc:

dom Gorgiasa ::: grota Pana ::: dom Knemona.

Sposrod pieciu argumentéw na rzecz powyzszego uktadu budynkow, ktore teraz
przedstawig, niektore sa moim zdaniem decydujace, niektore za$ sg tylko argu-

23 Za takg interpretacja opowiada si¢ w cytowanym wydaniu Handley (zob. wyzej, przyp. 5),
s. 291.

24 Zob. M. Leigh, Comedy and the Rise of Rome, Oxford University Press, Oxford 2004,
s. 107-109.
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mentami dodatkowymi na poparcie mojej tezy. Niemniej, wszystkie przedstawie
w kolejnosci zgodnej z rozwojem akcji, ukazujac przy okazji problemy, ktérych
w danej scenie nastreczatby uktad budynkow zaproponowany przez Martina.

ARGUMENT 1

Kiedy po skonczonym prologu Pan wycofuje si¢ do swojej groty, na scen¢
wkracza z prawej strony (czyli od strony miasta) Sostratos w towarzystwie Chaj-
reasa, ktory zwraca si¢ do niego (w. 50-52):

XAL i Pric; dwv €vOévde maid €éAevOégav
tag mAnoiov Noudag otepavovoav, Lwotoate,
€0V annABeg 0OVG;

CHAJREAS Co6z wiec? Ujrzates wolna mtoda panne,
Kiedy tu nimfy wienczyta, Sostracie,
I pokochawszy uciektes?

W wyrazeniu évOévde maid’ éAevBépav traktuje évOévde — mimo braku
poprzedzajacego rodzajnika — jako przydawke do maida i calos¢ rozumiem jako
»wolng dziewczyne stad, z tego miejsca”5. Poniewaz sg to pierwsze stowa, ktore
padaja w tej scenie, Sostratos i Chajreas muszg w tym momencie znajdowac si¢ przed
pierwszym domem z prawej strony. Jesli przyjmiemy uktad Quinceya, évOévde
odnosi si¢ do domu Knemona, a Chajreas, wypowiadajac t¢ kwestie, moze wyko-
na¢ wskazujacy gest dionig. Jesli za$ przyjmiemy uktad Martina, évOévde moze
znaczy¢ jedynie ,,z tej okolicy, z tej ulicy”, bo wchodzacy na scen¢ mtodziency
stoja przed domem Gorgiasa. Owa roéznica w rozumieniu przystowka tylko pozor-
nie jest btaha. Uwazam, ze w ten sposob Menander daje kolejna po prologu Pana
wskazowke sceniczng widzom: évOévde w znaczeniu ,,z tego domu”, wsparte
dodatkowo gestem, nie pozostawia juz watpliwos$ci, gdzie mieszka Knemon i jego
corka. Jesli za$ Sostratos i Chajreas stoja zupetnie po przeciwnej stronie niz dom
dziewczyny (czyli przed domem Gorgiasa), évOévde nie niesie zadnej precyzyjnej
informacji i tylko moze by¢ mylace dla widzow.

ARGUMENT 2

W nastepnej scenie, w wersie 81 wpada na scen¢ Pyrrias, wykrzykujac, ze goni
go, obrzucajac kamieniami i grudami ziemi, rozwscieczony Knemon (w. 81-82):

25 Nalezy jednak podkresli¢, ze lekcja évOévde — choé obecnie powszechnie przyjmowa-
na (Gomme i Sandbach, Arnott, Ireland) — jest koniektura oparta na lekcji tradycji posred-
niej évOev ye. Papirus ma tu lekcje évtavOa, przyjmowang przez dawniejszych wydawcow
i komentatorow (Diano, Gallavotti, Handley, Jacques). Na temat faczenia évOévde z 1dwv lub
z mada, zob. Gomme, Sandbach, op. cit., s. 144.
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ITY. maoeg, puAdttov, mag AmeAd’ €k ToD pHéoouv:
patved’ 6 duwkwy, paivetat

PYRRIAS Z drogi, uwaga, wszyscy predko z drogi,
Wariat mnie goni, wariat!

Pyrrias ucieka przed Knemonem, ktory jest na polu, a wigc wpada na scen¢ od
lewej strony, biegnac wyraznie naprzeciw Sostratosowi i Chajreasowi (Ttag &rteAd’
€k Tov péoov). Obaj miodziency stoja w tym momencie bez watpienia przed
domem Knemona, przed ktérym prowadzili rozmowe w ostatniej scenie. Swiadcza
0 tym zarowno pozniejsze wypowiedzi KnemonaZ®, jak i stowa Pyrriasa, gdyz kiedy
wreszcie zatrzyma si¢ przed Sostratosem i Chajreasem, wotla (w. 86—87):

ITY. anaAAayopev, iketedw Oe.
ZQ. ol
ITY. amo g Bvoag évievBev WG TOQEWTATW.

PYRRIAS Btagam, chodzmy stad!
SOSTRATOS A dokad?
PYRRIAS Od tych drzwi tutaj chodzmy jak najdale;j.

Wydaje sig, ze évtevBOev odpowiada tu évOévde z poprzedniej sceny. Jesli
dom Knemona znajduje si¢ po prawej stronie sceny, Pyrrias ma do pokonania kilka
(co najmniej pigtnascie) metrow, podczas ktorych zdazy wykrzyczeé swoje kwestie
pelne przerazenia, az w koncu (w. 85?) zatrzyma si¢ przed Sostratosem. Jesliby
dom Knemona znajdowat si¢ po lewej stronie, niewolnik od razu wpada na rozma-
wiajacych. Z punktu widzenia organizacji ruchu scenicznego pierwsze rozwigzanie
jest o wiele bardziej efektowne: Sostratos i Chajreas zajmuja prawa cz¢$¢ sceny,
Pyrrias wpada z lewej, biegnie i krzyczy w przerazeniu na caly glos, az w koncu
zatrzymuje si¢ przed nimi. Kiedy po chwili Sostratos dojrzy nadchodzacego z lewej
strony Knemona, niewolnik umyka prawym wyj$ciem w stron¢ miasta.

ARGUMENT 3

Kiedy Pyrrias juz uciekl, z lewej strony wkracza na scen¢ Knemon (w. 153—157)
i wyglasza znang pochwate Perseusza, ktory nie do$é¢, ze mial skrzydta, dzigki
ktoérym nie musiat spotykac si¢ z ludzmi, to jeszcze potrafit zamieniaé¢ natrgtow
w kamien. Nim Knemon dojrzy kolejnych natretow przed swym domem i powie
(w. 167-168):

KN. ofpot, maAwv tic ovTool TEOS tais Bvoalg
€otnKev NUOV.

KNEMON A to kto znowu przed moimi drzwiami
Stoi i czeka?

26 Por. w. 167—-168 (zob. nizej, argument 3) oraz w. 174-175: moog tac éuag Ovag, éav
Wwetv Tva / PovANnocOe, ovvtattecd’ anavtav.
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uptywa dtuzsza chwila, gdyz monolog o Perseuszu i skarga na przechodniéw zaj-
muje az czternascie wersow (w. 153-166). Jesli jego dom znajduje si¢ po prawej
stronie sceny, ma czas, by 06w monolog wyglosi¢. Jesli za§ znajdowalby si¢ po
lewej stronie, od razu musialby wpas¢ na stojacych przed drzwiami Sostratosa
i Chajreasa, przy nich wyglosi¢ swoj monolog, a pdzniej spostrzec, ze kto§ stoi
obok. O wiele bardziej przekonujace wydaje si¢ pierwsze rozwigzanie.

ARGUMENT 4

Jednym z lejtmotywow wypowiedzi Knemona sg narzekania na tlumy ludzi,
ktorzy kreca sie pod jego domem. Tak jest miedzy innymi w wersach 160-166,
kiedy wracajac z pola, dostrzega przed swoim domem Sostratosa i Pyrriasa, tak
jest rowniez w wersach 431-432, kiedy wychodzac z domu, widzi Gete i innych
niewolnikoOw zmierzajacych w strone groty:

KN. TOUTL TO KaKOV Tl BovAetay;
OXAOG TIC. ATAY’ €G KOQAKAG.

KNEMON A ten po cholere?
Coz to za thum? Do licha!

Jesli dom Knemona znajduje si¢ po prawej stronie, wszyscy goscie zmierzaja-
cy z miasta do groty musza rzeczywiscie przejs¢ przed jego oknami. Jesliby za$
przyjaé, ze po prawej stronie jest dom Gorgiasa, Knemon moze narzeka¢ tylko
na hatasy w okolicy. Jak si¢ zdaje, lepszy efekt komediowy daje taka organizacja
sceny, w ktorej hordy natretow 1 nieproszonych gosci przechodza bezposrednio
przed domem zrzedliwego starca, wtedy bowiem jego mizantropia moze zajasnieé
pelnym $wiatlem, a wszelkie utyskiwania stajg si¢ bardziej uzasadnione.

ARGUMENT 5

Wersy 487-521 przedstawiaja sceng, w ktorej Sikon przychodzi do Knemona,
zirytowanego juz natrgctwem Gety, by pozyczy¢ od niego mis¢. Roztoszczony do
reszty starzec wykrzykuje w koncu (w. 514):

KN. ® t@v avnkéotwv Kakov.

KNEMON Niculeczalna zaraza!

1 wehodzi do swego domu. Sikon komentuje jego gburowato$¢ (w. 515-521) 1 wchodzi
tam, skad przed chwila wyszedl, czyli do groty. W tym momencie wraca z pola utru-
dzony Sostratos i opowiada o swych zmaganiach z motyka i pracg na roli (w. 522-545).
Jesli dom Knemona znajduje si¢ po prawej stronie, ruch sceniczny odbywa si¢ harmo-
nijnie, z zachowaniem réwnowagi na catym proskenionie i przy wykorzystaniu catej
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przestrzeni scenicznej: Knemon opuszcza scen¢ po prawej stronie, Sikon w $rodku,
podczas gdy Sostratos pojawia si¢ po lewej stronie. Przy odwrotnym rozmieszcze-
niu budynkéw harmonii tej juz nie da si¢ uzyskac, przecigzajac lewa czg$¢ sceny.

*

Pi¢¢ przedstawionych powyzej argumentéw — nieprzywotanych dotychczas
w dyskusji nad organizacjg sceny w Odludku — dowodzi moim zdaniem uktadu
budynkow, ktory sugerowat juz Quincey, a po nim Wiles i kilku thumaczy, a wigc:

& droga na wie$ droga do miasta =
dom Gorgiasa ::: grota Pana ::: dom Knemona

Przyjmujac takie rozmieszczenie, koncowa scen¢ sztuki, w ktorej Getas i Sikon
wynoszg $pigcego starca (w. 905-909), mozna interpretowac nastepujaco: Getas stoi
zwrdcony do publicznosci tytem i dyryguje Sikonem, ktéry wynosi Knemona z jego
domu, zwrocony twarzg do widowni. Zwrot €ig de&laxv odnosi si¢ do prawej stro-
ny Sikona, co jest w peini naturalne przy wydawaniu rozkazu osobom stojacym
naprzeciw. Inna sytuacja jest w prologu, ktory nie nalezy do wiasciwego dramatu,
lecz jedynie pelni funkcje ekspozycji: by utatwi¢ widzom identyfikacje¢ budynkow,
Pan przyjmuje — tak jak sugerowat to Wiles27 — punkt widzenia publicznosci, cho¢ nie
musi — jak proponuja niektorzy uczeni2® — odwraca¢ si¢ do niej plecami: wystarczy,
by stal bokiem, jak kto$, kto przedstawia jednej osobie druga. Moja argumentacja
jest poprawna, nawet jesli przyjmiemy odwrotng interpretacja przekazu Polluksa, tzn.
ze parodos lewy prowadzi umownie do miasta, a prawy na wies. Wowczas budynki
stoja kolejnosci powszechnie przyjmowanej przez wydawcow i thumaczy, a wigc:

< droga do miasta droga na wie§ =
dom Knemona ::: grota Pana ::: dom Gorgiasa

Woéwczas nalezy jednak pamietaé, by wszystkie przedstawione ponizej sytuacje
odbi¢ w lustrze. 1 tak, na przyktad (sytuacja 1), przyjmujac uktad wedhig Quin-
ceya, Sostratos i Chajreas wkraczajg na scen¢ z prawej strony, a przyjmujac uktad
wedlug Martina i innych, wchodza na sceng od strony lewej (czyli zawsze od strony
miasta). Przy tym ukladzie jednak musimy zatozy¢, ze Pan przyjmuje swdj wilasny
punkt widzenia, a wyrazenie €ig de&iav (w. 909) odnosi si¢ do punktu widzenia
stojacego tytem do widowni Gety.

ARGUMENTUM

Quaeritur, quo in ordine stent domus in Dyscoli Menandreae scaena et
quemadmodum personae inter eas moveantur.

27 Wiles, op. cit. (zob. wyzej, przyp 16), s. 233, przyp. 41.
28 Wydanie Russello, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 18), s. 38, przyp. 5.



