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— $piewa najpierw Teo$ (Feliks Matecki), potem Leon (Wincenty Matecki), syno-
wie Medei (Magdalena Boczarska) i Jazona, w koncu sama Medea dzieciom tuz przed
najwazniejszg i ostatnig scena tragedii wystawionej w Teatrze Polonia w Warszawie
na podstawie tekstu pod tytutem Medea autorstwa Kate Mulvany i Anne-Louise
Sarks. Tekstu powstatego w roku 2012 i bedacego nowa adaptacja greckiego mitu.
Jednego z najlepiej znanych i wielokrotnie reinterpretowanego. Mit ten w kulturze
europejskiej ma wiele odston, podobnie jak i gléwna jego bohaterka. Jednak kolejna,
zaprezentowana przez australijskie autorki, jest odstong dotad niespotykang i niezba-
dang. Kazdy wie, jakiego czynu dopuszcza si¢ antyczna bohaterka. Bez niego nie
ma mitu Medei. Wiemy, jakie uczucia i emocje nig targaja — analiz jej postepowania
i charakteru w literaturze przedmiotu nie brakuje. Od samego poczatku, juz od Eury-
pidesa, wiemy takze, ze kocha swoje dzieci. Dotad jednak mieliémy okazje przygla-
da¢ si¢ tragedii kobiety, zony 1 matki, historii wielkiej mitosci Medei i Jazona oraz
historii rozpadu rodziny wylacznie z jej punktu widzenia. Tym razem glos otrzymuja
dzieci, synowie nieszczesliwych matzonkow, §wiadkowie cierpienia matki — nie tak
niemi $wiadkowie, jak to mogloby si¢ wydawac z kart dotychczasowej literatury...

Zanim jednak synowie Medei i Jazona zasng snem wiecznym, utuleni przez swoja
matke, zanim w ich dzieciecy $§wiat wkroczy mit, wkroczy zewnetrzny §wiat doro-
stych, poznamy te histori¢ tak, jak ja widzg i rozumiejg dzieci, zamknigte w swoim
pokoju, skazane na wzajemng obecnos$¢, przerwang kilkakrotnym jedynie wejsciem
matki, niczym gwaltownym wtargnigciem $wiata dorostych w ich dziecigcy $wiat
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zabawy 1 naiwnego niekiedy postrzegania otaczajacych wydarzen. Synowie Medei
i Jazona sg mali — to kilkuletni chtopcy, z ktérymi rodzice nie rozmawiaja. Ich wie-
dza czerpana jest z podstuchanych rozmow, pojedynczych stow, krzykow czy pla-
czu. Z nich sklejaja histori¢ mitosci rodzicow, wielkiej w momencie, w ktorym ich
polaczyta, i namigtnej, jesli wierzy¢ opisom Teosia liczacego czas ich pocatunkow.
Chcg wierzy¢, ze mito$¢ ta weigz taczy rodzicoéw 1 dzieki temu wystarczy pocatunek,
by doszli do porozumienia i si¢ pogodzili. Z tych samych kawatkow, postrzeganych
oczami dzieci, zinterpretowanych czy zrelacjonowanych w trakcie zabawy, roéwniez
my musimy poskladaé histori¢ kolchidzkiej ksigzniczki i tesalskiego herosa. Leon
a zwlaszcza mlodszy syn, Teo$, postrzegaja rozgrywajace si¢ wydarzenia niejed-
nokrotnie naiwnie, po dziecinnemu, czasem wywotujac wrecz Smiech czy usmiech
na ustach widowni. Jak wtedy, gdy Teos, wiedzac, ze matka nie moze wroci¢ do
ojczyzny, podejrzewa, ze byla niegrzeczna, ze ,,palita papieroski” i dlatego Aje-
tes juz jej nie chcial. Badz wowczas, gdy na wie$¢ o przeprowadzce do nowego
domu, cieszy si¢, gdyz znajduje si¢ w nim trampolina i basen. Czy tez w scenie,
w ktorej w dziecieco-bezposredni sposob porownujg urode nowej narzeczonej taty
(jej imi¢ nie pada jednak z niczyich ust) z uroda Medei, robigc miny i przeko-
marzajgc si¢ na jej temat, nazywaja rywalki ,,arcywrogami”. Chtopcy zachowujg
si¢ W sposob typowo dzieciecy: niefrasobliwy, naturalny, beztroski, czasem wrecz
brutalny, jak woéwczas gdy mowia, ze mama pachnie jak zlew. Fakt, ze znajdujemy
si¢ w $§wiecie dzieci, nie dorostych, podkresla scenografia, przedstawiajaca lekko
zaciemniony pokoj dziecigcy, w ktérym znajduja si¢ dwa tozka, dwie poduszki oraz
akwarium z dwiema rybkami: Korneliuszem i Juniorem, ktore chtopcy otrzymali
od ojca. Najwazniejszym, przykuwajacym uwage elementem sg wspomniane t6zka,
podwieszane w ten sposob, aby widzowie odnosili wrazenie, Ze patrza na nie z gory.
Nad kazdym zawieszone jest ptotno, a na tych pldtnach w trakcie akcji scenicznej
i w odniesieniu do niej wy§wietlane s3 animacje przedstawiajace rysunki wykonane
rekami dzieci. Podwieszane, kolyszace si¢ t0zka chlopcoéw wraz ze znajdujacymi
si¢ nad nimi plétnami przypominajg todzie i kierujg nasze mysli ku statkowi Argo
oraz ku Jazonowi, najwazniejszemu przeciez, jak zreszta podkreslaja synowie,
uczestnikowi wyprawy do Kolchidy po ztote runo. Kazde 16zko staje si¢ zatem
taka malenka Argo, dryfujaca wszak do $mierciono$nego portu ragk matki, do tego
czasu jednak pozwalajaca na utozsamienie z ojcem, wielkim bohaterem. Albowiem
takie oblicze Jazona ukazuje nam si¢ ze slow wypowiadanych w trakcie zabawy
przez jego synow. I cho¢ on sam nie pojawia si¢ ani razu na scenie (akcja tego
kameralnego spektaklu rozegra si¢ wylacznie pomigdzy chtopcami a Medeg), to
jednak wcigz jest obecny w stowach, mys$lach czy zachowaniach synow, ktorzy
czekaja na niego, sg zawiedzeni i1 zasmuceni, gdy do nich nie zaglada, spierajg si¢
0 niego, walcza o jego sweter, chcg, by byl z nich dumny, tesknia za nim, chcg
by¢ jemu podobni. Jest dla nich autorytetem, chociaz domyslamy si¢, Ze nie jest
zanadto obecny w ich zyciu, skoro, jak twierdzi Teo$, zapomniat nawet o jego uro-
dzinach. Jako dorosli, z podanych szczatkowych informacji rozumiemy zapewne
wigcej niz chtopcy. Trudna relacja rodzicow nie pozostaje zreszta bez wplywu na
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nich, o czym $wiadcza reakcje ich ciat, zwtaszcza mtodszego syna, ktory cieknaca
z nosa krew powstrzymuje chusteczka, ktéry nie jest w stanie powstrzymaé moczu,
wigc ze wstydu chowa si¢ pod koldre. To wiasnie to dziecigce ciato pokazuje, ze
sytuacja, ktorej mtody jeszcze rozum nie do konca pojmuje, jednak ich przerasta.
,»Wszystko stato si¢ w grze. Niebo—piekto” — dwukrotnie powie Medea. Niebo i pie-
kto, ktore dzieciom zgotowali rodzice. Niebo — bo sg dzie¢mi zrodzonymi z mitosci,
dzie¢mi kochanymi. Piekto — bo wiasnie ten swiat mitosci im si¢ rozpada. A to, co
im pozostato, to wzajemna mito$¢ braterska, przywigzanie i oddanie, ktore miedzy
dzieciecymi ktotniami, przekomarzaniami czy nawet wyzwiskami obserwujemy, jak
w chwili, gdy Leon z wielkg troska pociesza ptaczgcego ze wstydu Teosia, dowarto-
sciowujac mtodszego brata, czy tez gdy lezac zapatrzony wraz z bratem w gwiazdy,
Leon podarowuje mu jedna ze swoich gwiazdek. To wlasnie z ust starszego brata
styszymy zapewnienie, ze bedzie si¢ zawsze opiekowal mtodszym, oraz wyznanie
mitosci. I to w tym wzajemnym uczuciu, wobec nieobecnych rodzicow, zdaja si¢
znajdowac oparcie.

Wprowadzenie na sceng dzieci zawsze jest ryzykowne. Tym bardziej oddanie im
w zasadzie calego czasu i calej przestrzeni scenicznej. Tekst powstat z improwizacji
prowadzonych podczas warsztatow z dzie¢mi i sceny z udziatem chtopcoéw rzeczy-
wiScie sprawiaja takie wrazenie. Wypowiadany przez nich tekst brzmi naturalnie,
a w prowadzonych zabawach i grach: w najlepsza $mier¢, w stowa czy w uczucia,
sg spontaniczni i bezposredni. Zwlaszcza mtodszy, ktory beztrosko biega po scenie,
krzyczy i si¢ bawi. Starszemu bowiem przypadia rola powazniejszego, spokojniej-
szego, bardziej §wiadomego sytuacji brata. I jedynie na chwile, gdy wyjasnia bratu
zasady kosmosu, wobec ktorego wszyscy, nawet ich ojciec, sg mali, mozna wyczué
odrobing sztucznosci, jakby tekst byl zbyt powazny jak na jego wiek. By¢ moze
dzieje sie tak, gdyz tekst australijskich autorek powstat dla nieco starszych, dziesig-
cio- 1 dwunastoletnich chlopcow, ktorych w polskiej premierze graja chlopey sze-
$cio- i o§mioletni. Niemniej ich gra przykuwa uwagg i nie nuzy, co jest z pewnos$cig
wielka zashuga rezyserki, Doroty Kedzierzawskiej, debiutujacej w teatrze, a majacej
dos$wiadczenie w pracy z dzie¢mi na planie filmowym, przy realizacji Wron, Jestem
czy Jutro bedzie lepiej.

Pomyst australijskich autorek, stawiajacy w centrum sceny i w centrum zaintere-
sowania dzieci, stoi w opozycji do antycznego mitu i starozytnej tragedii Eurypidesa,
w centrum ktorej stata kobieta-zona-matka-czarodziejka — Medea. Jej obecno$¢ na
scenie, cho¢ oszczgdna, nie jest bez znaczenia. Z kazdym jej wejsciem otrzymu-
jemy bowiem pewien wglad w stan jej uczu¢, nawet jesli nie do konca zwerbalizo-
wany. Medea nie moze czy tez nie chce powiedzie¢ wszystkiego dzieciom. Migdzy
wierszami zatem musimy wyczyta¢ rozpacz, roztrzesienie, zawdd, rozgoryczenie
czy wscieklos¢. Nie mowigc otwarcie zapewne stara si¢ w swoisty sposob chronié
dzieci przed cierpieniem, jednak emocje, jak w pierwszej scenie, gdy widzimy ja
rozdygotang, zaptakang, z papierosem w reku, wybijaja sie¢ ponad chtodny rozum.
Fakt wyprowadzki Jazona Medea odreagowuje na synach, krzyczac na nich i sku-
piajac swoja i ich uwage na nieposprzatanym pokoju. W kolejnej odstonie jest juz
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spokojniejsza, tagodniejsza, nawet uSmiechnigta, moze jedynie nieco zamyslona,
proszac synow, by napisali i dotaczyli kartke do prezentu dla narzeczonej Jazona,
zbywajac ich pytania, co si¢ kryje w pudetku i dlaczego tak brzydko pachnie. Tuz
przed sceng koncowa powraca jeszcze, by poprosi¢ synéw o przebranie si¢, by byli
»tadni dla ojca”, kiedy po nich przyjdzie. Widzowie wyczuwaja, jak dwuznaczne sg
jej stowa. Medea niewatpliwie bardzo kocha synéw, jednak jej rozpacz jest silniej-
sza. Dlatego w ostatniej scenie pojawia si¢ niosac dwie szklanki, S$wiecace niczym
latarenki, wypetnione napojem. Spokojna, ale stanowcza. Ufni, bawigcy si¢ jeszcze
chlopcy wypijaja trucizne podang z rak matki, w wyniku czego ich zabawa staje si¢
wolniejsza, oni sami spokojniejsi, bardziej $piacy, az w koncu zasypiaja, sktadajac
glowy na udach kleczacej na $rodku pokoju Medei. W jej postawie, jak glaszcze
dzieci, dostrzec mozemy i mito$¢, i tkliwos¢. Dopiero po chwili, delikatnie zsu-
nawszy glowki i wyswobodziwszy si¢ z obje¢ Spigcych-martwych syndéw, wstanie
1 wykrzyczy calg rozpacz targajaca nig — zraniong rosling, jak powie o sobie.

Godzinne przedstawienie w Teatrze Polonia, osadzone w uniwersalnej estetyce,
pozbawione konkretnych odniesien do miejsca i czasu, z zastosowaniem oszczgdnej
scenografii, niemal pozbawione rekwizytow, z wyjatkiem tych niezbednych, oglada
si¢ z duzym zainteresowaniem. W tej opowiedzianej wspodtczesnym, codziennym
jezykiem historii Medei i Jazona, z ktorej nic nie zostaje usunicte, otrzymujemy
obraz widziany oczami dzieci, ktére do tej pory glosu nie mialy. Poszczegélne wej-
$cia Medei 1 jej glos sg jakby ramg czy tlem, znanym wszak od Eurypidesa, dla
scenicznego dramatu chlopcow, wraz z ktdérym otrzymujemy dopetienie historii.
Widzimy, jak w beztroski, prosty, peten fantazji i szczero$ci $wiat dziecka wkra-
cza $wiat dorostych, rozbijajac go na kawatki. Pod histori¢ Medei i Jazona mozna
przeciez podstawi¢ wiele znanych czy zastyszanych historii rodzinnych. By¢ moze
tekst nie jest odkrywczy, ale w interesujacy, Swiezy sposob odwraca dotychczasowa
perspektywe postrzegania i interpretowania znanego mitu, dajac w konsekwencji
poruszajacy i aktualny spektakl. I dlugo po zakonczeniu przedstawienia w uszach
wcigz pobrzmiewaja stowa $piewanej kotysanki. ..

ARGUMENTUM

Recensetur Medea, drama Catharinae Mulvany et Annae Ludovicae Sarks, in
theatro Varsoviensi Polonia dicto a Dorothea Kedzierzawska repraesentatum.



