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JUSTYNA ANNA SZWED

MONETA JAKO ZRODLO DO BADANIA
KULTURY WIZUALNEJ CELTYCKICH BOJOW

ABSTRAKT: Tres¢ artykulu dotyczy rozwazan na temat mozliwosci prowadzenia badan
kultury wizualnej Celtow na podstawie analizy przedstawien umieszczonych na stemplach
ztotych monet bojskich serii pobocznej. W tym celu przedstawiono propozycje wykorzysta-
nia metody wywodzgcej si¢ w swych zalozeniach z tradycji badan ikonologicznych zapoczat-
kowanych przez Erwina Panofskiego i przeprowadzono przyktadowg analiz¢ monety typu
Trojdzielny ornament/Kon.

Pojecie ,kultura wizualna” to okreslenie bardzo modne i wspodtczesne zara-
zem, pojawiajace si¢ zarowno w mass mediach jak i literaturze naukowej. Trudno
sie temu dziwié¢, gdyz w ciggu ostatnich kilkudziesigciu lat sposéb przekazywa-
nia informacji poprzez obrazy stat si¢ czg¢scig naszej codziennosci. W naturalny
sposob zjawisko to zaczgto wzbudzac¢ ciekawo$¢ socjologéw i historykow sztuki.
Silne i wszechstronne oddziatywanie obrazéw na spotecznos$ci zaowocowato roz-
wojem badan poswieconych kulturze wizualnej odnoszacej si¢ przede wszystkim
do otaczajacej nas dzisiaj rzeczywistosci. Zestawienie owej kultury wizualnej
z badaniami monet odleglego w czasie, stabo oswietlonego Zrodlami pisanymi
plemienia celtyckich Bojow nie jest wigc oczywiste i moze budzi¢ rozmaite
watpliwo$ci. Zatozeniem niniejszego artykutu jest zwrdcenie uwagi, ze istnieje
uzasadniona potrzeba i mozliwo$¢ wykorzystania dorobku badan nad kulturg
wizualng do analiz zwigzanych z ikonografia monet celtyckich. Stwierdzenie
to opieram na poczynionych przez licznych badaczy zatozeniach teoretycznych,
zmierzajacych do usankcjonowania przejawow kultury wizualnej jako niemal ata-
wistycznego dziatania cztowieka. Glgbsza eksplikacja tego zagadnienia prowadzi
bowiem do nowego spojrzenia na zabytkowe przedmioty, ktore, chociaz pigkne,
traktujemy zwykle jako nieme.
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Ryc. 1. Mapa po lewej: Europa srodkowa w okresie srodkowolatenskim: 250-150 przed Chr. 21 — zasieg kultury latenskiej (wg Buchvaldek,

Lippert, Kosnar (red.), 2007, mapa 26a). Mapa po prawej: Europa srodkowa w pdznym okresie latefiskim: 150 przed Chr. — 0. 27 — zasieg

kultury latenskiej w Polsce; 33 — zasieg kultury latenskiej we Francji, Belgi i Luksemburgu; 34 — zasi¢g kultury latenskiej w Szwajcarii;

34 — zasigg kultury latenskiej w Czechach 1 Morawach; 35 — zasigg kultury latenskiej w Niemczech

(wg Buchvaldek, Lippert, Kosnar (red.), 2007, mapa 27a)
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Bojowie stanowili jedno z licznych celtyckich plemion, ktore zamieszkiwaty
Europ¢ w okresie lateniskim, obejmujacym ostatnie pie¢ wiekow przed Chrystusem
(ryc. 1). Tradycyjnie ich siedziby kojarzone sg z terenem Czech, jednak nie dys-
ponujemy bezposrednimi materiatami, ktére potwierdzalyby doktadng lokalizacje
tego plemienia. Jako bojskie, okresla si¢ znaczng grupe monet wybijanych przede
wszystkim w okreslonym systemie menniczym. Zalicza si¢ tu numizmaty pocho-
dzace zarowno z terenu Czech, jak réwniez z naddunajskich obszaréw Austrii
oraz potudniowo-zachodniej Stowacji!, a takze — jak dobitnie potwierdzaja to
badania prowadzone w ostatnich latach gtownie przez Marcina Rudnickiego —
réwniez z Polski2. Zatem okreslenie ,,mennictwo bojskie”, chociaz bardzo suge-
stywne, nie jest rownoznaczne z przypisaniem tych monet celtyckiemu plemieniu
Bojow. Pomimo, iz ma ono jedynie charakter umowny, wykorzystywane jest
w literaturze przedmiotu. Mennictwo to rozwineto si¢ w potowie III w. przed
Chr. Zaréwno idea pieniadza, jak i jego forma, powstaty pod wpltywem impulsow
macedonskich. W poczatkowym okresie wybijano jedynie monety ztote, ktore
stanowity wierne nasladownictwo monet antycznych. Przejecie greckich wzorcow
bylo najprawdopodobniej efektem przeniesienia przez celtyckich wojownikow
na rodzime tereny monet, ktore wczesniej wyptacono im jako zold za petienie
stuzby najemnej3. Z biegiem czasu wizerunki umieszczane na stemplach ulegty
barbaryzacji, ktora polegata na znieksztatceniu wizerunkdw postaci, a takze swo-
bodnym doborze przedstawien. Na przestrzeni kolejnych wiekow Bojowie wybi-
jali wiele typoéw monet o stemplach znacznie odbiegajacych od swych greckich
pierwowzorow. Odznaczaja si¢ one stylem wiasciwym dla Celtow, wystepujacym
na obszarze calej Celtyki.

Wséréd licznych typéw monet bojskich opieram swoje rozwazania na
wydzielonej przez Karela Castelina grupie ztotych monet okre$lonej mianem
serii pobocznej. Chronologicznie tgczona jest ona z mtodsza cze$cia wezesnej
fazy rozwoju mennictwa bojskiego obok najstarszych egzemplarzy monet boj-
skich nalezacych do serii gtownej — staterow typu Nike, Plumlov oraz 1/3, 1/8
oraz 1/24 statera Atena Alkidemos* (ryc. 2). Numizmaty przypisane do serii
pobocznej pochodza gtéwnie z obszaru Czech i Moraw, jednak proweniencja
wielu z nich nie jest znana. W obrgbie tej grupy, na podstawie nawigzujacej
do stylistyki celtyckiej ikonografii stempli, Karel Castelin wydzielit 10 typow
monet, ktoére nastepnie uszeregowal chronologicznie (ryc. 3). Z czasem klasy-
fikacja ta okazata si¢ by¢ jednak klopotliwa. Przede wszystkim, nie uwzgled-
niata ona wszystkich typéw monet, ktore nalezatoby przypisa¢ do tej grupy>.
Ponadto, stworzony przez badacza system miat charakter zamknigty i nie prze-

I Militky 2008, s. 122.

2 Rudnicki, Zigbka 2010; Rudnicki 2012a; Rudnicki 2012b; Dymowski, Rud-
nicki 2012.

3 Kolnikova 2006, s. 6; Militky 2008, s. 122.

4 Castelin 1959, 1965, 1976.

5 Militky, Vacinova 2012, s. 18.
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widywal mozliwosci odkrycia kolejnych egzemplarzy monet, ktére powinno si¢
do serii pobocznej zaliczy¢. Kolejne badania dowiodly takze, ze niektore typy
nalezy z serii pobocznej wyeliminowac¢t. Aktualny oglad sytuacji sktania do
stwierdzenia, ze seria poboczna mennictwa bojskiego wymaga ponownej ana-
lizy i weryfikacji, ktore uporzadkuja zakres pojeciowy wlasciwy dla tej grupy
monet. Ponadto przedstawione ponizej analizy moga wzbogaci¢ rozwazania na
jej temat o szeroki kontekst kulturowy, towarzyszacy powstaniu poszczegdlnych
typOw monet.

Ryec. 2. Ztote monety bojskie.
1. Stater typu Nike. 2. 1/3 statera typu Atena Alkidemos. 3. Stater muszlowy.
4. Stater typu Plumlov (wg Ziegaus 2010, 1. nr kat. — 415, 2. nr kat. — 422,
3. nr kat. — 479, 4. nr kat. — 416)

6 Kolnikova 2006.
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Ryc. 3. Ztote monety bojskie serii pobocznej (1-8 wg Paulsen 1974:
1. nr kat. 227, 2. nr kat. 200, 3. nr kat. 252, 4. nr kat. 197,
5. nr kat. 233, 6. nr kat. 232, 7. nr kat. 236, 8. nr kat. 216.
9, 10 wg Militky, Vacinova 2012: 9. nr kat. 1, 10. nr kat. 2.
11 wg Kolnikova 2012, nr kat. 163)
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Wybor serii pobocznej do badania kultury wizualnej Celtow nie jest przypad-
kowy. Znajdujaca si¢ na stemplach tych monet rodzima, celtycka ikonografia to
nie jedyny argument stanowiacy o ich wyjatkowosci. Wizerunki wystepujace na
najstarszych bojskich monetach serii gtéwnej po okresie wiernego nasladownic-
twa monet antycznych takze ulegly barbaryzacji — znieksztalceniu wzgledem
pierwowzoré6w — i nawiazywaty do stylu reprezentowanego przez Celtow. Klu-
czowe jest tutaj stowo ,,nasladownictwo”. Bowiem, o ile w przypadku monet serii
gléwnej jego zastosowanie wydaje si¢ adekwatne do zaistniatego zjawiska, o tyle
w przypadku monet serii pobocznej wzbudza watpliwosci. Jak juz wspomniatam,
przyjmuje si¢, ze monety do srodowiska Celtow przedostaty si¢ poprzez handel
i wyptacane najemnikom zotdy. Niewatpliwie, jak dowodza badania osadnicze,
idea pieniadza zakorzenita si¢ w §rodowisku celtyckim. Intrygujace jest jednak,
dlaczego rozpoczgto bicie monet odbiegajacych ikonograficznie od pierwowzo-
réw. Uznanie monet serii pobocznej za nasladownictwa bytoby bowiem uprosz-
czeniem niezgodnym ze stanem faktycznym. Stosowniejsze wydaje si¢ odwotanie
w tym miejscu do wspotczesnych trendéw badania kultury, a takze teorii meme-
tyki analizujacej jej ewolucje. Okreslitabym zatem to zjawisko mianem mimikry
kulturowej powstatej w efekcie ewolucji socjotypow nastepujacej pod wpltywem
ekspresji meméw lub calego mempleksu, a wiec elementéw kultury przekazy-
wanych droga niegenetyczng’. Uwazam to podej$cie za istotne, poniewaz nie
mozemy zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze monety ze $wiata antycznego zostaly
po prostu niemal mechanicznie przeniesione do spotecznosci celtyckich. Warto
rozumie¢, ze zjawisko to bylo uzaleznione w duzej mierze od mechanizmow rza-
dzacych ludzka psychika.

Wydaje si¢ zatem, ze idea pienigdza zakorzenita si¢ wérod Celtow nie tylko
w sensie ekonomicznym, ale rowniez przenikneta do ludzkiej §wiadomosci, dzieki
czemu dostrzezono jej mozliwosci propagandowo-informacyjne wynikajgce
z zawieranych na stemplach treSci. Powstanie pierwszych monet o ikonografii
celtyckiej, funkcjonujacych réwnolegle z monetami serii glownej stanowigcymi
nasladownictwa monet antycznych, dowodzi istnienia owej kultury wizualnej
w realiach spolecznos$ci pradziejowej. Kultury wizualnej, ktorg rozumiem tutaj
jako przyjety w procesie socjalizacji sposob myslenia, dzialania i odczuwania
w konteks$cie wizualnego wymiaru rzeczywistosci. Odnosi sie, piszac za Gillian
Rose, do ogromnej liczby sposobow, dzieki ktorym to, co wizualne, staje si¢ cze-
scig zZycia spotecznego®. Przyjmuje takze, ze jest to zespot regut okreslajacych
produkcje, analize, interpretacje oraz ocene widzialnych aspektow widzialnego
$wiata spotecznego®. Przejawem tego zjawiska jest traktowanie jako tekst okreslo-
nych przedmiotdw, a takze semantyczne rozumienie sztuki jako struktury znakow.
Zawieranie tych informacji w formie wizualnej ma przy tym okreslony, funkcjo-

7 Zob. Blackmore 2002.
8 Rose 2010, s. 22.
9 Ogonowska 2012, s. 53.
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nalny i komunikatywny cel oraz sens. Bazujac na przyrodzonej wrazliwosci iko-
nicznej, na wszystkich etapach swojego rozwoju cztowiek dazyt do wyksztatcenia
aparatu komunikacji spotecznej, w ktorym obraz odgrywat ogromna role.

Juz istoty humanoidalne byly zdolne do wyksztalcania systeméw znakow
wizualnych w celu ekspresji biezacych stanow emocjonalnych oraz celowego
utrwalania przesztoscil®. Badanie kultury wizualnej spotecznosci egzystujacej na
poczatku drogi ewolucyjnej cztowieka oczywiscie jest odmienne od badan spo-
tecznosci celtyckich, a te z kolei od badan wspotczesnego spoteczenstwa dyspo-
nujacego juz ogromna iloscia form przekazu, w tym przede wszystkim pismem.
Mimo to, mozna dostrzec wspolny mianownik podejmowanych przez te spolecz-
no$ci dziatan, gdyz przypuszczalnie celem nawet pradziejowych tworcow nie
bylo tworzenie tylko, rozumianych w kategoriach estetycznych, ,,dziet sztuki”.
Sztuki, ktora rozumiem tutaj zgodnie z rozwazaniami Mieczystawa Porgbskiego
piszacego, ze jest ona jednq z instytucji Zycia spotecznego, ktore taki system
kultury w historycznym procesie wspottworzy i dynamizuje. Rola jej polega na
narzucaniu swiadomosci zbiorowej obrazow, w ktorych kulturowy system norm
wzorow stale jest uobecniany, aktualizowany, rewidowany, rekonstruowany!l.
Podejmowana przez wytworcoéw dziatalno§¢ bazowa¢ mogta na przekonaniu, ze
realizowane dzialania maja wpltyw na otaczajaca rzeczywisto$¢ i przebieg zdarzen
poprzez rozpowszechnianie zamierzonych tresci!2. Dzieto sztuki jest bowiem, jak
trafnie ujat to Rudolf Wittkower: zbiorem idei, pomystow i przekazow zmysto-
wych uporzqdkowanych, dostosowanych i przetrawionych w umysle artysty, my
zas jestesmy zaproszeni do uczestnictwa w wizualnym pokazie cudzej dzialalnosci
interpretacyjnej'3.

W tym kontek$cie zupetnie naturalne wydaje si¢ wykorzystanie monety
jako medium, poniewaz, jak pisze o niej Ryszard Kiersnowski, wsrod ludzkich
wytworow mato jest przedmiotow rownie powszechnego uzytku, budzgcych row-
nie powszechne zainteresowanie, a nierzadko tez emocje'4. Biorac pod uwage
powyzsze rozwazania okazuje si¢, ze obrazy umieszczane na monetach celtyc-
kich, a takze one same, stanowig bogate w tres¢ zrddlo, z jednej strony odzwier-
ciedlajace sposob postrzegania $wiata przez ich wytworcoOw (zarowno inicjatorow
jak 1 rzemie$lnikéw) oraz ich wrazliwo$¢ estetyczna, z drugiej natomiast pozwala-
jace na domniemanie komunikowanych potencjalnym odbiorcom tresci.

Warto uwypukli¢ w tym miejscu fakt, ze ,,czynienie widzialnym” poprzez
zobrazowanie fragmentu rzeczywistosci realnej lub imaginowanej i ,,wystawienie
na pokaz” jest specyficznym dziataniem spotecznym. Kiedy pragniemy stworzyé
okreslony wizerunek miejsca lub osoby, a zatem nadac im okreslong tozsamosc

100gonowska 2012, s. 59.
11 Porgbski 1986, s. 116.
12Gediga 2000, s. 12.

13 Wittkower 1991, s. 339.
14 Kiersnowski 1988, s. 11.
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spoteczng, przedstawiamy je w formie obrazow reprezentujgcych w zamierzeniu
pozgdane atrybuty tych obiektow. Zamiast realnego miejsca lub osoby pojawia sie
zestaw obrazow realizujgcych okreslong polityke widzialnosci'>. Tezy te idealnie
przystaja do wyobrazen umieszczanych na monetach. Wiadomo bowiem, ze juz
w starozytnosci staly si¢ one rowniez narzedziem propagandy, no$nikiem pozada-
nych przez emitenta informacji, najczeséciej dotyczacych spraw najwyzszej wagi
o charakterze religijnym oraz politycznym, co — jak pisze Mariusz Mielczarek —
nie zawsze mozliwe jest do rozdzielenial®. Tym samym, wiasnie poprzez przywia-
zywanie wagi do formutowanego na nich komunikatu, mozemy przypuszczaé, ze
stang si¢ oknem pozwalajagcym w pewnym stopniu podejrze¢ to, czego wigkszo$¢
artefaktoéw nam nie dostarcza, a mianowicie duchowos$¢ i mentalno$¢ badanych
spotecznosci celtyckich.

Oczywiscie, wszelkie przedstawienia §wiata nie sg nigdy catkowicie obiek-
tywne, lecz s3 jego interpretacjami. Dlatego tez w jakichkolwiek analizach doty-
czacych kultury wizualnej dobrze jest zaznaczy¢ roéznicg pomiedzy tym, co jest
widziane, a sposobem widzenia. Widok — a wigc wlasnie to, co jest widziane —
jest tym, co dzigki wlasciwosciom fizycznym oka, mozemy dostrzec. Wizualnos$é
za$ nalezy rozumie¢ jako sposob konstruowania obrazu tego, co jest widziane!”.
Jak pisal Hal Foster: Wizualnosé to jak widzimy, jak potrafimy widziec, jak nam
widzie¢ wolno czy tez jak widzie¢ musimy, a takze, jak widzimy to wlasne widzenie
i niewidzenie'8, Ponadto nalezy pamigtac, iz nigdy nie patrzymy tylko na poje-
dyncza rzecz, lecz patrzymy na zwiagzek pomigdzy rzeczami a nami samymil®.
Rozpoznanie przez odbiorce catosci obrazu jest rezultatem tworzenia logicznej
cato$ci z elementdéw znanych mu z przestrzeni spolecznej, ktore mogg by¢ indy-
widualnie konfigurowane i refigurowane.

Istnieja jednak w spolecznosciach silnie skonwencjonalizowane fragmenty
rzeczywistosci realnej, odpowiadajace utrwalonym wyobrazeniom spoteczno-
-kulturowym?0. Nawet jesli nie rozumiemy znaczenia jakiego$ obrazu, wiemy ze
jest to obraz oraz, ze mial on co$ przedstawi¢ i w ten sposob ukaza¢ okreslona,
obarczong fadunkiem emocjonalnym rzeczywisto$¢?!. Zatozenie to w odniesieniu
do spotecznosci celtyckich jest niezwykle przydatne. Pozwala bowiem domnie-
mywac, iz przynajmniej niektore, analogiczne motywy znane z innych materialow
zrédtowych odpowiadajg ideologicznie tym, ktore znamy z monet bojskich. Posit-
kowaé mozna si¢ tutaj takze stwierdzeniem, iz w sformutowaniu ,.kultura wizu-
alna” znajduje si¢ nacisk na usytuowanie przedstawien wizualnych w szerszym
kontekscie kulturowym. Wszystkie przedstawienia wizualne sa w jaki$ sposob

150gonowska 2012, s. 58.
16 Mielczarek 2006, s. 35.
I7Rose 2010, s. 21.

1B Foster 1988, s. ix.

19 Berger 2008, s. 8-9.

20 0gonowska 2012, s. 58.
2l Jonas 1993, s. 23.
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multimodalne, a wiec na ich znaczenie wptyw ma relacja z otoczeniem, do kto-
rego naleza takze teksty pisane oraz inne obrazy?22.

Stwierdzenia te dotycza zarowno tworcy danego dzieta, jak i jego odbior-
cow. Powazne traktowanie kazdego obrazu wymaga zatem rowniez refleksji nad
tym, w jakiej pozycji wobec siebie stawia on swojego odbiorc¢?3. Pozycja ta
bedzie inna dla odbiorcy wspdtczesnego, a inna dla Celta—Boja, ktory osadzony
byl w realiach bliskich tworcy. Warto o tym pamigta¢ podczas dalszych badan
1 uwzglednia¢ roznice kulturowe, ktorych rozmiar nie zawsze jesteSmy w stanie
w pelni oszacowac. Prawdopodobnie nie mozemy catkowicie ustrzec si¢ w tym
przypadku prezentyzmu, poniewaz nawet przy petnej §wiadomosci owych rdéznic
i przemian, analizy te zawsze dokonywane beda na bazie wiasnych doswiadczen
implikujacych reakcje skojarzeniowa. Niemniej, jak wynika z hermeneutycznej
wizji kultury, nasz wlasny pojeciowy horyzont interpretacji zawiera cos$ z hory-
zontdw minionych, a nawet z nich powstat?4. Dlatego tez, wspierajac si¢ na wszel-
kich dostepnych danych pozostatych po Celtach, dostrzec mozna w powyzszych
zatozeniach szans¢ ukazania bojskich monet nie tylko jako artefaktow przekazuja-
cych dane o charakterze gospodarczym czy statystycznym, ale rowniez jako zro-
dlo przynoszace informacje o stosunkach spotecznych, relacjach migdzyludzkich
i wierzeniach Celtow.

Dla niniejszych rozwazah bardzo istotne jest rowniez dostrzezenie zwartosci
kompozycji umieszczonych na monetach. Jest to pod wzgledem ikonograficznym
wyjatkowa kategoria zabytkow celtyckich, gdyz majac na uwadze wcze$niejsze
rozwazania, mozemy przyjac, ze uzyte przez tworcoOw wizerunki na stemplach
sg catkowicie lub niemal catkowicie pozbawione przypadkowos$ci. Zamieszczone
tu przedstawienia najprawdopodobniej zatem nie opieraja si¢ jedynie na estetyce
ani indywidualnych upodobaniach tworcow, a dobor form nie jest determinowany
przez ksztalt lub funkcje uzyteczng przedmiotu.

Rozwazenia jednak wymaga, czy odrézniamy ornamenty stanowigce jedy-
nie dekoracje przedmiotu od tych, w ktérych ukryte zostaty jakies$ tresci. Inten-
cjonalno$¢ zdobiacych celtyckie przedmioty ornamentéw czesto umyka uwadze
badaczy, a ich opisy wykonywane sg w sposdb techniczny, pozbawiony inter-
pretacji. Tracimy woéwczas mozliwos¢ powigzan kulturowych poszczegélnych
zabytkow. By¢ moze jest to efekt tego, ze przywyklismy odczytywac tresé
jedynie z przedstawien narracyjnych, takie za$ sa w przypadku Celtow rzadko-
$cig. Odnajdujemy je na kotle z Gundestrup, ktérego pierwotna proweniencja
nie jest pewna, jednak z pewnoscia pochodzi z omawianego okresu latefiskiego
(ryc. 4). Umieszczone na nim blachy pokazuja szereg scen tworzacych opo-
wies¢. Zastosowane tutaj motywy pojawiaja si¢ na wielu innych dekorowanych
przedmiotach celtyckich. Jednak nigdzie nie odnajdziemy zblizonej narra-

22Rose 2010, s. 29-31.
23 Ibidem.
24 Bugaj 2000, s. 80.
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cji. Wydaje si¢ zatem, ze Celtowie mogli stosowaé¢ inng konwencj¢ przedsta-
wiania historii lub opowiesci, ktora byta czytelna jedynie dla waskiego grona
odbiorcow.

Ryec. 4. Blachy zdobiace kociot z Gundestrup z przedstawieniami narracyjnymi
(wg Miiller (red.) 2009, il. 181)

Na dekorowanych zabytkach celtyckich dostrzec mozna plataning ciat,
ktore przenikaja sie i w zaskakujacy sposob tacza tworzac niesamowite postaci
i hybrydy (ryc. 5). W zaleznosci od tego, z ktorej strony przedmiotu przygla-
damy si¢, odkrywamy inng posta¢. Takie postrzeganie $wiata jest rowniez cha-
rakterystyczne dla zachowanych mitow i opowiesci celtyckich. Wszechobecne sa
tutaj zjawiska metamorfozy i transformacji, ktorym podlegaja zaréwno ludzie,
jak i zwierzeta?S. Sadze zatem, ze na wielu z dekorowanych zabytkow umiesz-
czono nie jedynie pigkny ornament, lecz réwniez okreslone tresci o cechach
narracji.

25 Por. Bartnik 2005.
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Ryc. 5. Dekorowane przedmioty z okresu latenskiego.
1. Ztoty naramiennik z m. Erstfeld, kanton Uri, Szwajcaria, IV w. przed Chr.
2. Brazowe zapigcie pasa z Holzelsau, Kufstein, Austria, IV w. przed Chr.
(wg Birkhan 1999: 1. nr kat. 138. 2. nr kat. 107)

Zwraca takze uwagg, iz przedmioty bogato zdobione czesto znajdowane s3
w grobach, a niekiedy wydaja si¢ by¢ wykonane wytacznie dla zmarlej juz osoby.
Moga one zatem opowiada¢ histori¢ zmartego, ale takze jakie$ stosowne do oko-
licznosci mity i zaklecia. Przyjecie powyzszych zatozen oznacza, ze niepiSmienne
spolecznos$ci pozostawily po sobie wiecej ,,zapisanych” informacji, niz pozornie
mozna by przypuszczaé. Pytaniem jest, czy przedmioty te moga stanowi¢ war-
tosciowe zrodto do badan nad kulturg wizualna, a takze, czy istnieje mozliwos¢
powigzania ich z ikonografig wystgpujaca na analizowanych monetach bojskich
serii pobocznej. Prawdopodobnie w wickszosci przypadkow badania tego rodzaju
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pozwola na stworzenie kilku hipotez, ktore jednak nie bylyby odmienne od wielu
wynikéw badan dotyczacych kultur pradziejowych. Niepewno$¢, ktora stale nam
towarzyszy, jest tutaj zjawiskiem typowym. Doskonale ujat to piszac o badaniu
sztuki pradziejowej Janusz Kebtowski: Wiszelkie proby rekonstruowania uniwer-
sum sensow, tresci i wartosci sztuki pradziejowej, formutowanie hipotez wyjasnia-
Jjacych przedmioty, gdy nasza wiedza o ich kontekscie kulturowym, petnionych
funkcjach jest ograniczona i niepewna, mogq przynies¢ tylko niepeine i nietrwate
wyniki. Ale nietrwalos¢ wynikow moze byé zapowiedzig zmian pozytywnych?S.
Podjecie proby odszyfrowania treSci ukrytych na zabytkach celtyckich wymaga-
loby odnalezienia podobnych zabytkéw w zblizonym konteks$cie, pozwalajacych
stworzy¢ analiz¢ porownawcza.

Wazne jest tutaj istnienie tekstow pisanych. Pomimo, iz Celtowie sami nie
postugiwali si¢ pismem, znane sg zapisy starozytnych pisarzy oraz spisane w $re-
dniowieczu mity, opowiesci i legendy, w ktdérych zostata utrwalona tradycja
celtycka. Pomaga nam réwniez unifikacja kulturowa Celtow, wyrazna pomimo
rozlegto$ci zajmowanych przez nich ziem oraz dlugiego okresu trwania kultury
latenskiej. Odnalez¢ mozna podobne motywy ikonograficzne i styl wykonania
przedmiotow. Dzigki temu, na podstawie wszystkich dostgpnych zrodet, mozliwe
bylo stworzenie pewnej bazy motywow wraz z probg ich interpretacji. Zwraca
uwage, ze numizmaty celtyckie charakteryzuje niewatpliwie tzw. styl latenski,
jednakze wystepuja tu kompozycje, ktore nie znajduja bezposredniego odniesie-
nia do pozostatych wytworéw kultury materialnej tych spotecznosci. Obecnos¢
pewnych watkoéw oraz brak innych wystepujacych na zabytkach sztuki celtyckiej
sprawily, iz niektorzy badacze sugeruja istnienie tutaj jakiegos$ tabu?’. Wytluma-
czeniem jednak moze by¢ geneza monet zwigzana z mennictwem antycznym
i obowigzujagcymi w nim konwencjami, ktére w réznym stopniu zachowaty si¢
na monetach celtyckich.

Majac na uwadze powyzsze rozwazania nalezy przejs¢ do refleksji nad
metoda, ktéra mogtaby uporzadkowaé analize poszczegélnych typoéw bojskich
monet. Uznatam, ze warto przede wszystkim odwota¢ si¢ do postulatow Erwina
Panofskiego, gdyz gtosit on m.in., Ze odczytanie dzieta lub grupy dziet nie moze
ogranicza¢ si¢ do sfery formalno-przedmiotowej, ale musi zosta¢ rozciagnigte
na sfer¢ znaczen wewngetrznych, stanowigcych podstawy ideowe grupy ludzkiej,
ktora je wydala. Zatozenie to jest bardzo adekwatne dla omawianego zagadnie-
nia. Panofsky zaproponowat trdjstopniowa analize dziel sztuki. Zgodnie z nig,
w pierwszej kolejnosci nalezato wykonaé suchy opis przedstawienia, pozbawiony
jakiejkolwiek interpretacji. Etap ten zostal nazwany analiza preikonograficzna
i byl to wymiar $cisle plastyczny, mozliwy do rozpoznania na podstawie wlasnego
doswiadczenia, bez odwotywania si¢ do innych zrodet?8,

26 Kebtowski 2000, s. 29.
27Rosen-Przeworska 1987, s. 140-141.
28Heinich 2010, s. 21.
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W nastgpnej kolejnosci proponowat, aby odnies¢ przedstawienie do wszyst-
kich znanych zrodet, dzigki ktorym poznajemy konwencjonalny sens przedsta-
wionych przedmiotow. Jest to analiza ikonograficzna, a jej badanie polega, jak
wskazuje autor, na fgczeniu motywow artystycznych i kombinacji artystycznych
motywow (kompozycje) z tematami lub pojeciami. Motywy tak rozpoznawane,
jako wyktadniki wtornego lub umownego znaczenia, moina nazwac obrazami,
a kombinacje obrazow sq tym, co dawni teoretycy sztuki okreslali jako inven-
zioni®®. A zatem na tym etapie poznajemy konwencjonalny sens przedmiotow
przedstawionych: mogg one mie¢ znaczenie ilustracyjne, symboliczne, czy alego-
ryczne w przeciwstawieniu do sfery tresci pierwotnej lub oczywistej, objawiajace;j
si¢ w motywach analizowanych na pierwszym poziomie analizy dzieta. Podczas
badan ikonograficznych niezbedna jest znajomos¢ Zrddel literackich, dawnej
poezji, tekstow mistykow i filozofow.

Ostatni, trzeci etap analizy dzieta nazwano ikonologicznym. Tu powinno
doj$¢ do ukazania przedstawien w kontekscie historycznym, a wigc na tle ogol-
nych wydarzen wspodtczesnych powstaniu dziela i majacych na nie wptyw. Nie
dotyczy on juz sensu dzieta sztuki takiego, jaki zamierzony byt przez tworce lub
zamawiajacego odbiorce, lecz jest odczytaniem dzieta sztuki jako zjawiska histo-
rycznego czy tez jako dokumentu3?. Jest to zatem wizja Swiata danej spotecznosci
podtrzymywana przez obraz, ktérej zrozumienie wymaga odwotania si¢ do poza-
plastycznych czynnikéw kontekstowych, ktore uwarunkowaty powstanie dzieta3!.
Aby dokona¢ wskazanej interpretacji, trzeba wykazaé si¢ szeroka znajomoscia
tendencji ludzkiej psychiki. Za czynnik kontrolny uwaza si¢ umiejetnos¢ odczy-
tania symboli kulturowych, co oznacza wedlug Jana Biatostockiego wiedz¢ o tym,
jak w zmiennych warunkach historycznych podstawowe sytuacje i tendencje psy-
chiki ludzkiej wyrazaly sie przez specyficzne tematy i koncepty’2. Praca badawcza
polega tutaj na sprawdzeniu domniemanego, ,,wewnetrznego” znaczenia dzieta
1 porownaniu tych tre§ci z ,,wewnetrznym” znaczeniem wszystkich dostgpnych
zrodet powigzanych z analizowanym obiektem33.

Nalezy tu jednak uwypukli¢ pewna roznicg¢ pomiedzy forma maksymali-
styczng tej metody, wynikajacg z zatozen teoretycznych, oraz bardziej zawgzona,
ktéra wypracowana zostala przez praktykow. W pierwotnym ujeciu kazde dzieto
jest ikonologiczne, poniewaz interpretacja trzeciego stopnia stosowana moze
by¢ zawsze, nawet wowczas, gdy dzieta nie posiadaja drugiej, konwencjonalnej
warstwy znaczeniowej. W pozostatych przypadkach najczeéciej praktykowane
stosowanie terminu pokazuje, ze dominuje tendencja do ograniczania zakresu
trojstopniowej metody Erwina Panofskiego do odczytywania drugiej — symbo-

2 Panofsky 1971, s. 13.

30 Ibidem.

31'Heinich 2010, s. 21.

32 Bialostocki 1976, s. 255.
33 Panofsky 1970, s. 39.
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licznej oraz alegorycznej — warstwy dziet sztuki34. Oczywiscie ostatni z etapow
jest w przypadku badania monet bojskich zupetnie niemozliwy do zrealizowania,
chyba ze potraktujemy go jako cz¢$¢ drugiego etapu. Dzialanie to znajduje uza-
sadnienie, poniewaz wszystkie zabytki, w §wietle ktorych dochodzi do analizy na
poziomie ikonograficznym, sktadaja si¢ rowniez na owo tto towarzyszace powsta-
niu analizowanego dzieta.

W badaniach nad ikonologig kultur pradziejowych ikonologia bywa rozumiana
jako odmiana analizy semantycznej3s. Tematyke t¢ podjat w swych rozwazaniach
Mieczystaw Porebski, ktory nawigzujac do systemu Erwina Panofskiego twier-
dzit, Zze dzieto sztuki dysponuje trzema poziomami semantycznymi: poziomem
tekstu, kontekstu i podtekstu3®. Szczegdlng uwage zwracal on na poziom pod-
tekstu, do ktorego naleza wedtug autora w przebiegu jego powstawania wybory
tworcze, ktore decydowaty zarowno o jego ksztalcie, artykulacji, jak i o jego
atmosferze, skali, dostepnos$ci, rodzaju i zasiegu oddziatywania3’.

Rozwazania nad metoda Panofskiego prowadzita réwniez Teresa Kostyrko,
ktéra odwotujac sie do pojeé teorii dzieta sztuki jako struktury humanistycznej
zmodyfikowata jego teorig, stwierdzajac ze dziefo sztuki jest sensownq strukturg
teoretyczng powstatq w wyniku interpretacji wytworu artysty’8. Wydzielita ona
cztery rzeczywistosci, ktore tworza dzieto, sg to: rzeczywisto$¢ przedseman-
tyczna, struktura przedstawiajaca, struktura przedstawiona oraz komunikowana
wizja $wiata. Podkreslony jest tutaj znaczacy wpltyw i rola kompetencji kultu-
rowej artysty w poczatkowych fazach. W stanach koncowych staja one z kolei
w relacji do spotecznego ksztattu kultury symbolicznej39.

Badania ikonologiczne spotkaly si¢ z duza krytyka badaczy utozsamiajacych
si¢ z nurtem ,,nowej” historii sztuki — New Art History (NAH). Zwroécili oni
uwage na rolg petniong przez widza oraz spoteczny kontekst w ksztattowaniu
dzieta sztuki. Twierdzili, ze nie mozna tworczosci artystycznej traktowac jako
prostej informacji przekazywanej odbiorcom przez autora, lecz ze jest to zto-
zony tekst, ktory moze zosta¢ odczytany lub nie, na wiele roznych sposobow40.
Dowodzono, ze dzieto powinno by¢ odczytywane z punktu widzenia odbiorcy,
ktory odbiera je przez pryzmat wlasnej kultury i nadaje mu sens interpretujac
je w danym momencie, przy okreslonym stanie $wiadomosci i wiedzy. Ponadto,
uznano za watpliwe, aby badacz byl w stanie zastosowac postulowane przez
Erwina Panofskiego ,,zasady kontrolujagce” pozwalajace mu dokonywa¢ analizy
w sposob obiektywny, poniewaz interpretuje on nie tylko samo dzieto, lecz row-

34 Biatostocki 1976, s. 259-260.
35Kowalski 1998, s. 56.
36 Kwapinski 1993, s. 9.
37Porgbski 1986, s. 111.
38 Kostyrko 1977, s. 47.
39 Kwapinski 1993, s. 9.
40D’ Alleva 2012, s. 30.
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niez wykorzystywane narzedzia kontrolne, takie jak teksty, zrodta, czy tradycje
ikonograficzne*!.

Majac $wiadomos¢ zalet i wad metody ikonologicznej Erwina Panofskiego
oraz modyfikacji przeprowadzonych w tym zakresie przez innych badaczy wydaje
si¢, ze mimo wszystko zasadne jest odwotanie si¢ do niej przy analizie monet
bojskich serii pobocznej. Nie sposob jednak nie odnie$¢ si¢ do zarzutéw formu-
lowanych w stosunku do metody Erwina Panofskiego i nie skonfrontowac ich
wagi z posiadanym materiatem zrodtowym. Przede wszystkim zawazyc¢ trzeba, ze
przedmiotem badan s3 tutaj obrazy umieszczane na monetach, ktore funkcjonuja
na odmiennych zasadach, anizeli typowe ,,dzieto sztuki”. Umieszczenie ich na
przedmiotach o przeznaczeniu utylitarnym, adresowanych do okreS§lonej grupy
odbiorcow, zaktadalo najprawdopodobniej przede wszystkim ich skuteczno$é¢
informacyjng, a walory estetyczne mialy znaczenie drugorzgdne. Zamyst artysty-
-rzemie$lnika wybijajacego monety nie byl wylacznie jego wizja, lecz realizacja
okreslonej potrzeby i gustu emitenta. Potrzeba ta mogta mie¢ podtoze polityczne,
propagandowe, prestizowe, dzigkczynne, czy tez religijne. Prawidtowy odbior
przez odbiorcow komunikatu zawartego na monetach byt zatem celem podstawo-
wym. Nie istniala tu rozbudowana dowolno$¢ interpretacji dzieta, poniewaz spo-
sob przekazania tresci byt precyzyjnie skonstruowany i zaprojektowany dla grupy
odbiorcow o ustalonym $wiatopogladzie. To emitent monety i jego potrzeby osta-
tecznie decydowatly, co na stemplu monetarnym umiesci¢ lub nie. Oparcie si¢
tutaj na metodzie Erwina Panofskiego ma przede wszystkim podtoze porzadku-
jace analize.

Dla dobrego zapoznania si¢ z przedstawieniem na okre$lonej monecie jako
pierwszy etap analizy proponuj¢ pozostawienie w pracy opisu nazwanego pre-
ikonograficznym. Zaklada¢ on bedzie tutaj prezentacj¢ wizualng w postaci ilu-
stracji oraz opisanie elementow obrazow umieszczonych na awersie, a nastepnie
rewersie monet poszczegolnych frakcji, a takze wskazanie réznic pomigdzy nimi.
Problemem na tym etapie analizy jest stworzenie, w miar¢ mozliwo$ci pozba-
wionego interpretacji, opisu elementéw przedstawionych. Trudno$¢ ta wynika
migdzy innymi ze stopnia zachowania i czytelnosci przedstawien, ktdére moga
sta¢ si¢ przyczyna btednej diagnostyki formalnej. Wydaje si¢ zatem, iz stusz-
nym zalozeniem i rozwigzaniem tego problemu jest praca na grupach zabytkow
zaliczanych do wspolnych typow, co pozwoli na wylonienie syntetycznych form
przedstawieniowych.

Nie zawsze bedzie to jednak mozliwe, gdyz w przypadku monet zaliczanych
do serii pobocznej mennictwa bojskiego wystepuja takze pojedyncze egzemplarze
tworzace niezalezne typy. Analiza takich zabytkow moze by¢ zatem hipotetyczna
i ulec falsyfikacji w chwili pozyskania kolejnych zabytkow. Jest to jednak czgsty
problem badaczy pracujacych z zabytkami archeologicznymi, ktdrych pozyski-
wanie jest procesem otwartym, prowadzacym do dynamicznego ksztattowania sig¢

41 Ziemba 2011, s. 43-50.
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naszej wiedzy o czasach minionych. Drugi istotny problem, to stosowanie przez
Celtow licznych symboli, ktore w odbiorze wspotczesnego badacza stanowig czg-
sto kompozycje o charakterze abstrakcyjnym. Niepokojace jest jednak wrazenie,
iz odbidr ten jest mylny, a jedynie nasza percepcja nie jest w stanie opisaé tych
symboli w sposéb wlasciwy.

W drugim etapie analizy proponuj¢ dokona¢ potaczenia wypracowanych
przez Erwina Panofskiego poziomow ikonograficznego i czgsciowo rowniez iko-
nologicznego, poniewaz, jak juz sygnalizowatam wcze$niej, w przypadku zabyt-
kow archeologicznych i informacji znanych na ich temat poziomy te przenikaja
si¢ 1 s3 niemozliwe do rozdzielenia. Zaprezentowane tutaj zatem zostang analiza
i interpretacja syntetycznego obrazu umieszczonego na awersach i rewersach
monet réoznych frakcji, a nastgpnie ukazane mozliwosci polaczenia ich w spojna
catos¢ o silnej i jednorodnej wymowie. W tym celu wykorzystano wszelkie
znane i dostgpne zrédla. Z zalozenia niemozliwe begdzie wskazanie rzeczywistych
okolicznosci powstania poszczegdlnych typow monet. Niemniej wydaje sie, ze
zastosowane podej$cie pozwoli wskaza¢ potencjalny kontekst kulturowy, w kto-
rym osadzone byly badane zabytki. W celu zobrazowania powyzszych rozwazan
przedstawi¢ analiz¢ jednego z typoéw monet bojskich serii pobocznej — Troj-
dzielny ornament/Kon.

CZzESC 1. ANALIZA PREIKONOGRAFICZNA

AWERS

Na awersie monety typu Tréjdzielny ornament/Kon znajduje si¢ przedstawie-
nie rozbudowanej, wirujacej w lewo triskeli, o ramionach si¢gajacych krawedzi
krazka (ryc. 6.1). Ramiona utworzono z trzech elementow skrzydtopodobnych,
ztozonych z pieciu réwnoleglych lotek oraz jednej krotszej, odstajacej i zawinigtej
do $rodka triskeli. Pomigdzy ramionami umieszczono ptasie glowy. Na kazdej
z nich mozliwe do rozpoznania sa: spiczasty, lekko zagiety w dot dzidb oraz
okragte oko. Po obu stronach gtow znajdujg si¢ pojedyncze kropki. Dwie z gtow
skierowane sg w prawo, jedna w lewo.

Na 1/3 statera brak przedstawien ptasich gtow, a skrzydta sktadajg si¢ z czte-
rech lotek o koncach zawinietych do $rodka, tak iz tworza zamknigte okregi.
Podobny okrag stanowi $rodek triskeli.
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Ryc. 6. Przyktadowa analiza awersu zlotej monety serii poboczne;.

1. Awers monety typu Trojdzielny ornament/Kon (wg Paulsen 1974, nr kat. 236), 2. Awers
monety Windelikoéw z m. Goldberg bei Mardorf, Hesja, Niemcy, [ w. przed Chr. (wg Megaw &
Megaw 2001, il. 305); 3. Brazowa fibula przedstawiajaca ptaka z m. Reinheim, Kr. St. Ingbert,

Niemcy, IV w. przed Chr. (wg Megaw & Megaw 2001, il. 110); 4. Brazowe okucie tarczy
z dekoracja wykorzystujaca motyw ptasiej glowy, II-I w. przed Chr. (wg Green 1997b, il. 20);

5. Awers monety Coriosolitow z pn. Francji przedstawiajacy Ct Chulainna z trzema pieprzy-
kami na policzku (?), I w. przed Chr. (wg Megaw & Megaw 2001, il. 302); 6. Brazowa fibula
przedstawiajaca ptaka z m. Diirrnberg bei Hallein, Austria, IV w. przed Chr. (wg Megaw &
Megaw 2001, il. 107); 7. Motyw triskeli na brazowym naramienniku z rzeki Tarn we Francji,
IIT w. przed Chr. (wg Megaw & Megaw 2001, il. 209); 8. Motyw triskeli na srebrnym dysku
z m. Manerbio sul Mella, prov. Brescia, I w. przed Chr. (wg Megaw & Megaw 2001, il. 265),
Wrtochy; 9. Przedstawienie triskeli z ptasimi glowami na Zelaznej pochwie miecza z m. Ober-
menzing, Kr. Miinchen, Niemcy, III/Il w. przed Chr. (wg Megaw & Megaw 2001, il. 199)
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Najwigkszym elementem umieszczonym na rewersie jest przedstawienie konia
skierowanego w lewo (ryc. 7.1). Glowa, szyja oraz piers odchylone sa do tylu
wzgledem pozycji spoczynkowej zwierzecia. Przednie nogi uniesione sg nieco ku
gorze i zgigte w stawach nadgarstkowych, przy czym prawa noga sprawia wra-
zenie uniesionej wyzej. Tylne nogi przedstawiono ugigte w stawach skokowych.
Prawa, tylna noga jest jakby wysunieta do przodu. W miejscach stawdéw nadgarst-
kowych, skokowych oraz kopyt umieszczono kulki. Ogon ukazano jako tukowato
wygieta lini¢, ktéra nieznacznie odstaje od zadu i sigga do stawow skokowych
zwierzecia. W miejscu grzywy znajduje si¢ osiem krotkich kresek odchodzacych
od szyi konia. Na podgardlu konia umieszczono dwie, krétkie linie skierowane
w dot, zakonczone kulkami.

4,

Ryc. 7. Przykladowa analiza rewersu ztotej monety serii poboczne;.
1. Rewers monety typu Trojdzielny ornament/Kon (wg Paulsen 1974, nr kat. 236);
2. Brazowa fibula z n6zka w ksztalcie baraniej glowy z m. Aignay le Duc, Cote d’Or, Francja,
V w. przed Chr. (wg Megaw & Megaw 2001, il. 108); 3. Zlota moneta plemienia Unelli
z przedstawieniem ptaka w miejscu jezdzca (wg Duval 1987, il. 1); 4. Ztota moneta plemienia
Carnutow z przedstawieniem bestii w miejscu jezdzca (wg Duval 1987, il. 2¢); 5. Brazowa
fibula w ksztalcie konia z Hiszpanii, V/IV w. przed Chr. (wg Megaw & Megaw 2001, il. 96)

48



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
S
S~

Nad grzbietem zwierzecia przedstawiono, stabo widoczna, falistg linig
zakonczona z prawej strony, w poblizu glowy, elementem w zarysie zblizonym
do trojkata o wklestych ramionach i1 zaokraglonych wierzchotkach. Pod koniem
znajduja si¢ dwie linie potaczone kropka umieszczong w poblizu brzucha zwie-
rzecia, o koncach zawinigtych w prawa strone i zwienczonych kulkami. Przed
pyskiem umieszczono falistg lini¢ przypominajagca odwrocong litere ,,S”. Dolna
cze$¢ litery zostata przedtuzona i poprowadzona do gory, az do nasady glowy
konia lub jego ganaszy.

Na 1/3 statera, nad zwierzeciem wyraznie widoczna jest linia falista oraz jej
trojkatne zwienczenie w poblizu glowy konia. Na szyi brakuje wystepujacych na
staterach linii zwienczonych kulkami.

CzESC II. ANALIZA IKONOGRAFICZNO-IKONOLOGICZNA

AWERS

Na awersie monety typu Trojdzielny ornament/ Kon widoczne jest przedsta-
wienie tzw. wirujacej triskeli, o ramionach zastapionych skrzydlami oraz ptasimi
glowami umieszczonymi pomiedzy nimi. Triskela w kulturze celtyckiej kojarzona
byta z ruchem ciat niebieskich. Przedstawia¢ mogla tarcze stoneczng z trzema
ostrzami, a symbolizowa¢ zespolenie nieba, wody i ziemi*2. Symbol ten zostat
najprawdopodobniej zapozyczony przez Celtow od Grekow. Triskela nalezy do
tych symboli, ktorych pelne rozpoznanie lezy poza zasiggiem naszych mozliwo-
$ci. Przypuszcza si¢, ze przynosila szczgdcie, czy tez chronita od ztych urokow.
Mogta by¢ takze symbolem religijnym, a rownie dobrze stanowi¢ przedstawienie
heraldyczne*3. Niemniej obecnos$¢ tego motywu jest wszechobecna w sztuce cel-
tyckiej. Triskela doskonale wkomponowywata si¢ w catoksztatt krzywolinijnego
stylu stosowanego w dekoracji rozmaitych przedmiotow (ryc. 6. 7-9).

Symbol triskeli wykorzystywano takze na monetach, rzadko jednak stanowi
on pojedynczy element. Czgsciej wkomponowywano ja w wigksze, rozbudowane
przedstawienie (ryc. 6. 2).

Triskela, jak nazwa wskazuje, sktada si¢ z trzech ramion. Liczba ,trzy”
wydaje si¢ pelic¢ szczegdlng funkcje w kulturze Celtéw, podobnie jak w calej
kulturze indoeuropejskiej. Wigzato si¢ z tym potrajanie rozmaitych motywow,
zardbwno w literaturze jak i ikonografii. W triady przyktadowo taczono bogow
(Taranis-Teutates-Esus) oraz boginie-matki (Eriu, Banbha, Fodla). Dobry przyktad
stanowi tu postac ulsterskiego bohatera Cu Chulainna, ktéry miat trojkolorowe,
trzykrotnie splecione wlosy oraz trzy pieprzyki na twarzy, a przeciwnikéw zabijat
trojkami. By¢ moze wilasnie przedstawienie C Chulainna z trzema pieprzykami

42 Heinz 1999, s. 235.
4 Megaw & Megaw 2001, s. 19.
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na policzku zostalo uwiecznione na srebrnej monecie Coriosolitéw z pdinocnej
Francji** (ryc. 6. 5).

Takze skuteczno$¢ niektorych rytuatéw wymagata potrojnego wykonania pew-
nych czynnosci, np. rytualne zabicie wymagalo zadania trzech rodzajéw $mierci.
By¢ moze przyklad takiej rytualnej $mierci z przetomu wiekéw lub poczatku
naszej ery stanowi tzw. ,,cztowiek z Lindow”, ktory doznatl ciosu w gltowe, udu-
szenia oraz poderznigcia gardta®s.

Innym przejawem wyjatkowego traktowania liczby ,trzy” jest obserwowana
w ikonografii tendencja do potrajania czesci ciala zarowno ludzi jak i zwierzat.
Najczgstszym przypadkiem jest multicefaliczno$¢, a wige ukazywanie postaci
ludzkich o dwoch i wigeej glowach. Natomiast wsrod postaci zwierzecych powta-
rzajacym motywem sa przedstawienia bykow z trzema rogami, stanowigcymi jak
si¢ najczesciej przyjmuje, symbol ptodnosci.

Najblizsza analogia ikonograficzng dla badanego tutaj przedstawienia jest,
wystepujacy na datowanej na ok. 200 r. przed Chr. pochwie miecza z Obermen-
zing, Kr. Miinchen w Niemczech, wizerunek trzech wkomponowanych w triskelg
ptasich glow (rys. 6. 9).

Wysuwa si¢ przypuszczenia, ze potrajanie wizerunkéw miato symbolizowac
generalnie multiplikacje majaca na celu uwypuklenie i zwielokrotnienie mocy
posiadanej przez przedstawiong postac, czy tez okre$lonych, wlasciwych jej przy-
miotow. Tak wiec najczgsciej, pomimo nadania fizycznej potrojnej formy, w rze-
czywisto$ci chodzito o pierwotng jedno$¢ charakteru postaci. Podobnie, liczba
»trzy” mogla tez oznaczac jakas$ cato$¢, np. przesztosé—terazniejszo$é—przysztosé;
albo ziemig—niebo—zaswiaty. W innych przypadkach za pomoca triady ukazywano
trzy aspekty lub domeny, nad ktdérymi béstwo sprawowato opieke. Zwielokrot-
nione postaci najczesciej taczone sg z bostwami sprawujacymi piecz¢ nad prze-
znaczeniem, losem i dobrobytem ludzi“®.

Waznym elementem triskeli wystgpujacej na analizowanej monecie bojskiej
wydaje si¢ by¢ dodanie jej ptasich skrzydet oraz glow. Obecnos¢ ptactwa w iko-
nografii Celtow jest zjawiskiem powszechnym, o gleboko zakorzenionej trady-
cji (rys. 6. 3, 4, 6). Zdolnos¢ ptakow do unoszenia si¢ w powietrzu stanowita
impuls silnie oddziatujacy na wyobrazni¢ ludzka i budzila skojarzenia z sitami
nadprzyrodzonymi. Odlot ptakéw na zim¢ traktowany byt jako przenoszenie sig¢
ich na ten okres do krainy zas§wiatow. Inna funkcja ptactwa bylo przekazywanie
informacji pomiedzy r6znymi krainami, takze miedzy niebem, ziemia i wodami.
Potaczenie ich zatem z triskela, ktora rowniez mogta oznaczaé jedno$¢ tych krain
wydaje si¢ logiczne. Interesujace, cho¢ trudne w obecnej chwili do zinterpreto-
wania, jest zobrazowanie ptasich gtéw jako nieidentycznych i skierowanie dwoch
z nich dziobami do siebie.

44 Botheroyd & Botheroyd 1998, s. 387-388; Rosen-Przeworska 1987, s. 149.
45 Renfrew, Bahn 2002, s. 430-431.
46 Green 1997a, s. 215-216; Green 2001a, s. 169.
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Wigkszos¢ gatunkow ptakow odgrywata znaczaca rolg tylko w okreslonym
czasie i dla okreslonej spotecznosci, jednak niektore z nich odznaczaty si¢ wyjat-
kowa popularnoscia przez dtugi okres i na rozleglych obszarach, aby ostatecznie
zosta¢ uwiecznione w mitach i legendach spisanych w $redniowieczu. Do takich
gatunkow ptactwa nalezg: kruk, tabedz oraz zuraw?’. Proby doktadniejszej ana-
lizy i rozstrzygnigcia gatunkowego sa w tym przypadku niemozliwe do przepro-
wadzenia. Zakrzywiony w dot ksztalt dziobow ptakéw pozwala domniemywac,
iz nie chodzilo raczej o przedstawienie ptactwa wodnego i mozna chyba uzna¢,
ze budowa ich blizsza jest ptakom z rzgdow wroblowatych lub szponiastych.
Powyzsze stwierdzenie oparto na fakcie, iz znane sa do$¢ liczne przedstawie-
nia ptakow w ikonografii celtyckiej, dzieki ktérym mozna nabra¢ przekonania
o posiadanych przez te spoteczno$ci umiej¢tnosciach oddawania przynajmniej
podstawowych cech anatomicznych ptakow, pozwalajacych zakwalifikowac je do
okreslonej rodziny. Nie oznacza to, iz Celtowie identyfikowali gatunki ptakow
w sposdb nam wspotczesny. Jednak wydaje sig, ze potrafili powiazaé okreslone
cechy anatomiczne ze §rodowiskiem ich wystgepowania. Inaczej zatem traktowano
i zarazem przedstawiano ptactwo wodne, brodzace, a inaczej ptaki polujace lub
zerujace w lasach.

W kulturze celtyckiej charakterystyczne wydaje si¢ dwojakie traktowanie
ptactwa. Z jednej strony mogto ono towarzyszy¢ postaciom pozytywnym, jak
na przyktad boginiom-matkom i sprzyjato wowczas zyciu, harmonii i zdrowiu.
W innych natomiast przypadkach ptaki byly towarzyszami bogin wojny, a wigc
oznaczaly $mier¢ i destrukcje*. Przyktadem mogg by¢ trzy ptaki Rhiannon,
postaci nalezacej do gléwnych bohateréw walijskiego Mabinogion. Spiew tych
stworzen mogt wskrzesza¢ umartych, a zywych usmierca¢®. Uwazane byly za
zwiastuny pozaziemskiej szczesliwosci’0. W Trzeciej Galezi Mabinogion, w opo-
wiesci o Branie, ich $piew sprawil rowniez, ze bohaterowie zanoszacy jego glowe
do Londynu, dopiero po siedmiu latach przypomnieli sobie o powrocie do domu.
Stowo ,,bran” oznacza ,.kruk”. Niekiedy z historii tej wywodzi si¢ istniejaca po
dzi$ dzien tradycj¢ hodowania krukéw w Tower of London3!.

Duza popularnoscia cieszyt si¢ takze mit o ,,trzech zurawiach niegoscinnosci”
nalezacych do pana zaswiatow — Midira. Jeden powtarzal bez przerwy ,,wigcej
nie przychodz”; drugi ,,idZ stad”, a trzeci ,,omijaj ten dom z daleka”. Ktokolwiek
je zobaczyl, przez caly dzien nie miat ochoty do walki. Midir oddal swoje zura-
wie znanemu z chciwoS$ci poecie o imieniu Athirne, poniewaz uznal, iz skoro juz
sam ich widok odbierat ch¢é do walki, to warto oddac je nieprzyjacielowid2. Mit
ten byl szeroko rozpowszechniony w Celtyce i wysuwa si¢ przypuszczenia, ze

47Ross 1974, s. 302.

48 Botherodyd & Botheroyd 1998, s. 318.
49 Squire 2002, s. 273.

S0 Matthews & Matthews 1997, s. 176.
S1Fleming 1998, s. 83.

52Botheroyd & Botheroyd 1998, s. 323.
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umieszczanie przedstawien trzech zurawi na broni nawigzywato do niego, a miato
na celu przynosi¢ szczescie temu, kto si¢ nig postugiwat oraz ostabia¢ wrogow33.

W mitach i legendach celtyckich metamorfozy bogow w ptaki (podobnie jak
w inne postaci) sa czgsto spotykane. Damy z za§wiatow przemienialy si¢ w ptaki,
aby zwabi¢ kogos do swojej krainy lub tez, gdy odwiedzaty ziemskich kochan-
kow. Podobnie bogowie przybierali niekiedy ptasia posta¢, gdy ptodzili na ziemi
bohaterow>4.

Zamieszczenie zatem na awersie trzech ulozonych w triskele ptakéw moze
odwotywac si¢ do tradycji kulturowych zwiazanych z ptactwem oraz jego funk-
cja w $wiadomosci spotecznosci celtyckich. Z drugiej jednak strony niewyklu-
czone, ze ptaki te sa wizualnym przejawem zoomorfizmu charakterystycznego
dla bogow nalezacych do celtyckiego panteonu i stanowia tu element mitu, ktory
uwieczniono na analizowanej monecie. Przedstawialyby wowczas postaé prze-
mieniong w ptaki i potrojong posta¢ bostwa lub jego atrybuty.

REWERS

Interpretacja przedstawien umieszczonych na rewersie monet typu Trojdzielny
ornament/kon zdeterminowana jest przez przedstawiong powyzej interpretacje
awersu. Lacznikiem pomigdzy awersem i rewersem wydajg si¢ tutaj by¢, usytu-
owane pod brzuchem konia, ptasie szpony. Ciekawa opowiescia, ktorej nie sposob
w tym miejscu nie przytoczy¢, jest historia pochodzaca z Pierwszej Gatgzi Mabi-
nogion traktujaca o Pwyllu, jego matzonce Rhiannon, a takze ich synku Pryderim.
Matzenstwo to czekato trzy lata na narodziny dziecka. Kiedy wreszcie chlopiec
przyszedt na $wiat, zostal po kilku dniach, w wigili¢ 1 maja, a wiec w $wigto
Beltaine, porwany. Jego opiekunki z obawy o swoj los zabily kur¢ (w innych
wersjach takze — psa lub szczenigta) i posmarowaty twarz jego matki — Rhian-
non krwig. Oskarzono ja tym samym, ze postradala po porodzie zmysty, przez
co zabila i zjadla dziecko. Rozgniewany Pwyll ukarat ja, kazac jej siedzie¢ przez
siedem lat w chomacie, na stopniu do wsiadania na konia przed zamkiem i wita¢
kazdego goscia opowiescig o swoim czynie, a takze proponowac¢ wprowadzenie
go do patacu na wlasnym grzbiecie.

W czasie tych tragicznych wydarzen, w innej czesci kraju cztowiek o imieniu
Teyrnon miat klopoty ze swoja kobyla. Kazdego roku Zrebila si¢ ona w $wigto
Beltaine, jednak zawsze Zrebigta zaraz po urodzeniu znikaly. Tego roku postano-
wil ostatecznie rozwikta¢ zagadke i czuwaé w stajni w dniu, kiedy Zrebig przyszio
na $wiat. Nocg z okna wysuneta si¢ wielka szponiasta fapa, ktora chciala schwy-
ta¢ zrebaka. Teyrnon wyciggnat miecz i odciagt ja. Wowczas na zewnatrz rozlegt
sie ryk, ale kiedy wyszedl by zobaczy¢ winowajce¢, juz go nie byto. Na progu

53Ross 1974, s. 352.
54 Botheroyd & Botheroyd 1998, s. 318.
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zastal natomiast niemowle, ktore jak si¢ po kilku latach okazato byto zaginionym
synem Rhiannon i Pwylla, nazwanym p6zniej Pryderi®>.

Posta¢ jednej z glownych bohaterek powyzszej opowiesci — Rhiannon,
zostata juz wspomniana w trakcie analizy przedstawienia wystgpujacego na
awersie badanej monety. Byta ona, jak wspomniano, wtascicielka ,trzech ptakow
o cudownych wlasciwosciach”. Rhiannon traktowana jest przez religioznawcow
przede wszystkim jako walijska bogini koni, o licznych cechach zblizonych do
kontynentalnej Epony i greckiej Despojny — cérki Demeter Erynnes (,,m$ci-
cielki”) oraz Posejdona. Imi¢ Rhiannon oznacza ,,Wielka (Boska) Krolowa™ i jest
to tytul, ktory nosita réwniez Epona — kontynentalna, celtycka bogini-matka
i zarazem bogini koni. Z Rhiannon taczg ja przede wszystkim wilasnie owe bli-
skie konotacje z kofmi, szczegdlnie za$§ ze zrebigtami. Obie takze maja cechy
bogini-matki i powigzane s3 z kraing zaswiatow. Rhiannon gtownie ze wzgledu
na ojca, ktory byt wladca zaswiatdw i nosit imi¢ Hefaidd Hen. Epona natomiast
wsrod swych atrybutow posiadata, taczacy ja z zaswiatami, klucz otwierajacy
,Swiat Podziemi”%. Legendy czy tez mity o kontynentalnej Eponie nie zacho-
waly sie. Z licznych znalezisk, szczegdlnie z okresu rzymsko-celtyckiego, mozna
wnioskowag, iz cieszyta si¢ ona wielkg czcig i popularnoscia. Byta boginig przede
wszystkim galijska, jednak inskrypcje jej poswiecone znane sg nawet z Bulgarii
(m. Plovdiv), co wskazuje na bardzo szeroki zasi¢g jej kultu, obejmujacy by¢
moze cala Celtyke. Warte uwagi w tym miejscu jest, iz Epong czesto przedsta-
wiano jako klacz ze zrebigciem. Z zachowanych inskrypcji wynika, iz czczono
ja nie tylko jako protektorke jezdzcow, ale rowniez jako bostwo domowe, bogi-
ni¢ obfitosci i pomys$lnoscis’. Nie zamierzam bezposrednio utozsamiaé postaci
Epony i Rhiannon, lecz wskaza¢ na pewne wspolne ich cechy, na ktorych kan-
wie powstala przytoczona powyzej opowie$¢ o znaczeniu uniwersalnym. Rhian-
non w przedstawionej opowiesci reprezentuje przede wszystkim mythos bogini
Modron, stanowigcej archetyp matki cierpigcej, czy tez matki tracacej dziecko3s.
Wisrdd kontynentalnych bogin, wydaje si¢, ze wlasnie Epona, na przestawieniach
czgsto chronigca zrebaka, moze odpowiadac tej konwencji. Ponadto, do atrybutow
Epony takze naleza ptaki, ktére znalazty si¢ na awersie badanej tutaj monety.

Oprocz wizerunku konia na rewersie analizowanej monety widoczne sa
trudne do zidentyfikowania elementy. Gdyby jednak przyjaé, ze moneta moze
opowiada¢ histori¢ zblizong do opisanej powyzej, a takze pamigtajac o cechuja-
cym celtyckich bogéw zoomorfizmie, mozna sprobowa¢ wyjasni¢ ich znaczenie.
Pod postacia konia przedstawiono by zatem bogini¢ zblizong do Rhiannon-Epony.
Obecnos¢ szpondéw pod koniem nawigzywataby wowczas do okrutnej, nieziden-
tyfikowanej i budzacej Iek bestii porywajacej dzieci i1 zrebigta, a znieksztalcona

S5Fleming 1998, s. 82; Green 1997a, s. 176; Mountain 1998, s. 946.
56 Matthews & Matthews 1997, s. 85, 175-176.

57Green 2001b, s. 70.

S8 Matthews & Matthews 1997, s. 150.
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litera ,,S” si¢gajaca ganaszy konia oraz wypustki na szyi to by¢ moze przed-
stawienie elementow uprzezy, ktére Rhiannon-Epona, lub po prostu obwiniona
o utrat¢ dziecka matka, musiata nosi¢ przez siedem lat na grzbiecie.

Ostatni z elementow rewersu, ktory nie zostat jeszcze poddany interpretacji,
to unoszace si¢ nad koniem, nieokreslone stworzenie. Na celtyckich monetach
wizerunki postaci umieszczonych nad grzbietem konia zamiast jezdZca nie naleza
do rzadkosci. Szczegolnie charakterystyczne sg przedstawienia ptakow unosza-
cych si¢ nad galopujacym koniem (rys. 7. 3). Probujac dokona¢ interpretacji tych
przedstawien nalezaloby przyja¢ dwie mozliwosci. Unoszaca si¢ posta¢ moze
by¢ reminiscencjg wystgpujacej na monetach greckich skrzydlatej bogini zwy-
cigstwa Nike, ktorg ukazywano czesto z wiencem laurowym ponad rozpedzong
kwadryga lub jezdZcem. Moglo nastapi¢ tutaj przetworzenie wzorca antycznego
i w efekcie tzw. interpretatio Celtica vznano, ze unoszaca si¢ posta¢ to znane
z mitéw celtyckich, krazace nad walczacymi boginie wojny w ptasiej postaci.
Druga interpretacja tych przedstawien sugerowalaby, ze wizerunki ptakoéw lub
innych stworzen umieszczane na miejscu jezdzca to bogowie lub bohaterowie pod
zmieniong postacia. Zjawisko metamorfozy lub transformacji jest znane z legend,
mitow a takze sztuki celtyckiej i dotyczy zaro6wno okresu przedrzymskiego, jak
i rzymsko-celtykiego. Juz w najwczesniejszych mitach wystepujg zaczarowane,
magiczne zwierzeta, czesto o nadprzyrodzonym pochodzeniu. Moga by¢ one
bogami lub ludzmi, przemienionymi w zwierzeta z zemsty lub za kare. Istotng
cechg tych postaci jest to, ze metamorfozie podlega tylko ich ciato, natomiast
umyst i charakter pozostajag bez zmian. Ponadto, czesto zachowujg one zdolnosé¢
mowy, a takze ludzkiego rozumowania>®.

Analizujac rysunkowe przedstawienia monet typu trojdzielny ornament/kon
wydawaé by si¢ moglo, ze mamy do czynienia wlasnie z jakim$ ptakiem. Wat-
pliwosci wzbudzato jednak przedstawienie umieszczone na 1/3 statera. Ponadto,
zamieszczona w pracy Miinzen der Kelten Giinthera Dembskiego z 1998 r. foto-
grafia lepszej jakosci (nr kat 582) pozwala przypuszczaé, iz stwor ten bardziej
przypomina we¢za z baranimi rogami. Jednakze ze wzgledu na niewyrazny mode-
lunek postaci na pozostatych znanych egzemplarzach oraz ogdlnie ich niewielka
liczbg, nalezy w tym miejscu zachowac szczegdlng ostroznos¢ interpretacji. Waz
z rogami barana jest znang hybryda, stanowiaca element celtyckich przedstawien
ikonograficznych (rys. 7. 2), w tym réwniez — chociaz rzadko mozna to bez-
sprzecznie stwierdzi¢ — monetarnych. Wszystkie weze byty dla Celtéw jedno-
cze$nie symbolem bogini-matki i boga-stworcy. Stanowity uosobienie sil, ktore
odnawialy kosmos, pobudzaly do wzrostu rosliny i stymulowaty poped ptciowy
u ludzi i zwierzat. Kojarzyly si¢ takze ze spiralag i motywem ,,S”, a towarzyszyly,
jak si¢ przyjmuje, bogom zwigzanym z ziemia, ptodnos$cig i uzdrawianiem®0.
Szczegolny rodzaj wezy wyposazonych w baranie rogi miatby symbolizowaé

59 Green 2001b, s. 72-73.
60 Botheroyd & Botheroyd 1998, s. 405.
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zarowno zaswiaty, jak i odnowe. W ikonografii gallo-rzymskiej najczesciej towa-
rzyszyl bostwom kojarzonym z ptodnoscia, dostatkiem i uzdrawianiem. Szcze-
gdlnie czesto wystepuje z Cernunnosem, rogatym bostwem uznawanym za ,,krola
zwierzat™0!l, Jego przedstawienia znane sa przyktadowo z Val Camonica oraz
z kotta z Gundestrup.

Na badanym typie monet bojskich funkcja umieszczonego nad koniem stwo-
rzenia jest trudna do wyjasnienia. Prawdopodobnie, jezeli zaakceptujemy teze, iz
przedstawienie na monetach opowiada mit, to jest to wizerunek postaci naleza-
cej do jego fabuly. Warto w miejscu tym odnotowaé, iz w swej pracy Le secret
des Celtes, Lancelot Lengyel zinterpretowat zlota monete galijskiego plemienia
Aulerkow Cenomandw wiasnie jako opowies¢ o Pwyllu i Rhiannon®2. Podobne;j
interpretacji tej monety dokonat Paul-Marie Duval w artykule Observations sur
la mythologie celtique: les sources numismatiques®3. Widzimy na niej klacz ze
zrebieciem, a nad nimi unoszacego si¢, nieokreslonego stwora (ryc. 8).

Ryc. 8. Moneta galijskiego plemienia Aulerkow Cenomanow
przedstawiajaca opowies¢ o Rhiannon i Pwyllu (wg Duval 1987, il. 4A)

Jest to uktad bardzo podobny do wystgpujacego na badanym tutaj typie monet
bojskich, a galijskie pochodzenie monety Aulerkow Cenomandéw wskazuje, ze
opowie$¢ ta rzeczywiscie mogla by¢ znana takze w Celtyce kontynentalne;.
Ponadto, jak juz wspomniano wcze$niej, tre$¢ historii wydaje si¢ bazowac na
bardzo powszechnym strachu o porwanie niemowlecia, czy tez nowo narodzo-
nego zwierzecia, ktére odnalez¢é mozna w niemal kazdej literaturze tradycyjne;j.

Zaprezentowana przyktadowa analiza jednego z typéw monet bojskich serii
pobocznej pokazuje, jak wiele informacji mogto zosta¢ zawartych w przedsta-
wieniach umieszczanych na ich stemplach. Dopiero liczne analogie ze $wiata
celtyckiego ukazuja, ze kilka na pozér przypadkowych elementow moze ukta-
da¢ si¢ w fabule, ktéra niosta glebokie przestanie. Nie jestesmy w stanie odkry¢

61 Green 1997a, s. 195.

62Lengyel 2010, il. 158.
63 Duval 1982, s. 99.
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przyczyny, dla ktorej emitent monety zdecydowatl si¢ na taki wtasnie dobor
motywow. Jednakze przedstawione tutaj rozwazania dobitnie przekonuja, ze nie
mogly by¢ przypadkowe. Wskazane powyzej ograniczenia wynikaja bezposred-
nio ze specyfiki zrddet archeologicznych, ktére niemal zawsze pozostang tzw.
zrédtem niemym, a spoteczne okoliczno$ci ich powstania sg najczgsciej niewia-
doma. Niemniej wydaje si¢, ze proponowana przeze mnie metoda, pomimo wad,
stwarza okolicznos$ci sprzyjajace refleksji nad istotnym oddzialywaniem danego
dzieta sztuki lub grupy dziet (w konkretnym przypadku monet) na spotecznos¢,
w ktorej funkcjonowaly. Interpretacja ta obarczona begdzie niewatpliwie pewnym
subiektywizmem interpretatora, a wysuwane argumenty prawdopodobnie napo-
tkaja akceptacje lub opdr innych badaczy. Spor taki wydaje si¢ jednak na tyle
kreatywny, iz warto podja¢ probe przeprowadzenia opisanej, dwustopniowe;j
analizy dla zbadania przedstawien kreowanych przy biciu monet przez plemiona
Bojow. Ma ona walory porzadkujace analizg, ktore zwigkszaja jej czytelnose,
a tym samym wszechstronno$¢ zastosowania wynikow. Ponadto, efekty tej pracy
majg szans¢ poglebi¢ wiedz¢ o naturze spolecznos$ci celtyckich oraz przesunaé
punkt cigzkosci badan z materiatowo-typologicznych na trudniejsze, lecz blizsze
jednostce ludzkiej zagadnienia spoteczne.
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COINS AS A SOURCE FOR RESEARCH ON THE VISUAL CULTURE
OF THE CELTIC BOII

(Summary)

The article discusses the possibility of researching the visual culture of the Celts
by means of analysing the representations on the dies of the so-called parallel series of
gold Boii coins. Despite the modern origin of the term, theoretical approaches applied
by numerous researchers aim at defining the manifestations of visual culture as almost
atavistic phenomena of human activity. As a result of the explication of the issue we gain
a new perspective on ancient artefacts, seen usually as beautiful but mute.

The Boii were one of many Celtic tribes living in Europe in the La Téne Period,
which covers the last five centuries BC. Boii coins are numismatic objects from Bohemia,
Danube Austria, South-West Slovakia and Poland. It is traditionally assumed that the Boii
lived in Bohemia, although there is no material evidence to confirm the conviction, which
renders the term “Boii coins” just a conventional denomination. The first Boii coins were
struck in the 3™ century BC and were faithful emulations of Macedonian money. With
time, the representations placed on the coins became gradually barbarised, which led to
the creation of the parallel series of Boii coinage, differentiated by Karel Castelin, which
featured its own Celtic iconography on the dies. Its appearance seems to be indicative
of the turn that took place among the Celts from treating coins just as a universal means
of payment to appreciating their information and propaganda abilities, a fact that confirms
the presence of Boii visual culture, understood as a mode of thinking, acting and feeling in
the context of the visual dimension of the reality, adopted in the process of socialisation.
It also means that the issuers of Boii coins decided to consciously select the motifs on the
dies in order to evoke a certain desirable effect among the target recipients. As a way to
decipher the content of the coins a method was proposed that draws on the tradition of
iconographic research initiated by Erwin Panofski and takes into account opinions of its
critics. The method was exemplified by an analysis of a Three-part ornament/Horse type
coin. The analysis consists of two stages. The first — pre-iconographic one — consists
in providing an objective description of the obverses and then reverses of the analysed
coins. In the second — iconographic-iconological stage — the representations on the
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obverses and reverses are confronted with all known evidence in order to understand
the conventional meaning of the represented objects. Additionally, an attempt is made to
place the representations in the cultural and historical contexts that may have influenced
their creation. Such an analysis requires referring to all available data and evidence
inherited from the Celts. Only after having taken into account numerous analogies with
other phenomena from the Celtic world do we understand that a few, seemingly random
elements may make up a story with a deep meaning. Finally, although we are not able
to discover the definite reason for the issuer’s opting for the given choice of motifs, the
method enables us to realise how much content may have been recorded in the analysed
coins. What is more, the proposed two-stage analysis enables one to take advantage of
its ordering abilities and increase the legibility and versatility of the results. The work
may also contribute to extending our knowledge about Celtic communities and switch the
research centre of gravity from material and typology studies to, much closer to a human
being, issues of social character.
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