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Zdarzenie - mi¢dzy horrorem a basnia

W kinie chorwackim horrory naleza do rzadkosci. Ta sytuacja, znamienna
takze dla innych kinematografii w Europie Srodkowej i Wschodniej, wynika
w pierwszej kolejnosci z braku wystarczajaco bogatej tradycji rodzimej litera-
tury grozy. W Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczonych horror literacki,
ktdrego pierwotng forme stanowia powiesci i opowiadania gotyckie z przelomu
XVII i XIX wieku, jest gtéwng inspiracjg dla horroru filmowego.

Do chorwackiego kina pierwiastek grozy wnosi w latach 30. XX wieku autor
amatorskich krétkometrazéwek — Oktavijan Mileti¢. Do najwazniejszych jego
utwor6w nalezg trzy okolo dziesigciominutowe parodie formuty horroru, ktéra
w tamtym czasie byla juz rozpowszechniona na Zachodzie. Mowa o filmach:
Strach (Strah, 1933), Przypadki konsula Dorgena (Poslovi konzula Dorgena,
1933) i Nokturn (Nocturno, 1935).

Po II wojnie $wiatowej w Chorwacji (i w calej Jugostawii) powstawaniu
horroréw nie sprzyja ustroj socjalistyczny i towarzyszgca mu cenzura poli-
tyczna. Filmy tego gatunku trudno bowiem pogodzi¢ z ideologia komuni-
styczna, poniewaz propaguje ona przejrzysta i optymistyczng wizje $wiata,
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w ktorej nie ma miejsca na groze. Poszerzenie wolnoéci tworczej nastepuje
wraz z poczatkiem odwilzy polityczno-spolecznej w drugiej polowie lat 50.,
gdy cenzura nie jest juz tak restrykcyjna.

Pierwsze powojenne chorwackie horrory sa animowane. Rezyseruja je
przedstawiciele tzw. zagrzebskiej szkoty filmu rysunkowego, tacy jak Vladimir
Kristl, ktoéry w 1960 roku kreci adaptacje gotyckiej noweli Honoriusza Balzaka
z 1861 roku pt. Jaszczur (La Peau de chagrin, tytul filmu w jezyku chorwackim:
Sagrenska koZa, czyli Szagryn). W potowie lat 60. kariere rezyserska w filmie
animowanym rozpoczynaja Aleksandar Marks i Vladimir Jutrisa, ktorzy
razem tworzg kilka groteskowych horroréw o tytutach: Metamorfoza (Meta-
morfoza, 1964), Mucha (Muha, 1966), Pajgk (Pauk, 1969), Zmora (Mora, 1976)
i Czarny ptak (Crna ptica, 1980).

Pierwszym dlugometrazowym chorwackim horrorem jest Zdarzenie
(Dogadaj, 1969) Vatroslava Mimicy - rezysera, ktory na przetomie lat 50.
i 60. zastynat awangardowymi animacjami, wspdttworzac wspomniang juz
zagrzebska szkole filmu rysunkowego. W potowie lat 60. Mimica porzuca
animacje' i zaczyna kreci¢ radykalnie modernistyczne, nowofalowe filmy
fabularne. Pod koniec omawianej dekady rezygnuje jednak z eksperymentow
narracyjnych i siega po bardziej tradycyjne rozwigzania estetyczne. W takim
wladnie stylu rezyseruje Zdarzenie.

Utwor pod wzgledem tematycznym nie jest w tworczosci Mimicy wyjatkiem.
We wczesniejszym, nakreconym w poetyce modernistycznej filmie Kaja, zabije
cig! (Kaja, ubit cu tel, 1967) rezyser opowiada o korzeniach zta, przedstawiajac
grupe dalmatynskich Chorwatdéw, ktoérzy w okresie II wojny $wiatowej wste-
puja do wloskiej milicji faszystowskiej. W Zdarzeniu kontynuuje namyst nad
fenomenem zla, tyle ze zamiast konwencji dramatu okupacyjnego wykorzystuje
konwencje horroru®. Odstepuje nie tylko od modernistycznej poetyki, ale tez od
wyraznie okreslonego kontekstu historycznego i terytorialnego, przedstawiajac
historie, ktdra rozgrywa si¢ na wspolczesnej chorwackiej prowingji.

Literacka podstawe Zdarzenia stanowi, napisane w konwencji skazu, krotkie
opowiadanie Antoniego Czechowa pod tym samym tytulem®. Mimica wraz

! ‘W tym czasie nadal pisuje scenariusze do filméw animowanych. Wedtug jednego z nich
powstaje wzmiankowany horror Mucha w rezyserii Marksa i Jutrisy.

*> Do problemu korzeni zta Mimica powraca w kolejnym filmie pt. Podopieczny (Hranjenik,
1970), ktorego akcja rozgrywa sie¢ w obozie koncentracyjnym.

* Po raz pierwszy wspomniane opowiadanie, ktérego tytul w jezyku rosyjskim brzmi
Proisszestwije, ukazuje si¢ w czasopi$mie ,,Pietiersburgskaja Gazieta” w 1887 roku.
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z dwoma wsp6lscenarzystami — scenografem Zeljkiem Seneciciem i pisarzem
Krunem Quinem - przejmuje z rosyjskiego utworu kilka motywéw i je rozbu-
dowuje. Z Czechowowskiej mrocznej, ale niepozbawionej satyrycznego zaciecia
opowiesci ku moralnej przestrodze tworzy horror, ktéry fabula i nastrojem
przywodzi na mygl basn. Fabula jest prosta. Pewnego pochmurnego poranka
dziadek wyrusza z trzynastoletnim wnukiem na jarmark, aby sprzedac konia,
ktdry juz nie nadaje si¢ do pracy na roli. Droga prowadzi przez las, w ktérym
wedrowcy obawiaja si¢ ataku wilkow. Nastepnie przeprawiajg si¢ promem przez
rzeke. Na jarmarku sprzedajg konia i wracajg z pieniedzmi. Podgzaja za nimi dwaj
mezczyzni, ktérzy nastepnie morduja dziadka. Wnuk ucieka w glab lasu, gdzie
chroni si¢ w napotkanym domu. Mieszkajgca w nim kobieta i jej corka zajmuja
si¢ chlopakiem. Tymczasem pojawia si¢ maz kobiety - lesniczy. Okazuje si¢ on
jednym z mordercéw dziadka. Wraz z nim przybywa drugi morderca. Zamierzaja
zabi¢ chlopaka, lecz omylkowo ich ofiarg pada cérka lesniczego. W nastepstwie
wstrzgsu wywolanego ta pomytka mordercy wpadaja w szal i zabijajg sie nawza-
jem. W masakrze ginie takze zona lesniczego. Chlopak ucieka do lasu.

Nastréj grozy w filmie Mimicy wydaje si¢ zbyt staroswiecki, aby widz sie
rzeczywiscie bal. Groza, odczuwana przez odbiorcg, nie jest wszakze warun-
kiem koniecznym, by uzna¢ dany utwor za horror. Wazne, aby widz rozpoznat
groze w filmie, lecz nie musi jej ulega¢®. Ponadto Zrédtem grozy w horrorze
nie zawsze jest nadprzyrodzone i potworne zjawisko, ktére — wedle teorii
Rogera Caillois — przeraza, poniewaz zakldca empiryczng ontologie $wiata
(Caillois, 1967, s. 32-34). Istnieje tez realistyczna odmiana horroru, pozbawiona
pierwiastkow fantastyki. W takim horrorze groze¢ powoduje nadzwyczajne,
irracjonalne natezenie zjawisk empirycznego pochodzenia, jak szalenstwo czy
okrucienstwo. Tego typu filmem jest wlasnie Zdarzenie.

Do gléwnych wyréznikéw horroru — niezaleznie czy jest on fantastyczny,
czy realistyczny — nalezy odpowiednie miejsce akcji. Wedlug ustalenn Manuela
Aquirrego stanowi ono granice, ktéra oddziela przestrzen znang od obcej, ale
w ten sposob, ze zawiera sie w przestrzeni obcej jako jej przedsionek. Obrzeza
obszaru granicznego s3 nieokreslone, zmienne, nieuchwytne. W takim miejscu
wszystko moze si¢ nieoczekiwanie zdarzy¢ i dlatego stwarza ono odpowiednie
warunki dla budowania nastroju grozy (Aguirre, 2002, s. 16-31).

* Ten poglad wigze sie z - oméwionym przez Andrzeja Zalewskiego - odréznianiem
emocji, ktora przesyca $wiat przedstawiony w filmie, od emocji przezywanej przez widza
(Zalewski, 2003, s. 85-153).
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W Zdarzeniu graniczny charakter majg dwa domy oraz las. Film otwiera
sekwencja rozgrywajaca sie w domu dziadka i wnuka, a zamyka sekwencja w domu
lesniczego, zakonczona sceng ucieczki z niego. Pierwszy dom stoi na skraju lasu,
w osamotnieniu. Wyglada, jakby wyrastat z ziemi, poniewaz jest w niej nisko
osadzony. Domownicy wchodzg do niego przez piwnice. Dom nie jest ukonczony,
o czym $wiadczy brak tynku na szarych $cianach z pustakow i cegly. Zewnetrzna
strona $cian nie rozni si¢ od wewnetrznej, co poteguje wrazenie chfodu panujacego
w domu. Do tego wrazenia przyczynia si¢ prowizoryczne umeblowanie wnetrza.
To zatem dom w stanie surowym, jedynie pobieznie przystosowany do mieszkania.
Jego surowo$¢ wzmacniajg siermiezne drewniane drzwi prowadzace do piwnicy,
sterta polan ztozona w ich poblizu oraz deski oparte o zewnetrzng $ciane.

Z jednej strony omawiany dom spelnia podstawowa funkcje - dzieki
grubym murom zapewnia schronienie przed natura. Z drugiej jednak strony te
funkcje spetnia tylko powierzchownie, poniewaz cechuje go prowizorycznos¢.
Jego chtdd, szaros¢ i surowos¢ wspodlgraja z nieprzyjemna aurg za oknem. Dom
stanowi bardziej przestrzen graniczng miedzy swiatem natury a $wiatem cywi-
lizacji niz przestrzen domowa w sensie $cistym. To znaczenie domu podkresla
piwnica, przez ktérg wchodzi si¢ do wnetrza mieszkalnego. Zanurzona w ziemi
i mroku stanowi przejscie miedzy $wiatem natury a $wiatem cywilizacji.

Nie ma w opisywanym domu atmosfery rodzinnego ciepla. Jest on duzy,
lecz mieszkaja w nim tylko dziadek i wnuk. Osamotnienie bohateréw w nie-
ukonczonym domu rodzi pytanie o ich przeszios¢ i kaze domyslac sie jakichs
przykrych wydarzen. I rzeczywiscie, w pdzniejszej partii filmu chlopak zdradza,
ze rodzice go opuscili (najpierw ojciec, potem matka). To prawdopodobnie
dlatego dom nie zostat ukoniczony. Dziadek pewnie nie dysponuje taka suma
pienigdzy, aby kontynuowac prace budowlane. Wrazenie nieprzytulnosci tego
miejsca, zwigzane z jego wygladem, ma zatem glebsze przyczyny - uczuciowe
(brak rodzicow) i ekonomiczne (brak pieniedzy).

Dom dziadka i wnuka nie jest nawiedzonym czy tez potwornym domem,
typowym dla horroréw. Wprowadza jednak do opowiesci nastréj dziwnosci
i niepokoju. Groza panuje za to w drugim domu - domu le$niczego - ktéry
pojawia si¢ w konczacej film sekwencji. Pod pewnymi wzgledami stanowi on
odwrotnos¢ domu pierwszego. Znajduje si¢ w srodku lasu, miedzy drzewami.
Wyglada na maly, ale zadbany, o czym $wiadczg jego biate $ciany, ktére go
wyrodzniaja na tle otaczajacej przyrody.

Chlopiec trafia do tego miejsca o zmroku. Wydaje si¢ ono azylem w posep-
nym lesie. Panuje w nim przytulna atmosfera, ktora nie jest wszakze pozbawiona

523



Patrycjusz Pajak Zdarzenie - miedzy horrorem a basnig

nuty niepokoju, zwigzanego z dziwnym zachowaniem gospodyni i jej cdrki.
Przybycie mordercéw - lesniczego i jego kompana - diametralnie zmienia
charakter tego miejsca, przeksztalcajac je w pulapke. Przytulnos¢ domu okazuje
sie zdradliwa. Blask ognia pod kuchnig oraz §wiatlo lampy naftowej i Swiecy
juz nie znamionuja ciepta rodzinnego, ale goraczke ztych namigtnosci, ktéra
znajduje potwierdzenie w konczacej film masakrze. Granicznos¢ domu lesni-
czego ma wigc inne uzasadnienie niz domu z poczatkowej sekwencji. To nie
jego wyglad, ale domownicy czynig z niego przestrzen nie tylko niepokojaca,
ale i grozng. Nie stanowi on zatem - jak dom pierwszy — przestrzeni posredniej
miedzy porzadkiem kulturowym a przyrodniczym, ale miedzy porzadkiem
kulturowym a nieprzewidywalna naturg ludzka.

W najwigkszym stopniu funkcje granicy miedzy §wiatem swojskim
a obcym spelnia w Zdarzeniu las. Tak zostaje przedstawiony juz w pierwszych,
otwierajacych film ujeciach. Rezyser pokazuje go albo w dalekich planach,
albo w planach blizszych, lecz ograniczonych do gérnych partii drzew, co
wzmacnia wrazenie jego niedostepnosci, wynikajace takze z faktu, ze las jest
spowity przez mgle. Otacza go nieprzyjemna aura réwniez z powodu pory
dnia (chlodnego i pochmurnego poranka) i pory roku (zimy chylacej si¢ ku
koncowi). Na polach wokot lasu zalega rzadki $nieg, a droge do niego pokrywa
bloto. Do poczucia nieokreslonego zla, ktore z lasu promieniuje, przyczynia sie
tez warstwa dZzwiekowa. Lesnym widokom towarzyszy bowiem wycie wilkow,
na ktdére odpowiada ujadanie wiejskiego psa.

Blotnista droga, ktora prowadzi do lasu, urywa si¢ na jego skraju. Dalej
wedrowcy - dziadek z wnukiem oraz kon prowadzony na sprzedaz - musza
si¢ we mgle przedzierac przez lesne chaszcze. Te warunki podkreslaja nie tylko
nieprzystepnos$¢ lasu, ale i jego nieprzejrzystos$¢. Bohaterowie filmowani sa
czesto w zblizeniach, ktére podkreslajg niepokoj na ich twarzach, poniewaz
nie widzg oni, co dzieje sie¢ wokdl, a jedynie wyczuwajg zagrozenie ze strony
wilkéw na podstawie plochliwego zachowania konia. Wybawienie z tej opresji
przynoszg im ludzkie glosy i $wiatla latarek migoczace we mgle.

Takie przedstawienie lasu nawigzuje do ludowych wyobrazen, w ktérych
bywa on cze¢sto granica miedzy tym a tamtym $wiatem, dlatego mozna w nim
spotka¢ rozmaite demony i demonizowane zwierzeta (np. wilki), jak i osoby,
ktdére umiejg wejs¢ w duchowy (pustelnicy) lub magiczny (wiedzmy) kontakt
z zaswiatami bagdz mogg na tamten §wiat wyprawic¢ czlowieka przemoca (ban-
dyci). W takim lesie cz¢sto sie bladzi. Stanowi on wiec przestrzen egzysten-
cjalnej i eschatologicznej proby. Do podobnego znaczenia lasu w Zdarzeniu
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przyczynia sie dodatkowo mgta, symbolizujaca w tradycji kulturowej przejscie
na tamten $wiat.

Nastroj zawieszenia miedzy tym a tamtym $wiatem w scenie podrdzy
bohateréw przez las wspdttworzy takze warstwa dzwigkowa. W pewnej chwili
wedrowcy stysza dochodzaca z oddali chéralnie wykonywang piesn ludows,
ktéra w zamglonej przestrzeni lesnej brzmi, jakby pochodzila z innego $wiata.
W tym samym czasie dziadek rozmawia z wnukiem na temat samotnos$ci (wnuk
wyraza zal z powodu porzucenia przez rodzicéw) i magii (dziadek opowiada
histori¢ wily przebranej za kobiete). Obydwa tematy aluzyjnie wskazuja na
istnienie sfer rzeczywistosci, w ktérych przebywaja rodzice chlopaka i postacie
magiczne i ktore sg dla bohateréw niedostepne.

Las potwierdza swoje graniczne znaczenie, gdy dziadek i wnuk wracaja
z jarmarku, jednak rezyser filmuje go wtedy odmiennie. Wizualnie przestrzen
lesna sprawia przyjemne wrazenie: panuje w niej aura wiosenna, trawa jest
soczyscie zielona, a po przejrzystym niebie przelatuja dzikie gesi. O pozy-
tywnym odbiorze tej przestrzeni decyduje tez jej zréznicowanie. Dziadek
i wnuk ida najpierw przez las wierzbowy, a nastepnie ubitg lesng droga. Potem
skrecajg w las lisciasty. Ale wlasnie taka przestrzen — przyjemna, przejrzysta
i zréznicowana - okazuje si¢ zdradliwa, poniewaz bohaterowie zostaja w niej
zaatakowani przez bandytow. Na §rodlesnym grzezawisku dochodzi do walki
dziadka z napastnikami. Walczacy dtugo nurzaja si¢ w blocie, ktdre w tej scenie
symbolizuje chaos i zto panujace w naturze, lecz ukryte pod powierzchnia
jej idyllicznego porzadku i pigkna. Umiejscawiajac atak bandytéw na grze-
zawisku, rezyser daje do zrozumienia, Ze najbardziej odrazajace zlo kryje sie
nie w naturze przyrodniczej, lecz ludzkie;j.

Innym, obok granicznej przestrzeni, kluczowym wyznacznikiem horroru jest
irracjonalno$¢ zla, ktora - jak juz wspomniano - niekoniecznie wynika z jego
nadnaturalnego pochodzenia. W horrorze kluczowa jest nieprzewidywalnos¢
zfa w zakresie jego naglosci i natezenia. Irracjonalne zfo cechuje sie w zwigzku
z tym demonicznoscig, ktora oznacza moc wynikajacg z nieprzewidywalnosci.
Nieprzewidywalnos¢ kwestionuje racjonalng motywacje zta i czyni je zlem
samowystarczalnym - czynionym dla samego zla. Suspens w horrorze opiera
sie w konsekwencji na oczekiwaniu na nieprzewidywalng agresje, ktdrej znaki
wczesniej si¢ pojawiaja. Wytwarzanie nastroju grozy przez wysytanie sygnatow
demonicznego zagrozenia to kolejny wyznacznik horroru.

W poczatkowej sekwencji filmu status irracjonalnego zta majg wilki, co
jest zgodne z gleboko zakorzeniong w tradycji kulturowej sklonnoscia do ich
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demonizowania jako istot Zyjacych na granicy §wiata natury i zaswiatéw (Petoia,
2004, s. 19-21; Kowalski, 2007, s. 597-602). W posepnym lesie nie wida¢ tych
drapieznikéw, cho¢ zaznaczajg swoja obecnos¢ wyciem. Wydaje sig, ze moga
zaatakowa¢ w kazdej chwili i z kazdego miejsca, jednak do tego nie dochodzi.
Zagrozenie z ich strony dziadek wyolbrzymia, przypisujac temu, co niewidoczne,
demoniczne cechy. Odnosi on wrazenie, Ze wilk czai si¢ w poblizu, wnuk nato-
miast widzi w oddali jedynie bezpanskiego psa. Groza zwigzana z wilkami zostaje
podwazona jeszcze raz, gdy na promie rzecznym lesniczy chwali si¢ upolowanym
przez siebie wilkiem, ktérego wypatroszyt i dla zZartoéw straszy nim kobiety.

Rezyser ustanawia analogie miedzy wilkami a ludzmi - ludzie bywaja jak
wilki, ale s3 od nich niebezpieczniejsi, poniewaz ich wilcza natura pozostaje
ukryta pod ludzka powierzchownoscia. Nieprzypadkowo jeden z bandytéw,
ktdrzy atakujg dziadka, to lesniczy. Wyglada na jowialnego, skorego do zartow
czlowieka, a ponadto wykonuje zawdd zwigzany z zapewnieniem bezpie-
czenstwa w lesie i chocby z tej racji wzbudza zaufanie. Nic nie wskazuje, ze
moze by¢ zdolny do okrutnego zta. Kompan lesniczego pelni wobec niego
role kusiciela — manipuluje nim i namawia do zbrodni. W Zdarzeniu - jak
juz powiedziano - ludzka natura okazuje si¢ bardziej podst¢pna i brutalna
i w zwigzku z tym bardziej irracjonalna od natury przyrodniczej.

Atak bandytéw wydaje si¢ nieporadny, poniewaz dziadek przez diugi
czas skutecznie si¢ broni. Wspdlistnienie nieporadnosci agresoréw z ich nie-
ustepliwoscia powoduje, ze akt zabijania nabiera groteskowego charakteru.
Groteskowo$¢ osigga szczyt, gdy mordercy robig w trakcie walki przerwe na
papierosa, ktérego zapala rowniez ich ofiara. Zto osigga prawdziwie irracjo-
nalng posta¢ dopiero w konczacej film masakrze. Tym razem akt zabijania nie
zostaje groteskowo wydluzony, jak w scenie na grzezawisku, lecz ma charakter
gwaltowny - w jednej chwili ging cztery osoby.

Mimica stopniuje naglo$¢ i natezenie zta. Trzy momenty, w ktérych ono
wzbiera, przyjmujac za kazdym razem coraz drastyczniejsza postac (zagrozenie ze
strony wilkow w lesie, morderstwo na grzezawisku, masakra w domu lesniczego),
s3 poprzedzone dlugimi sekwencjami o charakterze retardacji. Nastepuje w nich
spadek napigcia i jednoczesnie jest ono budowane od nowa przez wizualnie
i werbalnie wyrazone przeczucia i ostrzezenia. Na przyklad podczas podréozy
dziadka i wnuka na jarmark przez las wedrowcy zatrzymuja si¢ na chwile, aby
przeczeka¢ mgle, ale w tym wlasnie czasie rosnie ich strach przed wilkami.
W scenie zamykajacej film mordercy tuz przed masakra przez jakis czas ospale
snuja sie po domu, jakby ociagali si¢ z wykonaniem krwawego zadania.
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Sekwencje podrdzy na jarmark i powrotu z niego sa wzgledem siebie
opozycyjne w sposob lustrzany. Znaczenia tych samych skladnikéw $wiata
przedstawionego w pierwszej wymienionej sekwencji zostaja w sekwencji
drugiej odwrécone. To zjawisko cechuje - jak juz nadmieniono - dwa domy
pojawiajace si¢ w filmie. Nieprzytulny dom rodzinny zapewnia — pomimo
swojej nieprzytulnosci - bezpieczenstwo, podczas gdy przytulny dom lesniczego
staje sie miejscem kazni. Zmienne jest takze nacechowanie przestrzeni lesnej
i pojawiajacych sie w niej ludzi. Ci, ktérych wedrowcy w poczatkowej sekwencji
spotykaja w groznym lesie (widz styszy jedynie glosy tych os6b), dodaja im
otuchy. W sekwencji powrotu z jarmarku sytuacja si¢ odwraca - to ludzie
okazujg si¢ grozni, a las daje szanse ucieczki przed nimi (dziadek z wnukiem
skrecajg z drogi do lasu, aby ukry¢ si¢ przed przesladowcami).

Odwrdcenie znaczen dotyczy réwniez tak waznych elementéw budujacych
nastroj grozy, jak swiatto i mrok. Podczas podrézy na jarmark pétmrok, panu-
jacy w lesie, nasila lek wedrowcow. Dziadek zapala prowizoryczng pochodnie
z galezi, aby ogniem i §wiattem odstraszy¢ wilka. Swiatta latarek, ktdre btyskaja
w oddali, zwiastuja wybawienie. Natomiast w sekwencji powrotu z jarmarku
to o$wietlona przestrzen jest grozna, a ciemnos¢ zapewnia bezpieczenstwo
i daje szanse na przezycie. Napa$¢ mordercéw rozgrywa si¢ w swietle dnia.
Pomaranczowy blask zachodzacego stonca towarzyszy chtopakowi podczas
samotnej ucieczki przez las. Krwawe porachunki w domu lesniczego odbywaja
si¢ w podobnym, cieptym $wietle, tyle ze bijacym od ognia, lampy i $wiecy. Gdy
lesniczy pojawia si¢ z siekierg na strychu, chlopak ukrywa si¢ w zacienionym
kacie i to ratuje mu zycie. Po masakrze ucieka w glab ciemnego lasu. Odwraca-
nie znaczen w Zdarzeniu potwierdza typowa dla horroru zasade demonicznej
nieprzewidywalno$ci zagrozenia, ktére nie zawsze wigze si¢ z mrokiem.

Jak zaznacza Fred Botting, istot¢ gotycyzmu, ktorego horror jest najwy-
razistsza reprezentacja, stanowi lek przed zaburzeniem tozsamosci porzadku
kulturowego, a zwlaszcza kulturowo okreslonej tozsamosci cztowieka. Jest to
zatem lek przed nieprzewidywalng zmiang kulturowg (Botting, 2002, s. 280).
Powoduje ja natura, w szerokim jej rozumieniu (od natury kosmicznej przez
przyrodnicza do ludzkiej), dlatego racje ma Marek Haltof, gdy pisze, ze horrory
opowiadajg o strachu czlowieka przed naturg, ktora w ludzkich wyobrazeniach
przyjmuje potworne ksztatty (Haltof, 1992, s. 55-66).

W filmie Mimicy napiecie migdzy czynnikiem kulturowym a natural-
nym odgrywa kluczowg role. Wytwory kultury, jak dzwonek na szyi konia
prowadzonego na sprzedaz czy radio zawieszone na szyi chlopaka, maja za
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zadanie dodawa¢ bohaterom otuchy, oswajajac dziki las za pomoca sztucznie
wytwarzanego dZzwieku®. Przed szkodliwym wptywem natury chronig tez takie
przedmioty, jak pled na grzbiecie konia i parasol, ktory niesie chtopak. Gdy
podczas powrotu z jarmarku dziadek i wnuk uciekajg przed przesladowcami,
tracg najpierw parasol, a nast¢pnie radio. Kulturowe zabezpieczenia przed
naturg przyrodniczg okazujg si¢ zbyt kruche wobec agresji wyplywajacej
z natury ludzkiej.

Charakterystycznymi rekwizytami postuguja si¢ takze ztoczyncy. Le$niczy
ma strzelbe, natomiast drugi bandyta lubi bawi¢ sie nozem. Te dwa przedmioty
znamionuja w Zdarzeniu panowanie czlowieka nad naturg za posrednictwem
narzedzi przemocy (lesniczy zabil ze strzelby wilka, a jego kompan struga nozem
fujarke z drewna). Cho¢ uzycie tych narzedzi jest kulturowo usankcjonowane
(zabicie wilka to w spoleczenstwie wiejskim powdd do dumy, a struganie
fujarki kojarzy si¢ zupelnie niewinnie, a nawet sielankowo), to jednocze$nie
umozliwiaja one przelamywanie kulturowych (etycznych) ograniczen przez
wyzwalanie w czlowieku naturalnej sklonnosci do agresji, co potwierdza scena
zabojstwa (dziadek zostaje zaktuty nozem).

Zmienno$¢ funkeji wytwordw kultury w reku cztowieka obrazuje takze los
odbiornika radiowego. Poczatkowo - jak juz wspomniano - rozprasza groze
narastajacg podczas drogi przez las. Gdy dostaje si¢ w rece zabdjcow, zaczyna
spelnia¢ przeciwstawna role, potegujac groze. Spokojna muzyka ptynaca
z radia uprzyjemnia bandytom czas przed krwawg rozprawg z chlopakiem,
a przy okazji zaglusza przygotowania do niej. Ukrywaniu prymitywnej natury
zloczyncow stuzy takze inny rekwizyt, symbolicznie reprezentujacy sfere kul-
tury - filizanki. Mordercy uzywaja ich zamiast kieliszkéw do picia wédki, aby
tej czynnos$ci nadac wigcej elegancii.

Relacji miedzy naturg a kultura poswigcona jest w najwiekszym stopniu
srodkowa sekwencja filmu, ktéra rozgrywa si¢ na jarmarku, gdzie odbywa si¢
handel konmi i bydlem, ale znajduja si¢ tam tez takie przybytki nowoczesnosci,
jak sklep elektrotechniczny i elektryczna karuzela. W tej przestrzeni naste-
puje wymieszanie porzadku tradycyjnego z nowoczesnym oraz naturalnego
z kulturowym, co sugeruje juz pierwsza rozgrywajaca si¢ w tym miejscu scena.

* Jedna z tradycyjnych funkcji dzwonu lub dzwonka jest - jak przypomina Piotr Kowal-
ski — odpedzanie zlych duchéw i do tej wlasnie funkcji nawigzuje rezyser, eksponujac wizu-
alnie i dzwiekowo dzwonek na szyi konia, jak i jego nowoczesny odpowiednik - radio na szyi
chlopaka (Kowalski, 2007, s. 123).
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Pokazuje ona korowdd karnawatowych przebierancéw w maskach (przede
wszystkim zwierzecych). Niektdérzy z nich jadg samochodem i za pomoca
megafonu reklamujg rozrywkowa impreze, ktéra ma si¢ odby¢ wieczorem
w gospodzie. W atmosferze zabawy, jaka panuje na jarmarku, roztadowaniu
ulegajg ludzkie namietnosci zwiazane z dzialaniem popeddéw. Te prawidtowosé
potwierdza zachowanie bandytéw - lesniczy daje upust chuci w beztroskim
tlircie z wiejskimi kobietami. Drugi bandyta sklonno$¢ do przemocy rozta-
dowuje agresywnym zachowaniem podczas gry w trzy kubki.

Film Mimicy to horror basniowy. Nie jest basnia, lecz czerpie inspiracje
z tradycji tego gatunku literackiego, co ma uzasadnienie we wspdlnym, ludo-
wym podlozu basni i horroru. Basn pozostaje blizsza temu podtozu, podczas
gdy w horrorach podlega ono przetworzeniu pod wplywem nowoczesnego
(racjonalnego i liberalnego) swiatopogladu.

Podstawowy wyrdznik basni stanowi cudowno$¢, rozumiana — wedle
Caillois - jako cecha zjawisk, ktdre w §wiecie empirycznym sg niemozliwe,
natomiast w $wiecie basniowym uznawane s3 za naturalne i nie wzbudzaja
zdziwienia (Caillois, 1967, s. 32-33, 36). Tu lezy zasadnicza réznica migdzy
basnig a horrorem, w ktérym cudownos¢ nie wystepuje lub ulega przetworzeniu
ograniczajacym jej oczywisto$¢. Horror opiera si¢ bowiem na traumatycznym
konflikcie miedzy empiryczno-racjonalng norma a irracjonalng niezwykloscia,
ktéra na tle normy wydaje si¢ potworna. ,,Bohaterowi horroru potwor jawi sie
jako co$ nienormalnego, zaburzenie naturalnego porzadku. Natomiast w basni
jest on elementem codziennego $§wiata”- pisze Noél Carroll (Carroll, 2004, s.
37). Horror rozni si¢ tez od basni stosunkiem do irracjonalnego okrucienstwa,
ktdére w basniach — podobnie jak zjawiska nadnaturalne - traktowane jest jak
co$ zwyczajnego i nie wzbudza grozy.

Tworcy horroréw inspirujg si¢ basniami na dwa sposoby. Pierwszy
z nich - rzadziej stosowany — polega na natezeniu i urealistycznieniu obec-
nych w basniach przejawdéw zla, wskutek czego zaczynaja one wzbudzac groze
pomimo tego, ze w basniowym $wiecie stanowig norme. Drugim,czestszym
przypadkiem jest uwspodlczesnianie basni lub - inaczej méwigc — przenoszenie
jej lub wybranych jej elementéw w §wiat empiryczno-racjonalny. Basniowe zlo
jawi sie w nim jako irracjonalne i w konsekwencji potworne. Na tej zasadzie
wykorzystywany bywa w horrorach typowy dla basni motyw samotnego i nie-
winnego dziecka, narazonego na oddzialtywanie nat¢zonego i perwersyjnego
zta. Ten wlasnie motyw Andrzej Kotodynski uznaje za zasadniczy dla basniowej
tonacji Zdarzenia. Wspomniany filmoznawca poréwnuje pod tym wzgledem film
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Mimicy z najstynniejszym horrorem basniowym pt. Noc mysliwego (The night
of the hunter, 1955) Charlesa Laughtona. Nastrdj grozy w obydwu tych utwo-
rach stuzy odzwierciedleniu spojrzenia na $wiat, jakie ma dziecko w sytuacji
irracjonalnego zagrozenia (Kotodynski, 1986, s. 109-111).

Rezyser Zdarzenia nie przetwarza w horror okreslonej basni, lecz aluzyj-
nie nawigzuje do tradycji basniowej, przejmujac z niej pewne skltadniki i je
uwspolczesniajac. Upraszeza i uniwersalizuje fabule w sposéb przypominajacy
fabuly basniowe. W wypowiedzi bohateréw wplata dwukrotnie metatekstowe
wskazowki, zdradzajgce basniowe podloze swiata przedstawionego w filmie.
W jednej z poczatkowych scen dziadek opowiada wnukowi o swoim dziadku,
u ktdrego pracowala wila przebrana za kobiete. W pozniejszej partii filmu
corka lesniczego przywoluje basn o Jasiu i Malgosi, nazywajac swoja matke
czarownicg, ktéra ma w zwyczaju gotowac i zjada¢ dzieci.

Wtadimir Propp twierdzi, ze wszystkie fabuly basniowe opowiadaja
o procesie inicjacji, rozumianej tak, jak proponuje Arnold van Gennep - jako
wtajemniczenie mlodego czlowieka w dorostos¢ w sensie spofecznym. Basnie
odwzorowuja schemat tradycyjnego rytuatu, ktory uswieca takie wtajemniczenie
i tym samym je spofecznie sankcjonuje. Wymieniony rytuat sktada si¢ — wedle
ustalen van Gennepa - z trzech gléwnych faz, ktore w basniach zostajg fabu-
larnie rozwinigte. W pierwszej fazie mtody cztowiek opuszcza dom i wyrusza
na obce terytorium, ktore - jak zauwaza z kolei Mircea Eliade — w najpier-
wotniejszych rytualach inicjacyjnych bylo lasem. Tam adept inicjacji poznaje
i pokonuje wlasne ograniczenia w konfrontacji z trudnymi warunkami zycia.
Druga faza obejmuje jego konfrontacje ze $miercia jako najwyzszym ograni-
czeniem ludzkiego Zycia. W trzeciej fazie adept inicjacji powraca do domu po
symbolicznym pokonaniu $§mierci, co jest tozsame z osiggni¢ciem przez niego
wyzszego poziomu dojrzatosci. Wtajemniczenie w dorostos¢ to zatem - jak
podkreslaja Propp i Eliade — wtajemniczenie w $mier¢ (Propp, 2003, s. 50-54;
van Gennep, 2006, s. 36-37, 84-88; Eliade, 1999, s. 152-163).

Temat inicjacji jest mocno zakorzeniony w basniach, poniewaz sg one
skierowane gtéwnie do dzieci, ktére maja rézne oczekiwania i obawy zwigzane
z procesem dorastania, cho¢ jeszcze nie umieja ich dokfadnie opisac. Jak uwaza
Bruno Bettelheim, basnie obrazowo wyrazajg te problemy, pomagaja dzieciom
je zrozumie¢ i podpowiadajg sposoby ich rozwigzania. Tak przygotowuja dzieci
do dorostego zycia (Bettelheim, 2010, s. 248).

Réwniez tworcy horroréw chetnie podejmujg temat inicjacji. Uprawianie
omawianego gatunku narracyjnego polega na przywolywaniu w nowoczesnej
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formie narracyjnej i w nowoczesnym kontekscie kulturowym pierwotnych,
animistycznych wyobrazen o naturze, ktére s Zywe w wyobrazni dziecka, lecz
pozniej — w dojrzatym zyciu - zostajg z tej wyobrazni wyparte. Jak pisze Stephen
King, horror ,,wyrywa spod nas stemple dojrzalosci i spycha z powrotem na
zjezdzalnie wiodacg ku dziecinstwu” (King, 2009, s. 135). Temat inicjacji sprzyja
pobudzeniu wspomnianych wyobrazen. Inicjacja sigga bowiem do najbardziej
pierwotnych pokladéw ludzkiego zycia, gdzie styka si¢ ono ze $miercia. W basniach
tworcy horroréw znajdujg wzory fabularne, dzigki ktérym moga calosciowo ujaé
proces inicjacyjny, odwolujac sie do jego mitycznych korzeni.

W wielu horrorach proces ten zostaje jednak potraktowany odmiennie niz
w basniach. Ten problem na przykladzie klasycznych powiesci i opowiadan
gotyckich omawia Daniela Hodrova, wedtug ktorej inicjacja czesto nie zostaje
w nich doprowadzona do korica, lecz zatrzymuje si¢ na fazie drugiej — kon-
frontacji bohatera ze $miercig. W takim przypadku nie pokonuje on $mierci,
aby odrodzi¢ sie w nowej tozsamosci, ale staje si¢ jej wiezniem, narzedziem
lub ofiarg. Dlatego Hodrova moéwi o degradacji badz profanacji procesu inicja-
cyjnego w literaturze gotyckiej. Inicjacja bywa w niej nieukonczona, pozorna,
wypaczona (Hodrova, 1989, s. 187-197, 1993, s. 74-93).

Takze w Zdarzeniu inicjacja nie osiaga celu. Proces inicjacyjny przyjmuje
w tym filmie tradycyjng dla basni forme¢ podrézy w celu wykonania okreslo-
nego zadania. Zadaniem mlodego bohatera w filmie Mimicy jest zachowa¢
zycie pomimo niebezpieczenstw. To doswiadczenie uczy go samodzielnosci
i w ten sposob przyspiesza jego dojrzewanie, ktore oznacza konieczno$¢ upo-
rania si¢ z najwiekszym dziecigcym problemem, opisanym przez Bettelheima
nastepujaco: ,,Dziecko najbardziej ze wszystkiego leka sie opuszczenia [...]”
(Bettelheim, 2010, s. 253). Lek przed opuszczeniem jest przejawem bardziej
ogdlnego doswiadczenia — doswiadczenia braku lub utraty. Wedle ustalen
Proppa stanowi ono uniwersalny bodziec zapoczatkowujacy fabule basni
(Propp, 2011, s. 35-37).

Lek przed opuszczeniem chlopak werbalizuje na poczatku podrézy na jar-
mark. Jak juz nadmieniono, ma zal do rodzicéw, ze go opuscili. Boi sie, ze opusci
go tez dziadek. Jego lek narasta, poniewaz dziadek zamierza sprzedac konia,
z ktérym chlopak jest uczuciowo zwigzany. Lek ten wynika wiec w pewnym
stopniu z warunkéw ekonomicznych. Podsyca go §wiadomos¢ okrutnych
praw rzadzacych zyciem, ktdre wymagaja poswigcenia czegos bliskiego w celu
zaspokojenia podstawowych potrzeb zyciowych. Ostatecznie chlopak musi si¢
pogodzi¢ nie tylko ze strata konia, ale tez dziadka, ktéry zostaje napadniety
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przez bandytéw. Druga bliska mu osoba - cérka lesniczego - ginie z reki ojca.
Doswiadczenie opuszczenia przybiera zatem coraz drastyczniejszg forme,
przerastajac w doswiadczenie $mierci.

Zdaniem Bettelheima najglebsza podstawg leku przed opuszczeniem jest
lek przed utratg zroédla pozywienia, ktére dziecko kojarzy z matka (Bettelheim,
2010, s. 253-254). O waznosci motywu pozywienia w §wiecie basniowym jest
tez przekonana Maria Tatar:

Zywno$¢ — jej obecnosé lub nieobecnoéé — dogtebnie okresla kondycje $wiata spo-

tecznego w basniach. Wystepujacy w nich wie$niacy martwia sie czasem o zywnos¢,

natomiast ich dzieci ciagle zyja pod podwdjna grozba glodu i kanibalizmu (Tatar,
1999, s. 179)°.

Ten motyw przewija si¢ takze przez film Mimicy. Lek wnuka przed
utratg dziadka ma podloze w leku przed utratg pozywienia, ktoérego dziadek
mu dostarcza (w poczatkowej sekwencji przygotowuje wnukowi $niadanie).
Przejawem tego leku sg proby samodzielnego zaspokojenia gtodu na jarmarku,
gdzie chtopak dwukrotnie kupuje co$ do jedzenia. Dalszym nastepstwem
obawy przed glodem jest zdanie si¢ na faske zony lesniczego, ktéra czestuje
chtopaka zupa.

Zona le$niczego spelnia role zastepczej matki i - zgodnie z konwencja
basniowg — okazuje sie matka falszywa. W filmie - jak juz powiedziano - zostaje
nazwana czarownicg rodem z Jasia i Matgosi. Z ta charakterystyka koresponduje
nietypowa uroda kobiety oraz jej nadmiernie spokojne i dlatego niepokojace
zachowanie. Jej twarz nie wyraza emocji. Kobieta beznamietnie pracuje przy
warsztacie tkackim, wykonujac mechaniczne ruchy. Sprawia wrazenie osoby
wyobcowanej, skrywajacej w sobie pierwiastek nieludzki. Rytmiczny odglos
warsztatu poteguje ztowrogi nastroj, ktory nasila sie w domu lesniczego.

Gdyby rozpatrywac film Mimicy tak, jak Bettelheim rozpatruje basn o Jasiu
i Malgosi, nalezaloby uzna¢ poszukiwanie przez chlopaka pomocy w domu
lesniczego za ilustracje regresji, ktoéra oznacza rezygnacje dziecka z préby
samodzielnego rozwigzywania problemdw i cofniecie si¢ do wczesniejszej fazy
rozwoju, gdy jego uzaleznienie od matki byto najmocniejsze. Powraca wtedy
w dziecku pierwotna skfonnos¢ do inkorporaciji, czyli do uznawania wszyst-
kiego za potencjalny pokarm, co na poziomie wyobrazeniowo-uczuciowym

¢ W oryginale: ,Food - its presence and its absence - shapes the social world of fairy tales
in profound ways. The peasants of folktales may have to worry about famines, but children in
fairy tales live perpetually under the double threat of starvation and cannibalism” - tlum. P. P.
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skutkuje pragnieniem pochtaniania pozadanych obiektow, aby sie z nimi cal-
kowicie utozsamic¢. Zgodnie z teorig Bettelheima rozwijajace sie dziecko musi
sie nauczy¢, jak przezwyciezy¢ regresje, poniewaz czyni go ona bezbronnym
wobec zycia (Bettelheim, 2010, s. 254-255). To wiasnie uswiadamia sobie bohater
Zdarzenia, gdy opiekujaca si¢ nim gospodyni wydaje go na pastwe bandytéw.
Skorzystanie z jej pomocy, rozumiane jako forma regresji, nie polepsza jego
sytuacji, lecz wystawia go na jeszcze wicksze zagrozenie.

Wraz z wkroczeniem chlopaka do domu lesniczego motyw zywnosci
nabiera dodatkowego znaczenia. Czarownica w Jasiu i Malgosi byta kanibalka
i takie tez sklonnosci zostaja przypisane zonie le$niczego przez jej corke,
cho¢ jest to jedynie wykwit jej wyobrazni. Zyskuje on jednak metaforyczne
potwierdzenie, gdy okazuje sig, Ze kobieta uczestniczy w przestepczym pro-
cederze swojego meza. Motyw kanibalizmu powraca w aluzyjnej postaci, gdy
dziewczynka wyznaje, iz nie lubi je$¢ jajek, poniewaz czuje si¢ wtedy tak, jakby
zjadata nienarodzone kurczaki. W jej wypowiedziach zywno$¢ przestaje by¢
potrzeba, ktéra nalezy bezwzglednie zaspokoi¢, poniewaz wazny okazuje si¢
sposdb, w jaki jest ona zaspokajana. Innymi stowy, biologicznie motywowany
egoizm zostaje poddany etycznemu osagdowi zwigzanemu ze spolecznym
charakterem zycia czlowieka.

Jak w Jasiu i Malgosi, tak i w filmie Mimicy kanibalizm, o ktérym roz-
mawiajg dzieci, stanowi ostrzezenie przed regresja, ktéra — jak wczes$niej
powiedziano - przejawia si¢ w skfonnosci do egoistycznego i bezwzglednego
zaspokajania potrzeby jedzenia. Dojrzewanie dziecka polega na uczeniu si¢
przeciwstawnego zachowania — umiejetnosci dzielenia sie tym, co pozadane.
Mlody bohater Zdarzenia juz podczas jarmarku wykazuje t¢ umiejetnos¢, gdy
dzieli si¢ z cdrka lesniczego kupiona przez siebie kietbasa.

Prawdziwg lekcje socjalizacji odbiera jednak dopiero podczas zabawy z ta
dziewczynka na strychu jej domu rodzinnego. Dzieci zapalajg $wiece i ani-
muja cienie na $cianie, nastepnie dziewczynka opowiada chiopakowi o swoich
rodzicach, przedstawiajgc matke jako czarownice, a ojca jako tyrana. Wreszcie
obydwoje bawig si¢ w dom, nasladujac zachowanie dorostych. W tej zabawie
chlopak opiekuje si¢ dziewczynka, bronigc jej przed wilkami, a potem obydwoje
kladg sie spa¢, udajac me¢za i zoneg.

Podstawowym celem tych zabaw jest oswajanie strachu przez jego sztuczne
wywolywanie (animowanie cieni na $cianie, opowies¢ o strasznej rodzinie,
symulowanie ucieczki przed wilkami). Jak pisze Marina Warner, kazde dziecko,
czyniac ze strachu zabawe, odczuwa przyjemno$¢, ktéra wynika z pozornosci
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wywolanego strachu. Tego typu zabawa stanowi ilustracje dziatania obron-
nego, ktore czasami wystepuje w rzeczywistym doswiadczeniu i polega na
psychicznej internalizacji agresora z zamiarem zazegania zagrozenia z jego
strony (Warner, 2000, s. 168-169).

Oswajajac strach przez wspolng zabawe, dzieci uczg si¢ przezwyciezac
regresywny egoizm, poniewaz poznaja dobroczynne skutki wspoélpracy opar-
tej na podziale rél. W filmie Mimicy socjalizujace znaczenie zabawy widac
w stopniowej zmianie stosunku chlopaka do cérki lesniczego - od lekcewazenia
przez dystans do podporzadkowania si¢ regulom gry zaproponowanym przez
dziewczynke. Zdolno$¢ do zaopiekowania sie nig podczas zabawy to przejaw
samodzielnosci, ktorg wezesniej rozwijal w chlopaku dziadek (na jarmarku
zachecal wnuka, zeby sam pospacerowat po okolicy, a przed napadem bandytéw
powierzyt mu pienigdze ze sprzedazy konia).

W Zdarzeniu oswajanie strachu przez dziecko zostaje wigc powigzane
z jego spolecznym dojrzewaniem do rozumienia potrzeb drugiego cztowieka
i do pomagania mu. Mlody bohater filmu nie ma jeszcze szansy wykazac si¢
ta dojrzaloscig poza zabawa, poniewaz w chwili rzeczywistego, a nie wyima-
ginowanego zagrozenia okazuje si¢ niezdolny, aby pomoéc przyjacidtce, ktéra
ginie pod ciosem siekiery. Zdarzenie to jednak horror, ktéry tylko przypomina
basn. W klasycznej basni, jaka jest Jas i Matgosia, dzieci skutecznie pomagaja
sobie i dzieki temu wychodzg z opresji bez szwanku.

Dziewczynka spetnia w filmie Mimicy role, ktéra w basniach przypada
postaci okreslonej przez Proppa mianem magicznego pomocnika. Pomocnik
moze by¢ zwierzeciem lub istota nadprzyrodzona, lub tez postacig ludzka,
ktéra ma jakas nietypowa wlasciwos¢ lub umiejetnos¢ (Propp, 2000, s. 111-115,
2003, s. 179-207). Corka lesniczego nie jest taka postacia w sensie $cistym,
poniewaz jedynie wytwarza wokdt siebie aure niezwyklosci. Po raz pierwszy
chtopak spotyka ja na promie rzecznym w drodze na jarmark, a potem na
samym jarmarku. Trzecie spotkanie ma miejsce w domu lesniczego. W tych
trzech momentach dziewczynka pojawia sie¢ znienacka i w podobny sposéb
znika z pola widzenia, i to juz uczula na jej niezwyklo$¢. Jej pierwsze pojawie-
nie sie (gdy wychyla sie nagle spod koca) wspdlgra zreszta z jej ostatecznym
zniknieciem (zostaje zabita przez ojca, gdy $pi przykryta kocem), co réwniez
sugeruje szczegolng funkgcje, jaka spelnia ona w filmie. Niezwyklosci przy-
daje jej tez wymyslony przez nig ,,magiczny” jezyk. Nic dziwnego, ze chlopak
poréwnuje ja do wily, o ktérej opowiadal mu dziadek na poczatku wyprawy
na jarmark.
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Posrod klasycznych cech magicznego pomocnika naczelne miejsce zajmuje
umiejetno$¢ wieszczenia (Propp, 2011, s. 79). Dziewczynka przypisuje ja sobie,
twierdzac, ze widzi przyszlo$¢ we $nie. Wykazuje sie ponadto duza samodziel-
noscig - trafia na jarmark, poniewaz uciekta z domu. Przede wszystkim ucieka
w $wiat wyobrazni, ktora pozwala jej bawi¢ sie rzeczywistoscig. Ta postawa
wiaze sie nie tylko z samotnoscig bohaterki, lecz takze z zyciem w rodzinie,
ktdra z punktu widzenia wspotczesnych realiow jest patologiczna.

Zadanie magicznego pomocnika w basniach polega na wspieraniu bohatera
w osigganiu celu, zwlaszcza w krytycznych momentach tego procesu. To zada-
nie dziewczynka wypelnia podczas trzeciego spotkania — na strychu w domu
lesniczego. Pociesza wtedy chlopaka, bawigc si¢ z nim. Dzi¢ki tej zabawie
przezwycieza on regresje, ktora przejawia sie w poczuciu bezradnosci i zdania
na faske innych. Dowodem tego przezwyciezenia jest troska o przyjaciotke,
jaka chlopak wykazuje sie podczas zabawy w dom.

Dziewczynka pomaga mu takze w inny sposéb. Opowiadajac o swoich
rodzicach w konwencji basniowej, u§wiadamia mu, ze w przytulnym domu
lesniczego gosci przemoc. Jednym stowem, uczy chlopaka ostroznego podejscia
do rzeczywistosci, ktéra okazuje si¢ niejednoznaczna i zdradliwa. Temu tez
zadaniu stuza uprawiane przez dziewczynke gry jezykowe. Uwrazliwiaja one
chtopaka na mozliwo$¢ manipulacji jezykiem.

Role pomocniczg corka lesniczego spelnia w najwigkszym stopniu, gdy
ratuje bohaterowi zycie. Zostaje zabita zamiast niego, co z empirycznego
punktu widzenia wyglada na przypadek, ale - bioragc pod uwage quasi-basniowa
funkcje tej postaci — nalezy ten fakt interpretowac jako efekt dziatania fatum.
Otarcie sie o $mier¢ to kulminacyjny moment inicjacji chtopaka. Zgodnie
z regulami procesu inicjacyjnego jego uczestnik musi symbolicznie umrze¢,
aby zamkna¢ jeden etap zycia i rozpocza¢ nowy, nacechowany wigksza doj-
rzalo$cia zwigzang z doswiadczeniem $mierci. W tym kontekscie prawdziwa
$mier¢ dziewczynki oznacza symboliczng $mier¢ chlopaka.

Inicjacja wiaze si¢ z koniecznoscig zejscia mlodego czlowieka w gtab wlasnej
$wiadomosci, aby poznac to, co w niej najbardziej pierwotne. Na tym pozio-
mie swiadomosci wigksza role odgrywa wyobraznia niz myslenie racjonalne.
Poczatkowo postawe mlodego bohatera filmu cechuje wlasnie racjonalnosc,
czego przejawem jest jego zainteresowanie nowoczesng technika. Gdy dziadek
opowiada histori¢ o wile, ktora poleciata do nieba, chlopak poréwnuje ja do
rakiety. W lesie nie reaguje plochliwie na zagrozenie ze strony wilkéw, tylko
stara si¢ rozwia¢ obawy dziadka, wskazujac na bezpanskiego psa jako ich
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prawdziwe zrédlo. Niesie ze sobg radio, ktdre stanowi w filmie najwyrazistszy
symbol nowoczesnosci, a na jarmarku udaje si¢ do sklepu elektrotechnicznego.
Réwniez na promie rzecznym przyjmuje postawe racjonalng, gdy interesuje
sie zasadg dzialania promu. Innym przejawem tej postawy bohatera jest jego
poczatkowy sceptycyzm wobec infantylnych gier cérki lesniczego.

Traumatyczne doswiadczenia chlopaka, zwigzane z bandyckim napadem,
nie pozwalaja si¢ fatwo zracjonalizowa¢, dlatego pobudzajg jego wyobraznie,
ktérg uosabia magiczny pomocnik w postaci dziewczynki. W filmie Mimicy
przejawem dzialania wyobrazni jest basniowa interpretacja rzeczywistosci,
jaka proponuje chlopakowi cérka lesniczego. Taka interpretacja umozliwia
przekroczenie ograniczen rozumu i poznanie mrocznej strony ludzkiej natury,
ktdra nie rzadzi sie racjonalnymi prawami. W ten sposob chlopak moze sie
zmierzyc¢ z lekiem przed tym, co dla niego niezrozumiale i co wiaze sie ze $wia-
tem dorostych. Podlozem tego leku jest zachowanie rodzicoéw chlopaka, ktorzy
go opuscili, a potem takze agresja bandytéw, ktorzy odbieraja mu dziadka,
a nastepnie zabijajg dziewczynke poznang na jarmarku. Przezwyciezenie leku
przed opuszczeniem przez zblizenie si¢ do granicy $mierci i przezycie tej proby
stanowi warunek jego dojrzewania.

Cofanie si¢ mlodego bohatera ku temu, co pierwotne, obrazuje tez w Zda-
rzeniu roznica miedzy dwoma, oméwionymi wezesniej, domami. W przeciwien-
stwie do pierwszego domu, nieukonczonego, ale zbudowanego nowoczesnie,
dom w lesie wydaje si¢ staroswiecki ze wzgledu na jego wystrdj i wyposazenie
(brak pradu elektrycznego, stary warsztat tkacki).

Réznica migdzy obydwa domami pod wzgledem ich funkeji w procesie
inicjacji jest analogiczna do réznicy miedzy dwoma domami w Jasiu i Mat-
gosi — domem dzieci na skraju lasu i domem czarownicy w glebi lasu. Bettel-
heim uwaza, ze domy te symbolizujg dwie strony domu rodzinnego, ktéry albo
sprawia dziecku zawdd (dom, z ktdrego Jas i Malgosia zostaja wyprowadzeni
do lasu przez ojca i macoche), albo zaspokaja jego pragnienia (dom czarow-
nicy, w ktérym rodzenstwo znajduje pozywienie) (Bettelheim, 2010, s. 260).
Podobnie w Zdarzeniu: potozony w lesie dom lesniczego rekompensuje to,
czego brakuje chlopakowi w prowizorycznym domu rodzinnym - zapewnia
mu przytulng atmosfere i matczyng opieke. Zdaje sie urzeczywistnieniem jego
marzenia o cieple rodzinnym.

Marzenie zamienia si¢ w koszmar, gdy okazuje sie, ze dom zamieszkuje
rodzina patologiczna. W tej sytuacji dreczacy chlopaka lek przed opuszczeniem
zostaje skonfrontowany z przeciwstawnym uczuciem - lekiem przed drugim
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czlowiekiem, ktéry okazuje sie dwulicowy i dlatego nieprzewidywalny. Gospo-
dyni, ktéra poczatkowo troszczy si¢ o bohatera, nie protestuje, gdy mordercy
zamierzajg go usmiercic. Lesniczy, ktéry przed napadem na dziadka imponowat
chlopakowi odwagga (na promie chlubit si¢ skdra zabitego wilka), jurnoscia (flir-
towal z kobietami na jarmarku) oraz dowcipem, okazuje si¢ zloczynca.

Ostateczny kres iluzji rodzinnej ktadzie kazn, do jakiej dochodzi w domu
lesniczego. O ile zatem las stanowi w filmie Mimicy - w zgodzie z rytualem ini-
cjacyjnym — przestrzen proby, zwiazanej z przebywaniem na granicy miedzy tym
a tamtym $wiatem, o tyle wspominany dom spetnia t¢ sama role co lesna chata
w wielu basniach - jest bramg do zaswiatdéw, czyli inicjacyjnym grobem, w ktérym
nastepuje wtajemniczenie adepta inicjacji w $mier¢ (Propp, 2003, s. 56-63).

W ostatniej scenie — po wydostaniu si¢ z tego domu-grobu - bohater biegnie
w kierunku zamglonego i mrocznego lasu, wotajac dziadka. Nie wie bowiem,
ze dziadek nie zyje. Film konczy si¢ wigc podobnie, jak si¢ zaczynal — wyjsciem
z domu do lasu. Fabula zatacza krag. Mlody bohater znéw wyrusza na niebez-
pieczne terytorium, lecz tym razem jest samotny i bezradny. Proces inicjacyjny
nie konczy si¢ zatem wejsciem bohatera na wyzszy poziom dojrzalosci, co
zapowiadaly jego wczesniejsze perypetie. Wtajemniczenie w $mier¢ okazuje
sie dla mlodego czltowieka wstrzgsem, ktory kwestionuje wszelkie zapowiedzi
szczesliwego zakonczenia jego inicjacji. Nie przyspiesza dojrzewania chlopaka
przez wyzwolenie go z dziecigcych lekow, lecz te leki zdaje sie poglebia¢. W Zda-
rzeniu, jak w wielu horrorach, inicjacja pozostaje procesem nieukonczonym,
ktéry prowadzi do uwigzienia bohatera w strefie §mierci.

W filmie Mimicy nie ma wiec happy endu typowego dla basni, w ktorych to,
co zostalo utracone na poczatku, zostaje na koncu odzyskane lub zrekompen-
sowane. W Zdarzeniu do$§wiadczenie straty zostaje poglebione przez doswiad-
czenie $mierci, a uzyskana w ten sposob swiadomos¢ praw rzadzacych zyciem
nie daje spokoju ducha, lecz przeciwnie - nasila udreke i poczucie zagubienia.

Konwencja horroru stuzy Mimicy do uwspdlczesnienia i reinterpretacji
inicjacyjnych tresci zawartych w basniowym schemacie fabularnym. Groza
w tym filmie obrazuje lgki, z ktérymi zmaga si¢ dziecko w przelomowym
momencie swojego rozwoju, gdy zaczyna zdawac sobie sprawe z probleméw
dorostego zycia, cho¢ ich jeszcze nie rozumie i dlatego doswiadcza sprzecz-
nych uczu¢. Z jednej strony pragnie blizszego kontaktu z dorostymi, poniewaz
poszukuje u nich wzoru do nasladowania, z drugiej zas zaczyna dostrzega¢, ze
nie mozna im catkowicie ufa¢, co oznacza konieczno$¢ polegania w wigkszym
stopniu na sobie.
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W pézniejszym czasie w Chorwacji nie powstat juz zaden horror na
miare Zdarzenia, cho¢ nakrecono tam jeszcze kilka filmow tego gatunku.
Do bardziej udanych nalezy Nokturn (Nocturno, 1974) Branka Ivandy.
To telewizyjna adaptacja opowiadania Ksavera Sandora Gjalskiego z korica
XIX wieku’. W 1989 roku Dejan Sorak kreci horror wampiryczny Krwiopijcy
(Krvopijci), natomiast w 2002 roku Mladen Juran ekranizuje wspdlczesna
powies¢ grozy Zatopiony cmentarz (Potonulo groblje) autorstwa Gorana Tri-
busona. Pierwiastki horroru mozna odnalez¢ w antyutopiach Krsta Papicia
pt. Zbawiciel (Izbavitelj, 1976) i Infekcja (Infekcija, 2003) oraz w dramacie
spotecznym Trzeci klucz (Treci kljuc, 1983) Zorana Tadicia, a takze w filmie
wojennym Zywi i martwi (Zivi i mrtvi, 2007) Kristijana Milicia. W 2011 roku
powstaja w Chorwacji dwa horrory: telewizyjna Zagorska specjalnosé (Zagorski
specijalitet) Davida Kapaca i dtugometrazowy Tato (Ca¢a) Dalibora Matanicia.
Obydwa rozgrywaja si¢ na chorwackiej prowincji i reprezentuja podgatunek
horroru zwany slasherem. Zdarzenie rézni si¢ od wymienionych utworow
przede wszystkim tym, Ze w najwigkszej mierze odwoluje si¢ do tradycji
ludowej, ktdra stanowi ciggle dostatecznie niewykorzystane zrédto inspiracji
dla chorwackiego kina grozy.
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Zdarzenie - miedzy horrorem a basnia

Zdarzenie to jeden z niewielu chorwackich horroréw. Na tle pozostalych przyktadéw
uzycia tej konwencji w kinie chorwackim wymieniony film wyréznia si¢ estetycznym wyrafi-
nowaniem oraz umiejetnym wykorzystaniem pierwiastkow basniowych. Rezyser — Vatroslav
Mimica - wywoluje nastroj grozy przede wszystkim za pomocg odpowiednio dobranej prze-
strzeni (film rozgrywa si¢ gléwnie w lesie i dwoch domach) oraz dozowania i stopniowania scen
przemocy. Tematem Zdarzenia jest inicjacja dziecka w dorosto$¢. Aby uwydatni¢ najwazniejsze
etapy i punkty zwrotne procesu inicjacyjnego, Mimica wykorzystuje sktadniki fabularno-
-symboliczne zaczerpniete z konwencji basni, takie jak postacie falszywej matki i magicznego
pomocnika oraz motywy leku przed opuszczeniem i inkorporacji. Prezentacja tematu inicjacji
za pomocg basniowego horroru pozwala rezyserowi sugestywnie nakresli¢ kluczowy dla kina
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grozy problem traumatogennej interakcji miedzy naturalnymi a kulturowymi czynnikami
ksztattujacymi ludzkie zycie.

Slowa kluczowe: Vatroslav Mimica, film chorwacki, horror, ba$n, inicjacja

An Event - Between Horror and Fairy Tale

An Event (Dogadaj, 1969) is one of the few Croatian horror movies. In comparison to other
examples of the use of the horror genre in Croatian cinema, the film is distinguished by its
aesthetic sophistication and skilful use of fairy-tale elements. The director Vatroslav Mimica
evokes the mood of horror primarily through a suitably chosen space (the movie takes place
mainly in the forest and two homes) as well as the right dosage and gradation of scenes of
violence. The topic of An Event is the child’s initiation into adulthood. To highlight the most
important stages and milestones of the initiation process, Mimica uses the plot and symbolic
elements taken from the fairy-tale convention, such as the figures of false mother and magical
helper as well as the motif of fear of abandonment and the motif of incorporation. Presentation
of the topic of initiation by means of fairy-tale horror allows the director to describe suggestively
the key problem in horror films that is the traumatogenic interaction between the natural and
cultural factors that shape human life.

Keywords: Vatroslav Mimica, Croatian cinema, horror film, fairy tale, initiation
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