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FESTUM INTER-FOLKLORICUM. WIELO-
WYMIAROWOSC FESTIWALI FOLKLORY-
STYCZNYCH

Dziadowiec, J. (2016). Festum Folklori-
cum. Performatywnos¢é folkloru w kulturze
wspolczesnej. Rzecz o migdzykulturowych
festiwalach folklorystycznych. Seria ,,Kurs
na Kulturg”. Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury, ss. 600.

Kazdego roku w Polsce odbywa si¢
kilkadziesigt festiwali folklorystycznych, w
tym kilkanascie mi¢dzynarodowych. Na
spotkania te zapraszane sg zespoty z catego
$wiata, a ich wystepy ogladaja setki lub na-
wet tysigce widzow. O niegasnacym zainte-
resowaniu tego rodzaju tworczoscia $wiad-
cza kolejne edycje poszczegodlnych festi-
wali. Z uwagi na niekiedy kilkudziesigcio-
letnig tradycje tych wydarzen, fakt powsta-
wania nowych, znaczace zainteresowanie
uczestnikow a takze szczytno$¢ idei, jaka
jest promowanie zréznicowania kulturo-
wego na $wiecie, mi¢dzynarodowe festiwale
folklorystyczne sg niezwykle interesujacym
przedmiotem badan etnologicznych. Zada-
nia tego podjeta si¢ antropolozka i kulturo-
znawczyni Joanna Dziadowiec. Festum
Folkloricum to pierwsza jej ksigzka. To row-
niez pierwsza tak obszerna i kompleksowo
potraktowana monografia naukowa doty-
czaca festiwali folklorystycznych w per-
spektywie antropologicznej.

Autorka jest doktorem nauk humani-
stycznych w zakresie etnologii na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim. Obecnie pracuje jako
wyktadowczyni akademicka w Instytucie
Kultury na Wydziat Zarzadzania i Komuni-
kacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Jednoczesnie prowadzi dziatalnos¢
naukowo-badawczg w Fundacji Obserwato-
rium Zywej Kultury oraz edukacyjng jako
animatorka i menadzerka kultury w Agencji
Eventowej ,, TatraGroup” z Zakopanego. Re-
cenzowana publikacja powstala w oparciu
o0 prace doktorska pt. Teorie i interpretacje
festiwali folklorystycznych w perspektywie
interkulturowej, ktora autorka obronita na
Wyadziale Historycznym Uniwersytetu Ja-
giellonskiego w 2013 roku.
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Ksiazka stanowi antropologiczng ana-
lize migdzynarodowych festiwali folklory-
stycznych, napisang w oparciu o badania te-
renowe przeprowadzone w latach 2006-
2011 wsrod uczestnikow 37 europejskich fe-
stiwali folklorystycznych i folkowych w 12
krajach. Z jednej strony jest to wielopozio-
mowa analiza teoretyczna wspoiczesnego
ruchu folklorystyczny i wnikliwa interpreta-
cja materiatu etnograficznego z drugiej. Au-
torka prowadzita badania zaréwno wsrod
odbiorcow festiwali, jak rowniez tworcoOw —
organizatoré6w, wykonawcoOw i pracowni-
kow oraz ekspertow, ktérymi byli np. etno-
muzykolodzy czy folklorysci. Udato sig¢ jej
pozyska¢ informacje z réznych perspektyw,
dzigki czemu analiza festiwali folklorystycz-
nych jako zjawiska spoteczno-kulturowego
zawarta w recenzowanej ksigzce jest dzie-
fem wielowymiarowym, kompleksowym
i przez to wartym uwagi.

Glownym problemem badawczym sa
spoteczne relacje podczas mig¢dzynarodo-
wych festiwali folklorystycznych. Celem
autorki jest przedstawienie czytelnikowi ,,na
ile specyficzne, z jednej strony wyrezysero-
wane, z drugiej miejscami mocno odreal-
nione, niecodzienne, ludyczne i zrytualizo-
wane mi¢dzykulturowe praktyki folklory-
styczne (sceniczne i zakulisowe) moga by¢
szansg na wzajemne poznawanie si¢ ludzi
reprezentujacych rézne grupy narodowe, et-
niczne, etniczne, regionalne, religijne i spo-
teczne” (s. 18). Na poziomie mikro praca do-
tyczy zatem funkcji festiwali folklorystycz-
nych w spoteczno-kulturowej przestrzeni
jego tworcow i odbiorcow. Autorka wycho-
dzi w swoich rozwazaniach krok dalej — za-
stanawia si¢, w jaki sposob folklor i tradycja
moga stanowi¢ migdzykulturowy pomost 13-
czacy przedstawicieli réznych grup czy spo-
tecznosci. Na poziomie makro publikacja
stanowi wigc probe analizy wspotczesnych
funkcji tradycji i folkloru w ogole.

W rozdziale pierwszym (,,Przestrzen
tradycji folklorystycznych z perspektywy
wspotczesnej”, s. 51-112) autorka kresli
ramy teoretyczne  swojego  projektu



badawczego. Obok przegladu istniejacych
definicji i perspektyw badawczych autorka
wprowadza réwniez nowy termin — €tno-
folklor, ktory definiuje jako ,,zawsze ro-
dzimy folklor cztonkéw poszczegdlnych ze-
spolow reprezentujacych na festiwalach
swoja wilasng przestrzen kulturowa” (s. 78).
Dzigki niemu stara si¢ wyodrebni¢ wyko-
nawcow przedstawiajacych folklor wlasny,
a nie zapozyczony badz przejety z zewnatrz.
Etnofolklorem jest, zgodnie z definicja au-
torki, folklor regionalny (np. wielkopolski),
etniczny (np. romski) czy narodowy (np.
polski). Wedtug definicji, ktore przytacza w
tym samym rozdziale, folklor stanowi wie-
dzg i umiejetnosei okreslonych spoteczno-
$ci. Zaro6wno nadawcami jak i odbiorcami
folkloru z zatozenia sg ludzie przynalezacy
do konkretnych grup — regionalnych, etnicz-
nych, narodowych itp. Czy przedrostek
,,etno”, jest zatem niezbedny do przeprowa-
dzenia jego analizy w kontekscie festiwali?
Wydaje mi sig, ze nie.

Rozdziat drugi (,,Strategie funkcjono-
wania dziedzictwa niematerialnego — pod-
loze i charakterystyka folklorystycznego ru-
chu festiwalowego” s. 117-162) poswigcony
jest ruchowi folklorystycznemu w kontek-
$cie niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego. W nim autorka analizuje folklory-
styczne praktyki spoleczne jako sposoby
funkcjonowania tego dziedzictwa. Ciekawa
koncepcja przedstawiong w tej czesci
ksiazki jest ruch sfolkloryzowany, ktérym
autorka okresla jeden z odtamow catego ru-
chu folklorystycznego. Za ruch sfolkloryzo-
wany rozumie ona ,,odrywanie si¢ materii
folklorystycznej od pierwotnego kontekstu
i miejsca kulturowego, a przede wszystkim
od rodowitej grupy jego tworcow, wilasci-
cieli i nosicieli” (s. 121). Zgodnie z tym, co
na temat folkloryzmu napisat Burszta (1966,
1970, 1987), produkt tego zjawiska jest
przede wszystkim widowiskowy (sce-
niczny), atrakcyjny i rozrywkowy oraz pre-
zentowany w celach komercyjnych i kon-
sumpcyjnych. Jak zauwaza Dziadowiec,
wielokrotnie owemu uatrakcyjnianiu towa-
rzyszy uproszczenie i uniwersalizacja do
warunkow popkulturowych” (s. 121). W
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tym sensie festiwale folklorystyczne wiaza
si¢ ryzykiem egzotyzacji i stereotypizacji.
Wystepy zespotow folklorystycznych z roz-
nych regionéw na jednej scenie zwracaja
uwage na silne zréznicowanie dziedzictwa
kulturowego. Moze to jednak prowadzi¢ do
wytwarzania sztucznej odrgbnosci, nieco-
dziennosci 1 egzotyki, ktéra publiczno$¢ ma
szans¢ podziwia¢ tylko podczas festiwalu.
Wyodrgbnianie okreslonego elementu spo-
lecznej rzeczywistosci danego miejsca
wigze si¢ rOwniez ze stereotypizacja. Za
przyktad moga shuzy¢ widowiska obrze-
dowe wystawiane przez regionalne zespoty
folklorystyczne. Przybieraja one zazwyczaj
form¢ przedstawienia teatralnego — sktadaja
si¢ z aktow i scen, ktore odgrywaja przygo-
towani do tego aktorzy. Wykonywane sa w
oparciu o scenariusze napisane na podstawie
dokumentacji etnograficznej, wspomnien
czy osobistych doswiadczen mieszkancow
danego regionu. Kazdy ruch aktoréw, kto-
rymi zwykle sa cztonkowie lokalnych i re-
gionalnych zespolow folklorystycznych, ma
odzwierciedla¢ tradycyjne obrzedy, na przy-
ktad dozynki, wesele czy darcie pierza. Sce-
nografi¢ tworza rekwizyty z lokalnego mu-
zeum etnograficznego. Wykrochmalone
biate koszule kontrastujg z barwnymi spod-
nicami. Celem takiego widowiska jest do-
starczanie rozrywki i wrazen estetycznych.
Warto jednak pamictaé, ze poniekad spro-
wadza ono folklor i dziedzictwo kulturowe
do roli przedstawienia dla turystow chca-
cych zobaczy¢ ,.jak to dawniej na wsi by-
wato”, utrzymujac w ten sposdb wyobraze-
nie o ,wsi spokojnej, wsi wesotej”, gdzie
cztonkowie lokalnej spoleczno$ci wolne
chwile spedzali na $piewach i tancach, ko-
niecznie w kolorowych strojach. Folklor na-
tomiast stanowi odbicie warunkéw zycia,
nierzadko wprost moéwi o problemach wyko-
nujacych jg ludzi.

W rozdziale trzecim (,,Struktura orga-
nizacyjna i zarzadzanie migdzykulturowym
festiwalem folklorystycznym” s. 167-220)
autorka opisuje i analizuje strukture festi-
walu folklorystycznego. Zwraca przy tym
uwage zarowno na fizyczng przestrzen festi-
wali — gdzie sa organizowane, ile miejsca
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zajmuja, z jakich czgsci si¢ sktadaja (scen,
kulisow, publicznosci, targdéw) — jak row-
niez ich czynnik ludzki — organizatorow,
pracownikow i wykonawcow a takze uczest-
nikéw. Analizie poddane sg takze kwestie
organizacyjne tego typu wydarzen, rzadzace
nimi reguly oraz praktyczny wymiar realiza-
cji zatozen i idei festiwalowych.

Rozdziat czwarty (,,Geneza i wymiary
festum folkloricum” s. 225-282) stanowi
bezposrednie odniesienie do tytulu catej pu-
blikacji. Jak mowi autorka, ,.koncentruje si¢
on na tzw. glgbokiej, ukrytej strukturze festi-
walu folklorystycznego” (s. 44). Tutaj $ledzi
ona genezg i znaczenie badanego zjawiska.
W tym celu, podobnie jak w rozdziale pierw-
szym, przytoczone zostaly rézne definicje
terminu ,,festiwal”, z akcentem na stanowi-
sko Ervinga Goffmana i Victora Turnera.
Autorka zwrocila uwage na dwa wymiary
funkcjonowania festiwalu. Obok gltéwnej
sceny festiwalowej, na ktorej odgrywane sa
starannie  przygotowane, scenariuszowe
spektakle, wspotistnieja kulisy, zaplecze,
gdzie jest miejsce na ,,swobodng [i sponta-
niczng — KD] reprezentacje swojego re-
spektywy zespolu, a jednostki. ,,Wowczas
ujawnia si¢ np. sympatyzowanie [...] z ele-
mentami innych kultur regionalnych, etnicz-
nych badZz narodowych [...] oraz elemen-
tami innych wymiaréw kultury (np. innymi
stylami muzycznymi [...] lub nowinkami
technologicznymi, nowoczesnymi)”
(s. 233). Zjawisko to jest przedmiotem takze
moich zainteresowan naukowych. W przy-
gotowywanej przeze mnie pracy doktorskiej
zajmuje si¢ folkloryzajca jako forma
ochrony niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego. W celu zebrania materialu empi-
rycznego jestem statym bywalcem scenicz-
nych wystepow kilku wielkopolskich zespo-
tow folklorystycznych. W pazdzierniku
2017 roku uczestniczytam w 80. Jubileuszu
Zespotu Regionalnego ,,Wesele Przypro-
stynskie” w Zbaszyniu (woj. wielkopolskie,
powiat nowotomyski). Na czas korowodu
i uroczystej mszy czlonkowie zespotu byli
ubrani w stroje regionalne, natomiast w trak-
cie zabawy na sali wiejskiej w Przyprostyni
zaczeli  stopniowo  zmieniaé je na
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wspotczesng garderob¢ — dzinsy, koszule,
lekkie sukienki (strdj na festiwalach zostat
poruszony w recenzowanej ksigzce W roz-
dziale szostym, s. 403-407). Na sali nie gralo
si¢ juz na dudach i skrzypcach. Akompania-
ment do uroczystego obiadu stanowita mu-
zyka DJ-a rozstawionego z profesjonalnym
sprzetem na scenie. Przy stotach mozna byto
zauwazy¢ relacje migdzy czlonkami zespotu
— kto obok kogo siedzi i z kim rozmawia,
a same rozmowy mowity o wielu aspektach
grupy, ktorych nie dato si¢ wyczytaé z wy-
stawionego jeszcze przed godzing spektaklu.
Rozdziat piaty (,,Mi¢dzykulturowe fe-
stum folkloricum w $wiadomosci spotecznej
i narracji jego uczestnikow” s. 287-356) jest
przestrzenig oddania glosu badanym i ana-
lizy materialu empirycznego. Jej celem jest
»dotarcie do tego, jakie wyobrazenia na te-
mat festiwali i rzeczywisto$ci folklorystycz-
nej posiadaja ich réznoplanowi uczestnicy”
(s. 44). Odwraca tutaj uwage od artystyczno-
estetycznej warstwy festiwali, skupiajac si¢
na znaczeniu, ktore nadaje calemu temu zja-
wisku powiazana z nim spolecznos¢. W tej
czescei ksiazki tekst gtowny uzupehiany jest
sporg iloscig cytatbw pochodzacych z badan
autorki, co moim zdaniem znacznie podwyz-
sza warto$¢ publikacji. Zabieg ten pozwala
na poznanie omawianego zjawiska z per-
spektywy samych uczestnikow, w ich wia-
snych stowach. Interesujacy jest dla mnie
przede wszystkim fragment dotyczacy rozu-
mienia przez badanych pojecia folkloru (s.
327-347). Definicje te, cho¢ nieznacznie
tylko rdznia si¢ od przywotanych przez au-
torke definicji stownikowych, opracowa-
nych przez m.in. Williama Thomsa, Jozefa
Bursztg czy Alana Dundesa (s. 68-73).

Folklor to narodowe dziedzictwo (narodna
bastina) kazdego kraju (s. 331).

Folklor to kultura odwzorowana w obyczajach,
muzyce, $piewie, mowie [...] (s. 333).

To znajomos¢ wiedzy ludowej (popularnej) (s.
333).

Folklor to wiedza ludu, catoksztalt kulturowy
[...](s.334).

Folklor to sztuka ludowa (s. 339).

Folklor to sposob zycia, zachowanie charaktery-
styczne dla danego regionu [...] (s. 340).



To tylko niewielka czg$¢ zawartych
W publikacji definicji folkloru. Jednak juzna
tak matej probie mozliwe jest zaobserwowa-
nie zroznicowanego podejscia do tej katego-
rii, ktore odnosi si¢ zarowno do dziedzictwa
kulturowego, wiedzy i umiejgtnoscei a takze
do sposobu zycia czy sztuki. Dla mnie, jako
antropolozki, najbardziej istotny jest fakt, ze
definicje te napisane zostaly nie przez nau-
kowcow zawodowo zajmujacych si¢ defi-
niowaniem i badaniem folkloru, lecz, by za-
cytowaé jednego z informatoréw autorki,
,prostych ludzi, ktorzy ciesza si¢ wlasnym
talentem, humorem i stylem zycia” (s. 340).

Szosty rozdziat publikacji (,,Komuni-
kacyjna migdzykulturowo$¢ festum folklori-
cum” s. 361-416) koncentruje si¢ wokot re-
lacji 1 interakcji migdzy uczestnikami festi-
wali. Punktem odniesienia jest tutaj obser-
wacja uczestniczaca i odpowiedzi ankieto-
wanych festiwalowiczow. Autorka doko-
nuje analizy festiwalowych kulisow czy
communitas, opierajacych sie (tylko i az) na
spotkaniu i dialogu pomi¢dzy ludzmi. Jak
twierdzi, ,,w trakcie tego widowiskowego
swieta folkloru i tradycji to wlasnie ten wy-
miar staje si¢ kwintesencja zatozen festiwa-
lowych i tak naprawde to on stanowi punkt
wyjscia do tworzenia jakichkolwiek trwal-
szych kontaktow” (s. 362).

Rozdzial siodmy (,,Festum folklori-
cum jako ludyczny dialog kultur” s. 421-
450) poswigcony jest biesiadnemu — ludycz-
nemu wymiarowi festiwali folklorystycz-
nych. W mysl Victora Turnera, ze ,,sposob,
W jaki ludzie si¢ bawia, by¢ moze glebiej od-
stania ich kultur¢ niz sposob pracy” (2002,
s. 159), autorka poddaje analizie zabawy
majace miejsce podczas obserwowanych
wydarzen. Pozostajac w goffmanowskim
rozdziale na scene i kulisy autorka wprowa-
dza tutaj rozr6znienie na rezyserowane i im-
prowizowane zabawy festiwalowe i w obu
tych przypadkach szuka interkulturowych
relacji migdzy ich uczestnikami.

Ostatni, 6smy rozdzial pracy (,,Zna-
czenie mi¢dzykulturowych festiwali folklo-
rystycznych we wspodlczesnej kulturze”,
s. 455-509) stanowi podsumowanie

73

literatura ludowa

1

2018

wszystkich poruszonych wczesniej watkow
funkcjonowania festiwali. Na podstawie
swoich badan autorka formuluje interesujace
wnioski dotyczgce roli i funkcji festiwali
folklorystycznych w przestrzeni spotecznej
— zaréwno lokalnej jak i ponadregionalnej,
narodowej i miedzynarodowe;.

Praca ma charakter silnie interdyscy-
plinarny. Wynika to, jak sadzg, przede
wszystkim dlatego, ze samo wyksztatcenie
i praktyka autorki sg juz interdyscyplinarne.
Ponadto jako Zrédta informacji potraktowata
ona zardwno literaturg antropologiczna, et-
nograficzng, socjologiczng i kulturoznaw-
cza, jak i prace o charakterze psychologicz-
nym i filozoficznym. Z racji podejmowa-
nego tematu istotny stat si¢ w publikacji do-
robek folklorystow, etnomuzykologdw i te-
atrologow, a nawet ekonomistow (zarzadza-
nie i marketing). Obok prac naukowych au-
torka wykorzystata rowniez materiaty popu-
larnonaukowe, migdzy innymi reportaze,
filmy, artykuty prasowe i fotorelacje a takze
dokumentacje festiwalowe — foldery, regula-
miny i sprawozdania. To, co wydawac by si¢
mogto nieco chaotycznym zestawieniem jest
W gruncie rzeczy nierozerwalnie ze soba
zwigzane. Zwiazki te natomiast autorka pod-
daje w swojej ksiazce kompleksowej, wielo-
wymiarowej analizie.

O wyjatkowosci recenzowanej pracy
stanowi fakt, ze zostata napisana nie tylko
przez antropologa-badacza, ale réwniez wy-
konawce, wolontariusza, pracownika
i wspolorganizatora festiwali, a zatem z per-
spektywy osoby bezposrednio z nimi zwig-
zanej. Jak przyznaje autorka, jej wlasne
wspomnienia i do§wiadczenie zebrane pod-
czas uczestnictwa w licznych festiwalach,
wielokrotne wyjazdy w charakterze widza
i wykonawcy oraz praca ,,0d kuchni” staty
si¢ glownym impulsem do podjecia badan
nad mi¢dzykulturowymi festiwalami folklo-
rystycznymi (s. 18). Dzieki temu autorce
udato si¢ w interesujacy sposob potaczyc
spojrzenie z pozycji etic, czyli zewngtrznego
obserwatora-badacza oraz emic, jako zakuli-
sowy czlonek tego typu wydarzen. Autorka
wprowadza w swojej rozprawie wiele no-
wych terminéw analitycznych, z ktérych
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najtrafniejszym wydaje si¢ by¢ moim zda-
niem interfolklor. Definiuje go ona jako ,,typ
folkloru bedacy wspolnym wytworem/dzie-
fem wszystkich aktywnych cztonkow wielo-
wymiarowego festiwalu folklorystycznego”
(s. 483). W kontekscie badanego zjawiska,
jakimi sg festiwale migdzynarodowe, termin
ten odzwierciedla zardwno istote samych fe-
stiwali, znaczenia nadawanego mu przez
jego uczestnikow oraz catej sieci relacji spo-
fecznych zawiazujacych sie podczas jego
trwania — a tych, jak sie okazuje po lekturze
ksiazki, jest bardzo wiele. Wartoscia ksiazki
jest rowniez to, ze zawarta w niej analiza nie
stanowi jedynie konstruktywnej, ale po-
wierzchownej krytyki warstwy estetycznej
i artystycznej festiwali folklorystycznych.
Autorka zwraca uwagg na pojawiajace si¢
podczas tych wydarzen relacje, praktyki
i dziatania spoteczne, ktorych celem jest nie
tylko statyczna ochrona i prezentacja dzie-
dzictwa kulturowego, ale réwniez sponta-
niczne spotkania, rozmowy, poznawanie no-
wych ludzi i ich kultury, a przez to budowa-
nie mi¢dzynarodowego i mig¢dzykulturo-
wego dialogu.

Na poczatku rozwazan autorka, jako
osoba 0 bogatym doswiadczeniu festiwalo-
wym, wyrazita stuszng obawe o brak dy-
stansu do badanej rzeczywistosci (s. 18).
W rozprawie zabrakto bowiem pewnej dozy
krytyki wielkiego konstruktu kulturowego
jakim sg migdzynarodowe festiwale folklo-
rystyczne. Tak jak ztozona i wieloaspektowa
jest struktura festiwalu, razem ze znacze-
niem nadawanym mu przez jego uczestni-
kow, wykonawcoOw i organizatorow, tak zto-
zony jest jego wplyw na krajobraz kultu-
rowy — zaréwno pozytywny, jak i nega-
tywny. Mam tu na mysli oméwiong przy
rozdziale pierwszym egzotyzacje i stereoty-
pizacje. Z jednej strony wszystko to sktada
si¢ na potencjalnie negatywny wptyw ruchu
sfolkloryzowanego. Z drugiej jednak strony,
przy braku przekazu naturalnego (transmisji
migdzypokoleniowej), festiwale folklory-
styczne jako przestrzenie prezentacji dzie-
dzictwa kulturowego — zaréwno tradycyj-
nego jak i sfolkloryzowanego — stanowig
srodek jego promocji, przekazywani a przez
to rowniez zachowania i ochrony.
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Poprzez swoja publikacj¢ autorka pod-
kreslita znaczenie mimo wszystko dosy¢
istotnych i potrzebnych wydarzen jakimi sa
migdzykulturowe festiwale folklorystyczne.
Jak sama zauwazyla i wielokrotnie akcento-
wala w tekscie, wydarzenia te sg swoistym
pomostem rozwieszonym pomig¢dzy przed-
stawicielami réznych regionow, tradycji czy
kultur. Poprzez wystepy sceniczne, ale row-
niez calg przestrzen festiwalowa i wydarze-
nia towarzyszace promuja roznorodnosé
kulturowa i poszerzaja wiedze stuchaczy
o0 obcych i wihasnych tradycjach muzycz-
nych. Realizuja wten sposob zalozenia
Konwencji UNESCO w sprawie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego
22003 roku oraz Konwencji UNESCO
W sprawie ochrony i promowania réznorod-
nosci form wyrazu kulturowego z 2005
roku. Muzyka, taniec, stroje, kulinaria i inne
elementy prezentowane podczas festiwal,
jak réwniez niesione przez nie tresci i wyko-
rzystywane do jej tworzenia instrumenty
oraz umiej¢tnosci wykonawcoOw, stanowia
form¢ wyrazu (miedzy)kulturowego ele-
ment niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego poszczegolnych regiondow.

Celem publikacji bylo zaproponowa-
nie nowego sposobu widzenia mi¢gdzykultu-
rowych festiwali folklorystycznych i cel ten
zostal moim zdaniem osiagniety. Autorka
zwrocila uwage na szereg zrdéznicowanych
aspektow tego typu wydarzen, ktore nie
zawsze koncentruja si¢ wokot widowiska
scenicznego. Rownie (jezeli nie bardziej)
istotne sg ich kulisy, gdzie zaobserwowac
mozna sie¢ relacji niedostgpnych dla szero-
kiej publicznosci zgromadzonej pod gldwna
scena.

KAROLINA DZIUBATA
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu
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