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ABSTRACT: The article is devoted to selected issues of social and cultural life that had a si-
gnificant impact on the folk music culture of the Lublin region during the period of socialist
realism (1944-1956). At the beginning of the text the specifics of Polish cultural policy are
determined, as well as the changes touching upon social culture in the countryside in the
described period. Then the organizational structure of musical life in Lublin and the region
is presented, in particular describing the amateur and professional movement and methods
of promoting high culture. The further part of the text constitutes an attempt to define the
attitudes of folk creators of culture towards the newly created requirements of socio-economic
life in the Lublin province. In this context, the specifics of singing groups are presented, as
well as the culture-forming activity of the Rural Housewives’ Clubs, the functioning of folk
universities and the undertaking of cultural initiatives within the created organizations and
associations. The conclusion discusses the role of the individual figures of singers and musi-
cians as depositories of traditions carried over generations as the core of the above initiatives.

KEYWORDS: cultural policy, socialist realism, Polish People’s Republic, Lublin region, folk-
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Niniejszy artykul ma na celu ukazanie specyfiki folkloru muzycznego Lubelszczyzny
w pierwszym dziesiecioleciu po II wojnie §wiatowej, ktory to okres naznaczony
zostal rygorami nowej stalinowskiej ideologii. Synchronia polityki, zycia spotecznego
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i kulturalnego stata sie w tamtym czasie wyjatkowo jaskrawa, a jej konsekwencje
odcisnely swe nieodwracalne pietno na ludowej kulturze muzycznej. Prezentowane
rozwazania powstaly na podstawie materialow tworzonych w opisywanym okresie
(badz krotko po nim), w ramach 6wczesnego systemu informacji, ktory obejmowat
wszystkie dziedziny zycia, w tym takze kulture. Nalezy bowiem podkresli¢, ze wy-
mogi polityki stalinowskiej wplywaly na dziatalnos¢ polskich muzykologéw, takich
jak Zofia Lissa, Jozef Chominski czy Elzbieta Dzigbowska, a takze na funkcjonowa-
nie czasopism kulturalnych, takich jak ,Kamena”, gdzie wiele miejsca poswigcano
dokumentowaniu zycia koncertowego, szczeg6lnie afirmujac nowo powstajacy ruch
amatorski. Jako materiaty uzupelniajagce wykorzystano krytyczne opracowania et-
nomuzykologdw, historykow i kulturoznawcéw doby wspotczesnej: Piotra Dahliga,
Iwony Miernik, Jana Adamowskiego.

Polityka kulturalna
Po II wojnie $wiatowej w Polsce panstwo przejeto mecenat nad kulturg i sztuka.
Priorytetem bylo udostepnienie kultury muzycznej szerokim warstwom spoteczen-
stwa. Konieczne stalo sie¢ wiec odbudowywanie zniszczonych instytucji — tak pod
wzgledem materialnym, jak i organizacyjnym, takze poprzez fundowanie stypen-
diéw, zamowien kompozytorskich oraz poprzez sprawowanie kontroli nad catym
systemem $rodowisk artystycznych, funkcjonujacych w ramach licznych stowarzy-
szen 1 zwigzkow. Zgodnie z zasadami socrealizmu narzucono tworcom idee sztuki
zaangazowanej, ktora miata sta¢ sie narzedziem polityki partii komunistycznej. Pod
presja norm narzucanych przez ZSRR w Polsce pojawita si¢ pie$h masowa, a twor-
czo$¢ kantatowa i muzyka popularna mialy zaspokaja¢ zapotrzebowanie licznych
zespotow $wietlicowych. Program socrealizmu, oparty na wybranych elementach
estetyki XIX-wiecznego realizmu, praktyce akademickiej oraz ideach radzieckie-
go komunizmu, byt wewnetrznie sprzeczny i niekonsekwentny, co w potaczeniu
z ulotno$cia i asemantycznoécig wielu przejawoéw tworczosci muzycznej dawato
artystom i wykonawcom pewng swobode w dziataniu. Nigdy tez nie sformutowa-
no precyzyjnie definicji muzyki socrealistycznej, wytyczajac jedynie ogdlne ramy
»dzieta poprawnego ideowo”. W latach 1949-56 realizm socjalistyczny w Polsce
funkcjonowat w postaci doktrynalnej, a jego gtdéwnym promotorem byt Wtadystaw
Sokorski, od 1952 r. minister kultury i sztuki (Baraniewski b.d.; Lissa 1957: 7-14).
W opisywanym okresie zycie spoteczne wsi takze uleglo przemianom. W mysl
nowych idei dazono do tego, by kulture ludows ,,podnie$¢” do rangi kultury naro-
dowej. W pierwszym powojennym dziesiecioleciu nastapita rewindykacja miejsca
tej pierwszej w obrebie calego zycia spotecznego. Jednakze nowo organizowany
i subsydiowany artystyczny ruch amatorski na wsi ukierunkowany byt na przysztosé¢
i nie przewidywano w nim nawigzywania do przeszto$ci oraz czerpania z ludowych
tradycji muzycznych. Co wigcej, mial on przeciwstawia¢ sie owym tradycjom i je
zastgpowac (np. pie$ni masowe mialy zaja¢ miejsce szlagierow miejskich oraz pio-
senek popularnych), jego nadrzednym celem bylo bowiem nie ich wspieranie, lecz
skolektywizowanie aktywnosci kulturalnej mieszkancéow wsi. Powstal wowczas po-
dzial na dwa typy artystycznych kolektywow: zespoty piesni i tanca z repertuarem
og6lnopolskim (wzorem stal si¢ Panstwowy Zesp6t Ludowy Piesni i Tahca ,Ma-
zowsze” powstaly na przetomie 1948 i 1949 r.) oraz zespoly regionalne kultywujace



AGATA KUSTO Muzyczna kultura ludowa na Lubelszczyznie 25

tradycje lokalne (Dahlig 1987: 47-59). Dzialalno$¢ towarzystw regionalnych tuz po
wyzwoleniu charakteryzowata sie dynamicznym rozwojem w zakresie podejmowa-
nych inicjatyw kulturalnych, ale juz od 1949 r. nastepowat proces stopniowego za-
mierania tej dziatalnoéci. Wigzalo sie to z objeciem kultury mecenatem panstwowym,
ktory przez swoje agendy zdominowat dziatania lokalnych $rodowisk w miastach
i na wsiach, a to z kolei zahamowato rozwdj ruchu regionalnego. Ta sytuacja miata
miejsce do 1956 r., kiedy to wiele towarzystw regionalnych wznowito prace badz
zostato zorganizowanych na nowo'. W opisywanym okresie wtadze komunistyczne
postrzegaty regionalizmy jako przejaw wielu wrogich zjawisk, takich jak religij-
no$¢ ludowa, gospodarka chtopska, rodowosgsiedzkie stosunki na wsi (Gotebiowski
1986: 22—23).

Organizacja zycia artystycznego na Lubelszczyznie

Juz od sierpnia 1944 r. zaczeto reaktywowac i tworzy¢ zwigzki i stowarzyszenia
umozliwiajace dziatalno$¢ artystyczna na poziomie profesjonalnym i amatorskim,
zarowno w Lublinie, jak i w regionie. W maju 1945 r. ukonstytuowal sie Zwigzek
Zawodowy Muzykow, ktorego prezesem zostat Spiewak operowy, Ignacy Dygas, za$
jego zastepcy Tadeusz Chyta (Wojcikowski, Wojcikowski 2000). W 1947 r. powstata
w Lublinie Delegatura Zjednoczenia Polskich Zespotoéw Spiewaczych i Instrumen-
talnych (w 1956 r. zmieniono jej nazwe na Zarzad Oddziatu Polskiego Zwigzku Cho-
row i Orkiestr); jej kierownictwo powierzono Wiktorowi Waskowskiemu, organiScie
i chormistrzowi. W zarzadzie Delegatury znalezli sie takze: Jerzy Leszczynski,
Tadeusz Drelich, Zygmunt Todys i Zofia Waskowska. Biuro Delegatury rozpoczeto
rejestracje chorow, zespotéw ludowych i orkiestr dzialajacych na Lubelszczyznie.

Ruch amatorski

W celu zdynamizowania rozwoju amatorskiego ruchu muzycznego skupiono sie
na poszerzeniu jego terytorialnego i spotecznego zasiggu. Wymagato to wtasci-
wych form organizacyjnych, odpowiedniej kadry instruktoréw, zapewnienia sto-
sownego repertuaru i wydawnictw. Pierwsza narada dotyczaca tego ruchu odbyta
si¢ w Szklarskiej Porebie w 1947 r. Podstawowym problemem okazato sie objecie
dzialaniami réznych $rodowisk i uwzglednienie zwigzanej z nimi specyfiki: robot-
niczej, wiejskiej, szkolnej. Nalezalo takze upora¢ sie z powszechnym brakiem odpo-
wiednich lokali, instrumentéw muzycznych, na wsi dodatkowo zapewnic¢ transport.
Pion robotniczy ruchu podporzadkowano Centralnej Radzie Zwigzkéw Zawodowych.
W sytuacji pahstwa, w ktorym wiadza zostala (przynajmniej w teorii) przejeta
przez klase robotnicza, poziom kulturalny tej klasy byl zagadnieniem prioryteto-
wym, szczegbdlnie wobec nieistniejacych w jej obrebie tradycji muzycznych. Poza
zwigzkami zawodowymi, muzyczng dziatalnoscig zajmowat sie takze Centralny
Zwiazek Spotdzielczosci Pracy. Piecze nad amatorskim ruchem muzycznym w $rodo-
wisku wiejskim objat Zwigzek Samopomocy Chlopskiej, a od 1952 r. takze Centralny
Zarzad Swietlic, Doméw Kultury i Tworczosci Amatorskiej organizujacy $wietlice
gminne (p6zniej gromadzkie). Z kolei mtodziezowy ruch muzyczny zostat ujety w ra-
mach systemu szkolnictwa i dziatalnosci Powszechnej Organizacji ,,Stuzba Polsce”,

1 W wojewoddztwie lubelskim bylo to 16 towarzystw (zob. Spaleniec 1986).
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natomiast Zwiazek Mtodziezy Polskiej nie tworzyt oddzielnych zespotow artystycz-
nych, a jedynie wspotdziatal w ramach juz istniejacych grup. Na wyzszych uczelniach
powstawaty zespoly artystyczne z inicjatywy Zwigzku Studentéw Polskich.
W mniejszych miastach o§rodkami amatorskiego ruchu muzycznego bylty powia-
towe domy kultury. Dziatalno$¢ w tym zakresie prowadzito takze Zjednoczenie
Polskich Zespotow Spiewaczych i Instrumentalnych wykorzystujace rozbudowana
strukture organizacyjna?.

Do wdrozenia systemu nadzoru nad opisywanym ruchem Ministerstwo O$wiaty
oddelegowato specjalnych ludzi. Kazde Kuratorium Okregu Szkolnego miato wi-
zytatora, ktory z ramienia panstwowych wtadz szkolnych opiekowat sie zespotami
muzycznymi. W powiatach byli to podinspektorzy do spraw o$wiaty i kultury dorostych.
Takze Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz Ministerstwo Informacji i Propagandy
sprawowaly piecze nad tym ruchem. Oprodcz instytucji panstwowych prace arty-
styczne prowadzity wszystkie niemal zwiazki zawodowe, organizacje mtodziezowe,
spoteczne, kulturalno-o§wiatowe oraz majace charakter gospodarczo-spoétdzielczy.
Ruch amatorski w Lublinie i regionie w okresie stalinizmu wygenerowat ogromne ilo-
$ci podmiotow wykonawczych, a takze stworzyt rozliczne okazje do weryfikowania,
oceniania i mobilizowania przedstawicieli poszczegdlnych agend oraz ich pod-
opiecznych. Kazdy zblizajacy sie konkurs lub przeglad powodowal pojawianie sig
nowych zespoltow, ktore po takich imprezach rownie szybko sie rozpadaty.

Ruch zawodowy. Upowszechnianie kultury artystycznej

W 1945 r. przy Zarzadzie Glownym Zwiazku Zawodowego Muzykow Rzeczypospolitej
Polskiej, na wzor przedwojennego ORMUZ-u3, powotano Centralne Biuro Kon-
certowe, kierowane przez Witolda Wronskiego. Zadaniem biura byta organizacja
koncertow w kraju i poza jego granicami (Miernik 2006: 124). W 1949 r. nastapi-
to przeksztalcenie tej jednostki w Delegature Okregowsg Spotecznej Organizacji
Imprez Artystycznych ,ARTOS”, a od 1950 r. lubelski ARTOS dziatat w ramach
Panstwowej Organizacji Imprez Artystycznych (POIA) ,ARTOS” z ekspozytura
w Bialymstoku (Miernik 2005: 38). Delegatura organizowalta wystepy zespotow
warszawskich w Lublinie i miastach powiatowych, natomiast na wsi koordynowata
dziatania okazjonalnych ekip ztozonych z artystoéw Panstwowego Teatru Powszech-
nego w Warszawie i amatorow. Mimo ze instytucja ta przetrwala jedynie do 1954 r.,
jej struktura, cele i zatozenia uksztalttowaty dwczesny sposéb wdrazania idei socre-
alistycznych na prowincji. W strukturze POIA ,ARTOS” miescily sie: Centralne
Zespoly Artystyczne w Warszawie, Teatr Satyrykow w Warszawie, Teatr Popularny
w Warszawie oraz oddzialy w Warszawie, Gdansku, Katowicach, Krakowie, Lubli-
nie, Lodzi, Poznaniu, Szczecinie i Wroctawiu. Ich celem byto realizowanie zadan
ARTOS-u bezposérednio w terenie, czyli upowszechnianie kultury artystycznej na

2 Struktury organizacyjne zwiazane z amatorskim ruchem artystycznym skladaly sie z nastepujacych
podmiotéw: 1. Centralna Rada Zwigzkéw Zawodowych, 2. Centralny Zarzad Swietlic, Doméw Kul-
tury i Tworczosci Amatorskiej — powiatowe domy kultury, 3. Centralny Zarzad Swietlic, Doméw
Kultury i Tworczo$ci Amatorskiej — $wietlice gromadzkie, 4. Centralny Zwiazek Spoldzielczosei
Pracy, 5. Liga Przyjaciot Zomierza, 6. Zjednoczenie Polskich Zespotow Spiewaczych i Instrumen-
talnych, 7. Zwiazek Samopomocy Chtopskiej — $wietlice wiejskie, 8. Zwiazek Samopomocy Chtop-
skiej — wiejskie domy kultury (zob. Dziebowska 1957: 25-27).

3 Organizacja Ruchu Muzycznego powolana w 1935 r. przez Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej.
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wsi oraz w mniejszych osrodkach miejskich poprzez organizowanie objazdowych
imprez estradowych, teatralnych i muzycznych (Miernik 2005: 36).

W ramach ARTOS-u dziatalo wiele zespotéw artystycznych, m.in. zesp6t bale-
towo-taneczny ,Malwy” (w jego repertuarze dominowaty tance ludowe), chor mie-
szany, opera objazdowa (wystawiajaca opere Wtadystawa Zelenskiego pt. Janek),
trupy estradowe, Teatr Satyrykow oraz Teatr Miniatur. W Warszawie i oddziatach
terenowych dziatalo wowczas 15 zespoléw miejskich, 27 wiejskich, dwa wokalno-

-instrumentalne i pie¢ wykonujacych audycje szkolne (Miernik 2005: 40—46). Insty-
tucja podlegata kontroli jakoci polegajacej m.in. na tym, ze komitety wojewodzkie
PZPR dokonywaty oceny o0s6b sprawujacych funkcje kierownicze w agendach
terenowych. Przykladowo, w listopadzie 1950 r. zarzucono Tadeuszowi Chyle,
kierownikowi lubelskiej delegatury, brak wtasciwej linii politycznej i kierowanie
si¢ pobudkami finansowymi w sprawowaniu swej funkcji. Chyta miat dopuszczaé
sie samowolnych zmian w obsadach ekip, co odbijato sie na jakosci organizowa-
nych imprez. W rezultacie wnioskowano nawet o odsuniecie go od sprawowanej
funkcji kierownika (Miernik 2005: 49). W 1949 r. ARTOS (jeszcze jako Spoteczna
Organizacja Imprez Artystycznych ,ARTOS”) nawigzatl wspotprace ze zwigzkami
zawodowymi w celu: ,,objecia szerokich mas pracujacych akcjg niedzielnego i $§wig-
tecznego wypoczynku” (Miernik 2005: 49). Wynikalo to z zatozen ideowych polskie-
go stalinizmu, w ramach ktorych nalezato zdecydowanie ogranicza¢ przestrzen dla
dziatalnoéci Kosciota katolickiego, takze poprzez desakralizacje §wiat koscielnych.
Wtadza wprowadzita nowa kategorie tzw. §wigt zniesionych, ktérym odebrano
status dnia wolnego od pracy*. Duzy nacisk ktadziono na kreowanie aktywnosci
stuzacych wypetnieniu czasu w niedziele i $wieta religijne. W tych terminach od-
bywaly sie wycieczki, poranki filmowe, biwaki, rozgrywki sportowe, organizowano
tez masowe czyny spoleczne, w imie zasady, ze wychowanie przez czyn to istotny
element ksztaltowania §wiadomosci socjalistycznej, a uczestnictwo w takich im-
prezach bylo czesto obowigzkowe (Woloszyn 2019: 233). Takze zabawy taneczne
mialy odbywa¢ sie wedlug narzuconego scenariusza. Preferowano muzyke ludows,
za$ tance amerykanskie nie byly dobrze widziane. Zalecano wykonywanie melodii
»0 Warszawie, Trasie W-Z, bardziej nam bliskich i mitych dla ucha” w miejsce ,sta-

rych szlagieréw”, popularnych jeszcze z okresu miedzywojennego (Wotoszyn 2019:
234).

W ARTOS-ie od poczatku dziatalnosci przyjeto btedne zatozenia organizacyjno-

-finansowe, ktore ostatecznie przyczynily sie do jego upadku i rozwiazania. Rosngce

potrzeby, problemy z etatami i cigglym wzrostem liczby organizowanych imprez
powodowaty straty. W oddziale lubelskim niedobory finansowe powstawaty przede
wszystkim w wyniku kupowania imprez od innych agend terenowych ARTOS-u
(wpltywy z biletow nie pokrywaly kosztow owych zakupow). Tak wiec zasoby
budzetowe byly za skromne, za$ dziatalno$¢ terenowa wigzata sig z licznymi wyma-
ganiami, w zwigzku z czym pietrzyly sie m.in. problemy ze §rodkami komunikacji
oraz zaniedbaniami organizacyjnymi (brak wykwalifikowanych kadr i gaszcz prze-
pisdw), co utrudniato funkcjonowanie instytucji (Miernik 200s: 60).

4 Decyzje w sprawie likwidacji $wiat ko$cielnych, takich jak $wigto Najéwigtszej Maryi Panny Kro-
lowej Polski (3 maja) czy Uroczysto$¢ Swietych Apostotéw Piotra i Pawla (29 czerwca) podjeto
18 stycznia 1951 r. na mocy Ustawy o dniach wolnych od pracy (Wrona 2019: 216).
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Dziatalnos¢ ARTOS-u jako instytucji powolanej na potrzeby realizacji polityki
stalinizmu podlegata szczegélowemu planowaniu i petnita wiele kluczowych funk-
cji. Do jego zadan nalezal m.in. udziat w kampaniach usprawniajacych dziatanie
przedsiebiorstw i instytucji (np. w zakresie oszczednoéci), szkoleniach ideologicz-
nych (w szczegdlnosci dla artystow) i kursach o tematyce zwiagzanej z ,moralnoécia
socjalistyczna”. W 1950 r. ,Trybuna Ludu” informowala, ze dla uczczenia szostej
rocznicy PKWN ARTOS poza planem podjat sie zorganizowania w lipcu az 300
dodatkowych imprez artystycznych, ktore miaty odby¢ sie w osrodkach wiejskich
oraz w hufcach Powszechnej Organizacji ,Stuzba Polsce”. Te wzrastajace i niere-
alne zadania nie mogty zosta¢ zrealizowane przy tak skromnej obsadzie etatowej
i niewystarczajacych $rodkach. Pod koniec 1954 r. w wyniku stwierdzonych niepra-
widlowosci wprowadzono przeksztatcenia, w efekcie ktorych Warszawska Centrala
ARTOS-u znalazta sie w Ministerstwie Kultury i Sztuki jako Centralny Zarzad Imprez
Estradowych, a terenowe komorki nazwano Panstwowymi Przedsiebiorstwami
Imprez Estradowych (Miernik 2006: 151-152).

Merytoryczne wspieranie ruchu amatorskiego

W 1945 r. wznowitl dziatalnoé¢ takze Lubelski Zwiazek Teatrow i Choréw Ludowych,
ktory z poparciem Ministerstwa Kultury i Sztuki wspomagat zespoty amatorskie
i chtopskie z Lublina i okolic w zakresie organizacji dziatalnosci i przygotowania
repertuaru. Kierownikiem zwiazku byl Zygmunt Todys, a instruktorami Tadeusz
Nie$piatowski i Maksymilian Iwanek. Z czasem zwiazek przeobrazit sie w Towarzy-
stwo Teatru i Muzyki Ludowej, nastepnie wchioniete przez Zwiazek Samopomocy
Chtopskiej. Ministerstwo Os$wiaty powotato w powiatach i wojewoddztwach porad-
nie $wietlicowe. W Lublinie prowadzili je wieloletni dziatacze ruchu amatorskiego:
Wanda Kaniorowa (tance, recytacje), Zygmunt Todys (§piew, muzyka), Maksymilian
Iwanek (plastyka-teatr). Do zadan instruktoréw nalezato udzielanie porad i instru-
owanie zespotow §wietlicowych, robotniczych i chtopskich. W 1951 r. Ministerstwo
Oswiaty przestato sprawowac opieke nad tymi poradniami, odtad kierowaly nimi
zwigzki zawodowe (w zaktadach pracy), Zwiazek Samopomocy Chtopskiej (w gro-
madach) oraz Ministerstwo Kultury i Sztuki (w gminnych i powiatowych domach
kultury). W ramach dziatalno$ci rozwijajacej amatorski ruch artystyczny organi-
zowano na terenie wojewodztwa roznego rodzaju kursy i szkolenia. Odbyt sie np.
kurs przodownikéw pracy artystycznej na wsi oraz kurs szkoleniowy inscenizacji
pieéni i tanca mtodziezy wiejskiej. Przy wspoétudziale Kuratorium Okregu Szkolnego
Lubelskiego i Rzeszowskiego oraz oddzialu Towarzystwa Teatru i Muzyki Ludowej
w Rzeszowie zorganizowano kurs teatralno-$piewaczy dla nauczycieli wojewddz-
twa lubelskiego i rzeszowskiego oraz kurs szkoleniowy widowiska regionalnego
Wesele lubelskies. Regularnie odbywaly sie konkursy zespotéw §wietlicowych,

5 Widowisko napisane przez Waleriana Batke w inscenizacji Bronistawa Lubicza-Nycza przygotowy-
wano na impreze Festiwal Sztuki organizowana przez Wojewodzki Wydziat Kultury i Sztuki w Lu-
blinie. W przygotowaniach brali udzial: Maria Cymkowna (tance), Tadeusz Niespiatowski (piesni),
Bronistaw Lubicz-Nycz (uktad sceniczny), Janusz Swieiy (stroje), Jozef Gamon (kapela ludowa)
(Z-s 1954).
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festiwale zespolow szkolnych®, zloty $wietlicowe’, widowiska regionalne®. Okazjo-
nalnie za$ mialy miejsce wydarzenia szczegolnej rangi, jak Ludowe Swieto Wiosny
w Kazimierzu Dolnym nad Wista. Wystawiono wowczas Wesele lubelskie, w cato$ci
przygotowane przez zesp6t mlodziezowy Panstwowego Liceum Pedagogiczne-
go dla Dorostych w Lublinie®, powtdérzone nastepnego dnia w Teatrze Panstwo-
wym w Lublinie. Szczegolnym wyrodznieniem dla zespotu stat sie dwutygodniowy
wyjazd do Czechostowacji na Wszechstowianskg Wystawe Rolnicza w Pradze. Po
powrocie arty$ci defilowali we Wroctawiu przed Prezydentem Polski Ludowej
Bolestawem Bierutem podczas Kongresu Zjednoczeniowego Zwigzku Mlodziezy
Polskiej. Pdzniej prezentowano widowisko jeszcze w Jeleniej Gorze i 40 miastach
powiatowych Lubelszczyzny (Z-s 1954).

Media

Socrealistyczne idee realizowane byty we wspolpracy z dwczesnymi mediami, ktore
na biezaco informowaty o reaktywowaniu lub powstawaniu kolejnych instytucji
kultury oraz o wszystkich planowanych i odbywajacych sie¢ wydarzeniach arty-
stycznych. Od pierwszych dni sierpnia 1944 r. zaczely ukazywac sie regularnie dwa
dzienniki: ,Gazeta Lubelska” pod redakcja Jana Dabrowskiego (w latach 1945—47
pod redakcja Hipolita Bolestawskiego) oraz ,Rzeczpospolita” (oficjalny organ
PKWN) pod redakcjg Jerzego Borejszy. W potowie pazdziernika 1944 r. ukazat sie
tez tygodnik ,Wie$” pod redakcja Jana Aleksandra Kroéla, a nieco p6zniej (13 marca
1945 r.) wydany zostal pierwszy numer dziennika ,,Sztandar Ludu” pod redakcja
Izaaka Andrzeja Wohla. W Chelmie za$ od listopada 1945 r. wznowita dziatal-
nos¢ ,Kamena”, ktorg do 1949 r. prowadzit Kazimierz Andrzej Jaworski™, natomiast
W marcu 1947 r. ukazal si¢ pierwszy numer ,,Zycia Lubelskiego” (wzorowanego na
»Zyciu Warszawy”) pod redakcja Stanistawa Papierkowskiego.

Takze radio odegrato niebagatelna role w krzewieniu kultury na Lubelszczyznie.
Dnia 10 sierpnia 1944 r. uruchomiono radiostacje Polskiego Radia ,,Pszczotke”, ktora
miedcila sie w wagonie kolejowym, a oficjalny dekret powotujacy Przedsiebiorstwo
Panstwowe ,,Polskie Radio” wydat 22 listopada PKWN. W ostatnim dniu 1944 r. ra-
diostacja przy ul. Bema 2 w Lublinie rozpoczeta nadawanie audycji na falach krétkich
w jezykach polskim, angielskim, francuskim i rosyjskim. W marcu 1945 r. przenie-
siono dyrekcje Polskiego Radia z Lublina do Warszawy, skad od tej pory nadawano
program ogdlnopolski. Lublin za§ nadawat program lokalny poprzez radiowezty
i nie posiadal wtasnej radiostacji az do 1957 r. Obok dziennikéw informacyjnych,
pogadanek i stownych czy dzwiekowych reportazy, z lubelskiego studia nadawane

6 Przyktadowo, Festiwal Szkolny w dniach 21-22 czerwca 1947 r., podczas ktérego zaprezentowaty
sie zespoly z Okregu Szkolnego Lubelskiego. Zwienczeniem festiwalu byly dozynki szkolne z wy-
stepami polaczonych zespotéw tanecznych panstwowych szkot pedagogicznych (Z-s 1954).

7  Organizatorem byt Wydziat O$wiaty i Kultury Dorostych Kuratorium Okregu Szkolnego Lubelskiego.

8 Jednym z takich widowisk bylo przedstawienie Géra Biatka, ktorego autorky i rezyserka byta Wan-
da Kaniorowa (Z-s 1954).

9 Przedstawienie odbylo sie 9 maja 1948 r.; przygotowali je Zygmunt Todys, Bronistaw Lubicz-Nycz,
Jadwiga Mierzejewska i Janusz Swiezy.

10 W sierpniu 1952 r. po diuzszej przerwie wydawanie ,Kameny” wznowiono w Lublinie, gdzie prze-
niost sie jej wspottworca i redaktor; wydawcea czasopisma zostal wtedy lubelski oddzial Zwigzku
Literatow Polskich.
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byly montaze stowno-muzyczne, ukazujace rozwoj wszystkich dziedzin zycia oraz
koncerty masowe. W statych audycjach kulturalno-oswiatowych, m.in. w Lubelskim
notatniku kulturalnym prezentowano prace $wietlic robotniczych i wiejskich, do-
moéw kultury i bibliotek, a takze dzialania ARTOS-u, kin objazdowych, filharmonii
i innych placowek tego typu. Zamieszczano recenzje teatralne, wywiady z dziata-
czami o$wiatowymi, felietony i reportaze. Na przyklad audycja Wodewil lubelski
opowiadala piosenkami i zartobliwymi scenkami o przygodach budowniczych Lubli-
na. Radiowezly terenowe pelnilty podwojng funkcje: nadawaty program, ale zarazem
opracowywaly tez, przy pomocy specjalnych komitetéw redakcyjnych, codzienne au-
dycje lokalne w takich miejscowoéciach jak Wlodawa, Hrubieszow, Putawy, Zamosc,
Chelm, Lubartow (Makrzyszewski 1954).

Organizacje i ruchy spoleczne w $rodowisku wiejskim

Zinstytucjonalizowana i narzucona przez wiadze komunistyczne dzialalno$¢ artystycz-
na byta na wsi z koniecznoéci akceptowana. W celu stymulowania i kontrolowania
takiej dziatalnosci wykorzystywano przedwojenne formy zycia kulturalnego. Jed-
ng z nich byly ochotnicze straze pozarne (OSP), ktore od potowy XIX w., organi-
zowaly amatorskie zespoly teatralne, chory i kapele. W okresie miedzywojennym
w remizach urzadzano zabawy, prowadzono zajecia, zaktadano zespotly §piewacze
i muzyczne (Kusto 2014). Podobnie sytuacja wygladata z kotami gospodyn wiej-
skich. Po zakonczeniu wojny wtadze narzucity tym organizacjom komercyjny profil
dziatalnosci. Organizacja zabaw i wieczorkéw tanecznych miata przynosi¢ dochody,
dzieki ktorym wyposazano skromne $wietlice. Cztonkinie kot gospodyn wiejskich,
podobnie jak przed wojng, wspotpracowatly jednak ze strazg pozarna, gming, ko-
Sciotem i szkolg. Braly czynnie udziat w uroczysto$ciach §wieckich i koscielnych
(Bienkowski 2019). Inng organizacja, ktora w ramach swojej dziatalnosci aktywizo-
watla mieszkancow wsi w zakresie kultury, byly uniwersytety ludowe. W okresie
miedzywojennym odegraly one znaczacg role w procesie ksztalttowania sie lokal-
nych tozsamoéci i wytaniania lideréw wiejskiego zycia”. Po II wojnie §wiatowej
nastapit ich rozwoj, a pierwsza placowks otwarta w marcu 1945 r., byl Wiejski
Uniwersytet Ludowy im. Macieja Rataja w Rachaniach na LubelszczyZnie. Jesz-
cze W 1945 1., powstaly uniwersytety w Piotrowicach, Woli Osowinskiej, Lugo-
wie, GoScieradowie, a w 1947 r. w Trzeszczanach (pow. hrubieszowski)2. W 1956 r.
wszystkie uniwersytety ludowe objete zostaly opiekg organizacyjng i programowsq

11 Uniwersytety ludowe skupialy szczegdlnie aktywna, wrazliwg i ambitna mtodziez. Ich wychowankowie
podejmowali rozne inicjatywy kulturalne w ramach Kot Mlodziezy Wiejskiej, Zwiazku Miodziezy
Wiejskiej RP ,Wici”, Zwiazku Mtodziezy Ludowej i Rolniczej, Stowarzyszen Mlodziezy Polskiej.
Na Lubelszczyznie inicjatorem powstania uniwersytetéw ludowych byto Towarzystwo Kotek Rolni-
czych im. Staszica, a koncepcje zrealizowatla Irena Kosmowska. Pierwsza szkole ,gospodarstwa dla
dziewczat wiejskich” otwarto w 1913 r. w Krasieninie. W okresie miedzywojennym jednym z pierw-
szych zalozonych w Polsce uniwersytetow ludowych byt uniwersytet w Naleczowie (1930-1931),
prowadzony przez Zarzad Okregu Lubelskiego Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego pod kierownic-
twem Feliksa Petrucznika i Zofii Mierzwinskiej. W programach nauczania, zgodnie z idea Ignacego
Solarza, znalazly sie zagadnienia wspolczesnego zycia spolecznego i obywatelskiego, a takze wiedza
o zdrowiu, kulturze ludowej i rodzinie (Pilch 2007).

12 O rozpoczeciu kursow w wiejskich uniwersytetach ludowych informowano m.in. za poérednictwem
biuletynu ,Komunikat Wojewddzkiego Zwiazku Mlodziezy Wiejskiej Wici w Lublinie” (Jeszcze
W sprawie 1946).
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Zwigzku Mlodziezy Wiejskiej. Mimo iz placowki te stanowily element polityki kul-
turalnej wladz komunistycznych, cze$¢ z nich przetrwata okres PRL-u, zachowujac
znaczng autonomie i przejawiajgc troske o warto$ci wlasciwe tradycyjnej kulturze
ludowej (Pilch 2007).

Folklor muzyczny Lubelszczyzny w nowych warunkach

Po wojnie folklor muzyczny na Lubelszczyznie nabrat cech hybrydowych. Wynikato
to z nalozenia sie ciagle zywych przedwojennych tradycji na nowe warunki i potrze-
by $rodowiskowe. Jednym z efektéw zmian spoteczno-gospodarczych na lubelskiej
wsi (obok stopniowego zanikania obrzedowosci, a wraz z nig folkloru muzycznego)
staly sie zespoty Spiewacze, ktdre reprezentowaly nowy typ wykonawstwa wokal-
nego (czasem z akompaniamentem harmonii lub akordeonu). Zespoty $piewacze sg
uporzadkowang formg praktyki §piewu gromadnego, ktdéra byta powszechna w pol-
skiej kulturze tradycyjnej, stanowiac wazny aspekt obrzedowosci®. Z drugiej strony
sg tez kontynuacjg amatorskiego ruchu $§piewaczego, majacego swdj rodowdd
w okresie miedzywojennym i wzmocnionego po wojnie przez opisane powyzej in-
stytucjonalne formy animacji srodowiska wiejskiego. Znaczny wzrost ilo$ci tego
typu grup w Polsce nastapil nieco pdzniej, bo w latach 70. i 80. XX w. Wowczas
zespoly $piewacze skutecznie polaczyty funkcje spoteczne (integracja srodowiska,
zaspokajanie wtasnych potrzeb) z funkcjg reprezentowania spotecznosci lub regionu
na zewnatrz (Kusto 2019). Przelomowym momentem w ksztattowaniu sie profi-
lu repertuarowego wielu zespotow byt rok 1976, kiedy na Festiwalu Kapel i Spie-
wakow Ludowych w Kazimierzu wlaczono do konkursu nowq kategorie zespotow
$piewaczych (Kusto 2016).

Innym przejawem zmian zachodzacych w folklorze muzycznym opisywanego
okresu byly postawy spoteczne indywidualnych wykonawcéw. Analiza biogramow
Spiewakow dziatajacych w okresie powojennym wskazuje na silng zalezno$¢ ich
zainteresowan i potrzeb kulturalnych od zorganizowanych form zycia spoteczno-
-kulturalnego na wsit. Do form tych nalezala w pierwszym rzedzie dzialalnosé¢
w miejscowych kotach gospodyn wiejskich. Przyktadowo, Aniela Gmoch (ur.
w 1919 r. w Belzcu) publicznie prezentowala sie z zespotem $piewaczym kota gospo-
dyn wiejskich ,Dolinianki”, dla ktérego jako seniorka stanowita zrodto repertuaru;
uktadata takze teksty okoliczno$ciowe. Podobnie Cyryla Jedlinska (ur. w 1920 r.
w Nedezowie) przez wiele lat byta aktywng dziataczkq i przewodniczacg miejsco-
wego kota gospodyn wiejskich. Czes$¢ §piewaczek samodzielnie zaktadata lub wspot-
tworzyla tego typu grupy, jak to miato miejsce w przypadku Janiny Kowalczuk (ur.
w 1931 r. w Grabowicy), ktéra od 1969 r., kierowala zespotem utworzonym przy
kole gospodyn wiejskich. Krystyna Poczek (ur. w 1928 r. w Wolce Katnej), rowniez
kierowniczka kota gospodyn wiejskich, zatozyta zespdt ,Wolczanki” i korzystajac

13 Wedtug Jana Adamowskiego $piew zbiorowy nie jest tak reprezentatywny dla polskiego folkloru,
jak ten wykonywany indywidualnie, co moze po§wiadcza¢ fakt istnienia w niemal kazdej spo-
tecznosci przewodnika $§piewdéw (np. w $piewach pogrzebowych, ale takze podczas wesela), ktory
decydowal o repertuarze, przekazywal styl wykonaweczy, cieszyl sie szacunkiem pozostatych miesz-
kancow (Adamowski 2008).

14 Analizowane biogramy pochodzg z prac Jana Adamowskiego (2003, 2005) i Anny Michalec (Ada-
mowski, Michalec 2011).
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z zasobOw wlasnej pamieci, przygotowywala dla niego repertuar religijny, pogrzebo-
wy, doroczny i rodzinny oraz pisata scenariusze widowisk opartych na miejscowych
obrzedach i zwyczajach. Sama tez wielokrotnie organizowata religijne i panstwowe
uroczystosci zakonczenia zniw. Podobna inicjatywa widoczna jest takze w zyciory-
sach Aliny Grabias (ur. w 1931 r. w Lipinach Dolnych) i Heleny Granat (ur. w 1929 r.
w Ostrowku), zatozycielek zespotéw ludowych.

Dzialalno$¢ cenionych $piewaczek Lubelszczyzny wskazuje na powojenne ten-
dencje w docenianiu autentycznego, tradycyjnego repertuaru wokalnego i potrzebe
jego zachowywania. Charakterystycznym przykladem moze by¢ tu Anna Malec
(ur. w 1910 r. w Jedrzejowce). Miata ona kontakt z ruchem folklorystycznym juz od
1946 1. dzieki Jozefowi Sokotowskiemu, ktory w tamtym czasie podjat sie dokumen-
tacji tradycji regionu bitgorajskiego. Kilka lat pozniej (w 1950 r.) za sprawg Jadwigi
Sobieskiej (dziatajacej w ramach Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego) podjeta
wspoOtprace z Instytutem Sztuki PAN, co zaowocowalo bogata dokumentacjg dzwie-
kows. Innym przykladem jest Helena Goliszkowa (ur. w 1907 r. w Karczmiskach),
ktora kontynuowata swe przedwojenne wystepy w gminnej $wietlicy w Karczmi-
skach, stajac sie jedna z pierwszych $piewaczek reprezentujacych na przegladach
i festiwalach niestylizowany repertuar wokalny. MezczyZzni angazowali sie w dzia-
tania przy miejscowych jednostkach strazy pozarnej. Stanistaw Fijatkowski (ur.
w 1928 r. w Chrzanowie) przez 25 lat petnit funkcje skarbnika w OSP, jednoczeénie
bedac aktywnym $piewakiem o bardzo szerokim repertuarze. Podobnie Wojciech
Gzik (ur. w 1918 r. w Krzemieniu), ktory znany byt z muzykowania (gra na bebenku)
w kapeli o tradycyjnym sktadzie, $piewu i gawed oraz wieloletniej aktywnosci
w OSP (Adamowski 2003, 2005).

Kwestiag wymagajaca osobnego omoéwienia sg postawy owczesnych animato-
réow zatrudnianych na etatach w domach kultury tworzonych w ramach systemu
wspierania amatorskiego ruchu artystycznego. Tego rodzaju placéwki powstawaty
w wigkszych miasteczkach, czesto przy nowych zaktadach pracy. Charakterystyczna
dla zyciowych loséw oraz sposobéw dziatania animatoréw kultury w opisywanym
okresie jest posta¢ Franciszka Kowalskiego (ur. w 1929 r. w Janowcu nad Wislg),
muzykanta, instruktora i opiekuna wielu zespotéw muzycznych w regionie. Jego
zyciorys ukazuje specyficzne relacje pomiedzy kultura wsi, instytucjami panstwo-
wymi oraz warunkami, w jakich bezpoérednio po wojnie organizowano na Lubelsz-
czyznie zycie muzyczne. Aby zapewni¢ synowi zawod, rodzice wystali Kowalskiego
do Warszawy na nauke krawiectwa. Jednoczes$nie, dzieki zaoszczedzonym pienig-
dzom, pobieral prywatne lekcje muzyki. Z czasem jego muzyczne zainteresowania
przyniosty konkretne rezultaty, poniewaz w drugim roku stuzby w wojsku (ok.
1951 .) powierzono mu prowadzenie wojskowego zespotu muzycznego. Po powrocie
do Janowca otrzymat od wiadz gminy propozycje pracy na stanowisku kierownika
Gminnej Swietlicy Wzorcowej, a zarazem reaktywowania janowieckiej orkiestry
detej, ktora zaprzestala swej dziatalno$ci w okresie okupacji. Kowalski uczyt mto-
dych gry i jednoczes$nie opracowywat repertuar. W pozyskiwanie funduszy na dzia-
talno$¢ orkiestry zaangazowata si¢ miejscowa ludno$¢ i straz pozarna. W 1954 .
Franciszek Kowalski ozenit sie i przeprowadzit do Poniatowej, gdzie podjat pra-
ce jako kierownik $wietlicy przy Zaktadach Wytworczych Sprzetu Instalacyjnego.
W tamtejszym zespole gral na saksofonie i jednocze$nie podnosit swe kwalifikacje
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(ukonczyt 3-miesieczny kurs dla kierownikow §wietlic i domow kultury, technikum
ekonomiczne dla dorostych oraz 3-letnia szkote muzyczng dla pracujacych). Uczac
sig i prowadzgc orkiestre, otrzymat propozycje utworzenia Mtodziezowej Orkiestry
Detej, ktora juz po roku zapewnita oprawe muzyczng akademii pierwszomajowej
wraz z koncertem. Cho¢ w uznaniu licznych zastug dyrekcja Zaktadow Wytwor-
czych Sprzetu Instalacyjnego przyznata Kowalskiemu nagrode finansowa, w 1970 .
z powodow politycznych stracit on posade kapelmistrza Mtodziezowej Orkiestry
Detej. Powodem bytlo to, ze nie zwolnil muzykéw, aby mogli zagra¢ na akademii
powiatowej w Opolu Lubelskim organizowanej z okazji rocznicy rewolucji paz-
dziernikowej. Pdzniejsza dziatalno$¢ Kowalskiego pokazuje jednak, ze mogt dalej
realizowaé swe artystyczne pasje, bedac instruktorem i animatorem kultury, m.in.
jako kierownik Gminnego Osrodka Kultury w Poniatowej, gdzie zatozyt swoja ka-
pele ludowsq (doceniang na Festiwalu Kapel i Spiewak()w Ludowych w Kazimierzu),
albo jako tworca zespotu ,,Retmany” w Zakladowym Domu Kultury dziatajacym przy
Zaktadach Azotowych w Putawach (Wojtuszkiewicz 2020: 12-17). Zasadniczo jed-
nak losy 6wczesnych muzykow i animatoréw zalezaty od poprawnosci politycznej
i przydatnosci ideowej ich dziatan.

W okresie powojennym folklor muzyczny na Lubelszczyznie byt bardzo zrézni-
cowany. Najstarsza jego warstwa, czyli piesni zwiazane z obrzedowoscig doroczng
i rodzinng (szczegdlnie piesni kolednicze, dozynkowe, weselne), utrzymywata
sie¢ dzieki ciagle jeszcze kultywowanym tradycjom, a takze (szczegodlnie od lat 7o.
XX w.) dzieki idei i zalozeniom programowym Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludo-
wych w Kazimierzu. Ten repertuar byt rowniez w kregu zainteresowan badawczych
lubelskich etnolingwistoéw i kulturoznawcow. Ich prace dokumentacyjne zaktadaty
selekcje materiatu pod katem poszukiwania pie$ni o najwiekszych walorach archa-
iczno$ci (w warstwie muzycznej wyrdznikami byly: waska skala melodyczna, wol-
nometryczno$¢, zdobienie melodii, maniera wykonawcza). Trzeba jednak zauwazy¢,
ze wlasna inicjatywa tworcza ludowych $piewakow realizowata sie w repertuarze
najnowszym, ukladanym na okreslone $wiegta koscielne i uroczystosci panstwowe,
w ktorym chetnie postugiwano sieg istniejgcymi i znanymi wzorcami melodycznymi.
Wspomniane wczeéniej wiejskie organizacje mtodziezowe takze odcisnely swe piet-
no na repertuarze. Wychowankowie uniwersytetow ludowych podejmowali roz-
ne inicjatywy kulturalne w ramach Koét Mtodziezy Wiejskiej, Zwiazku Mtodziezy
Wiejskiej RP ,Wici”, Zwiazku Mtodziezy Ludowej i Rolniczej czy Stowarzyszen
Mtodziezy Polskiej. Potwierdzenie dokonujacych sie wowczas zmian odnalez¢ mozna
w repertuarze Janiny Mazurek (z domu Maj, ur. w 1929 r. w Sporniaku, gm. Konop-
nica), mieszkanki podlubelskiej wsi, ktéra po wojnie skoniczyta siedem klas szkoty
dla dorostych w Motyczu. Od 1947 r. dojezdzata do Lublina, gdzie w lokalu Astoria
byta recepcjonistka. Spiewata w chorze koscielnym, byta takze skarbniczka kota
ZMW ,Wici”. We wspomnieniach z mtodosci, przypadajacej na lata 60. XX w.,
opowiadata o beztroskich zabawach urzadzanych w mieszkaniach, podczas kto-
rych grajacy na akordeonie niewidomy Felek z Radawca $piewal piosenke: ,,To jest
Ameryka, to stynne USA...”, co Janina Mazurek komentowata stowami: ,[...] to sie
bardzo tadnie tanczylo”. W swoim repertuarze miala ona m.in. nastepujgcy utwor
$piewany na melodie¢ pie$ni Laura i Filon:
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Nie rzucim swojej ojczystej ziemi,
o ktorg walczyt ojciec i brat.

(...) oni mojej ojczyzny,

ktora chcial wybraé zaborca kat.

Nie rzuce swoich ojca i matki

ani nie sprzedam przekonan swych.
W prawo nie pdjde, gdzie sa magnaci,
ani na lewo, do ludzi ztych.

I Wici swojej nie rzuce wcale,

bo prawdy piszg i uczg nas.
Jedyne pismo ruchu miodego
rozpowszechniajmy je pos$rdd nas.

Wszyscy jak jeden stahmy w gromadzie
i $miato bronmy swg chtopskg brac,

a tych przepedzmy, co sg na zdradzie,
tam gdzie pieprz roénie, niech idg rwaé'.

Podsumowanie

W zaprezentowanych rozwazaniach podjeto probe charakterystyki powojennego
zycia muzycznego Lubelszczyzny w kontekscie obecnej wiedzy o 6wczesnych twor-
cach i uczestnikach kultury. Wstepne spostrzezenia dotyczgce opisanych zagadnien
rysujq si¢ nastepujaco:

1.

W okresie socrealizmu amatorski ruch muzyczny nastawiony byt na kreowa-
nie przyszto$ci i oferowanie mieszkancom prowincji ,nowej kultury”, jednak
nie mogt on funkcjonowac bez siggania po tradycyjne formy kultury ludowej,
wlacznie z cichg akceptacja przejawow religijnosci i zastanych wiejskich relacji
spotecznych.

. Na folklor muzyczny lubelskiej wsi silnie oddziatlywaly stylizowane, ,wzorcowe”

zespoty pieéni i tafica (w omawianym okresie byl to zespot ,Mazowsze”, pozniej
takze zespot ,Slask”), do ktorych odwolywaly sie powotywane licznie zespoty
regionalne.

Powstajace na Lubelszczyznie zwiazki i stowarzyszenia kulturalne taczyty dwa
nurty muzykowania — profesjonalny i amatorski, nawiazujac przy tym w wielu
przypadkach do wartoéci spotecznych uksztattowanych w okresie miedzywo-
jennym (wspoélna praca, poczucie dobra narodowego, potrzeba odbudowy kraju,
identyfikacja z ojczyzna).

. Nowo powstate centralne organizacje artystyczne (np. ARTOS) w dluzszej per-

spektywie nie miaty szansy na choéby cze$ciows realizacje nierealnych planow
w zakresie upowszechniania kultury muzycznej w $§rodowiskach wiejskich.
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Informacje i piesn pochodza z wywiadu przeprowadzonego przez autorkg z Janing Mazurek 30 marca 2017 r.
w miejscowosci Sporniak (gm. Konopnica). Zroédto: archiwum wiasne autorki.
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5. Najbardziej tworczg sferg w zakresie folkloru muzycznego staly sie srodowiska
matych miasteczek i wsi, ktore zapewnialy wzgledna swobode dla dziatan arty-
stycznych. W tym wymiarze aktywnos¢ spoteczna uwidocznita sie najbardziej
w dziatalno$ci swoistych mikrokomorek artystycznych, za jakie uzna¢ nalezy ze-
spoty $piewacze oraz ludowe zespoly taneczno-wokalne, ktore utozsamialy sie
z lokalna tradycja i odpowiadaty na potrzeby wtasnych §rodowisk.

6. Na tle dziatalnosci tego typu zespoldéw wyraznie rysuja sie tez silne osobowosci
tworcow, wykonawcdw, instruktoréw i animatorow, ktorzy aktywnie dziatali na
réznych polach kultury éwcezesnej lubelskiej wsi.
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