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ABSTRACT: The article will present the results of a literary analysis of the comic
book Wiestaw by Maciej Kisiel (3 parts, 2019-2022), which is based on Slavic fairy
tales. The inspiration for the analysis of the comic was Jolanta Lugowska’s reflec-
tions on the folk magic fairy tale as material of fiction. Folk material functions
as a potential source of literary plots and comic scripts from which the author
can draw the idea of the plot or even individual motifs or characters to be freely
contaminated and modernised. The aim of the reflections on the phenomenon of
comic transposition of motifs of Slavic folk tales was to determine to what extent
the principles of constructing the plot of the analysed comic correspond to the
principles of constructing a folk tale (economy of means, expressive exposition of
turning points, covering the perspective of the narrator and the protagonist); and
what adaptation and transformation processes (threads, motifs, heroes, objects)
serve to adapt folklore material to the new communication situation and recipient.
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Inspirujacy potencjal ludowej bajki magicznej dla polskiej literatury pieknej
wykazala Jolanta Lugowska w swojej monografii Ludowa bajka magiczna jako
tworzywo literatury (Lugowska 1981), jednak teksty prozy ludowej (bajki, opo-
wieéci wierzeniowe, anegdoty) sg inspiracjg i tworzywem rowniez dla autorow
polskiego komiksu, ktorzy korzystaja m.in. z wypracowanych przez literature
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form podawczych (Szytak 2000: 19). Na przyktad Kajko i Kokosz, ludyczna
w treéci i rysunku seria komiksow autorstwa Janusza Christy o stowianskich
wojach mieszkajacych w grodzie kasztelana Mirmita, wyzyskuje ludowe pro-
totypy m.in. takich postaci, jak: czarownica Jaga, dziad borowy czy skrzaty
(Piotrowski 2020). Z kolei komiks Karola Kalinowskiego Lauma (Kalinowski
2009) nawigzuje do legend i mitologii Podlasia, pogranicza polsko-litewskiego
i przedstawiajac zmagania matej dziewczynki z Lauma - zenskim demonem
jacwieskich legend — opowiada o radzeniu sobie z fragmentacjq wspotczesnej
rodziny oraz jej anomig (Kochanowski 2019: 337-343). Innym przykladem ada-
ptacji tworzywa ludowego s3 trzy tomy albuméw komiksowych Adama Swiec-
kiego — Dziewanna, Lewiatom i Szeptucha, opublikowane pod wspdlng nazwg
serii Przebudzone legendy (Swiecki 2003, 2005, 2008). Te opowiesci grozy, row-
niez bazujace na legendach Podlasia, osadzone sq w realiach wspotczesnych,
ale zakorzenione w folklorze tradycyjnym i prezentujgq wybrany wschodni re-
gion Polski jako przestrzen dzikg i nieujarzmiona (Kochanowski 2019: 343-347).
Natomiast dla komiksowej serii Macieja Kisiela, Wiestaw. Basnie stowiariskie,
inspiracja byty watki zaczerpniete z zachodniostowianiskich bajek magicznych.
Dotychczas ukazaly sie trzy czesci komiksu — O leniwym Wiestawie i jego po-
mocnikach (Kisiel 2019), O Wieslawie i Zywej wodzie (Kisiel 2020), O Wiestawie
i Stonecznym Koniu (Kisiel 2021)*. Pod wzgledem kreski, ludycznoéci tresci,
typow gltéwnych bohateréw (ksiazeta i wojowie stowianscy) oraz umiejscowie-
nia akcji w czasie (bardzo umownie rozumiane $redniowiecze)* seria wydaje
sie najbardziej zblizona do komikséw o Kajku i Kokoszu, jest jednak wyraz-
niej osadzona w kontekscie bajki stowianskiej, ktorej watki, postaci i motywy
kontaminuje w opowies$¢ obrazkows skierowang do wspotczesnego odbiorcy.
Tytut serii — Wiestaw. Basnie stowianskie — zapowiada bezpoérednie powigzanie
scenariuszy z tradycjq prozy ludowej. W przypadku literackiej transpozycji
bajek ludowych zwiazek z konkretnym pierwowzorem folklorystycznym jest
praktycznie niemozliwy do ustalenia (Lugowska 1981: 53), jednak w odniesie-
niu do komikséw o Wiestawie zrodto inspiracji — zbior Spiewajaca lipka. Bajki
Stowian Zachodnich z 1972 r. — zostalo wskazane przez autora w wywiadach
(zob. Adamiak 2019). Tytuty kolejnych czesci serii odsylaja do bajek ze zbioru
Spiewajgca lipka: O krélewiczu i jego pomocnikach (bajka $laska), O miodej wo-
dzie (bajka polska) i Stoneczny kon (bajka stowacka).

Celem podjetej w niniejszym artykule analizy serii komiksow Kisiela o Wie-
stawie bylo, po pierwsze, wykazanie, jakie watki bajkowe Stowian Zachodnich
oraz Wschodnich byly dodatkowym Zrodtem inspiracji dla autora. Po drugie,
podjeto refleksje nad tym, jakie zasady konstruowania fabuty bajki ludowej
umozliwiajg transpozycje watkow bajkowych do opowiesci obrazkowej oraz

1 Kazda z czesci jest opublikowana w formacie A4 i ma objeto$¢ so stron.

2 Wydanie wersji papierowej serii Wiestaw. Basnie stowiafiskie poprzedzat internetowy komiks
paskowy Kisiela — Wiestaw, czyli mroki §redniowiecza (ponad 600 odcinkéw publikowanych
w sieci). Sg to dwa rozne projekty, ktore taczy jedynie bohater i klimat wczesnego $rednio-
wiecza, zob. Adamiak 2019.



AGNIESZKA GOLEBIOWSKA-SUCHORSKA Wiestaw, czyli stowianska bajka magiczna 79

jakie procesy adaptacyjne i transformacyjne stuzg przystosowaniu materiatu

folklorystycznego do nowej sytuacji komunikacyjnej i wspodtczesnego odbiorcy.
Indywidualna tworczo$é narratora ludowego polegata nie na wymyslaniu

nowych motywow i watkow, ale na taczeniu tych juz istniejacych w tradycji
ustnej (Eugowska 1981: 81); podobng zasade kontaminacji zastosowano w ko-
miksie 0 Wiestawie, jednak ze §wiadoma modyfikacja tworzywa ludowego. Sla-
ska bajka ludowa O krélewiczu i jego pomocnikach (Nedo, Gasparikova, Jech,

Kapetu$ 1972: 49-55), bedaca zZrodlem inspiracji dla scenariusza pierwszej cze-

sci komiksowej serii — O leniwym Wiestawie i jego pomocnikach, jest realizacjq

watkéow T 513 ,Nadzwyczajni pomocnicy™ oraz T s50 ,Ptak zlotopiory”, a jej
schemat fabularny obejmuje nastepujace sekwencje:

— trzech krolewskich synéw (najmtodszy — najgtupszy) pilnuje przed
ztodziejami jabtoni rodzacej zlote jabtka (T 550),

— najmlodszemu bratu udaje sie zdemaskowa¢ ztodziei jabtek (T 550) — dwoch
szabrownikow, wiascicieli jednego oka i latajacej todzi (T 513),

— najmlodszy syn rozpoczyna podroz po $wiecie latajaca todzia i pozyskuje
pomocnikéw obdarzonych niezwyktymi przymiotami, np.: opoja, zartoka,
ludzi o ponadprzecietnym stuchu, wzroku, szybkos$ci oraz wywotujacych
zjawiska atmosferyczne (T 513),

— bohater dociera do obcego krolestwa i wygrywa konkurs o reke krélewny
(T s13),

— dworzanie zadajg dostarczenia $§wiadectwa szlachetnego urodzenia
kandydata na meza krolewny; dzieki cudownym pomocnikom $lub
protagonisty z krolewng dochodzi do skutku (T 513),

— dworzanie wyrazajg sprzeciw wobec mlodego krola; bohater wygrywa
wojne wewnetrzng w krolestwie dzieki latajacej todzi i pomocnikom (T 513).
Pierwsza cze$¢ komiksu o Wiestawie rozpoczyna, podobnie jak fabute $la-

skiej bajki, kradziez krolewskich jabtek, a koniczy §lub protagonisty — Wiestawa

z krolewng Wiestawsg. Jednak w komiksie o szczegdlnej wartosci jabtek zdecy-

dowat nie ich ztoty kolor czy cudowne wtasciwosci, ale przydatno$¢ owocow

do wytwarzania przez krola wina, ktérego ,wybitne walory smakowe i roz-

rywkowe doceniali z niezwyklg sumiennos$cig trzej synowie kroéla” (Kisiel 2019:

5). Tak jak w bajce §laskiej, dwaj starsi bracia — Lestaw Roztropny i Czestaw

Waleczny, zasneli, czyhajac na zlodziei, a najmtodszy — Wiestaw Leniwy, zde-

maskowal rabusiéw. Okazali sie nimi, podobnie jak w bajce ze zbioru Spiewa-

jaca lipka, dwaj szabrownicy majacy jedno wspodlne oko. W komiksie zostato
doprecyzowane ich pochodzenie — byli to wikingowie, ktorzy okradali sady,
przemieszczajac sie na latajacym drakkarze, czyli okrecie najemnych wojowni-
kow. Wiestaw unieszkodliwit ztodziei, kradnac im jedyne oko, i odebral latajaca
16dz, a jej pozyskanie zmotywowato go, jak w fabule bajkowej, do podrozy.
»Chcialbym zatrzymac latajacy statek i ruszy¢ w §wiat” — oznajmit ojcu bohater
(Kisiel 2019: 12).

3 Watki bajkowe oznaczono wg systematyki bajek polskich Juliana Krzyzanowskiego (1962-1963).
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Kolejne kadry komiksowego scenariusza prezentuja spotkania Wiestawa
z postaciami, ktore stajg sie jego pomocnikami, do$¢ wiernie powielajacymi
wlasciwosci pomocnikow bajkowych z watku T 513 ,Nadzwyczajni pomocnicy™:
opojem — diabtem Rokita, unikajacym kary za dtug w karczmie; zartokiem, cho-
wajacym sie przed wscieklymi wie$§niakami; szybko biegajacym opatem ucie-
kajacym przez poganami, szeptucha, niestusznie posadzong przez wie$niakow
o nasytanie ztej pogody, oraz wojem o niebywale dobrym wzroku, wystanym
z zawiazanymi oczyma w pogon za szeptucha.

W poszukiwaniu przygod komiksowy Wiestaw z towarzyszami trafit do
grodu, w ktérym odbywat sie¢ konkurs kandydatéw na meza krélewny, odsy-
tajacy do bajkowego motywu zawoddéw o reke krolewny, typowego dla wielu
ludowych watkéw magicznych i komicznych*. Wiestaw otrzymat reke krolewny
dziegki latajacemu statkowi, ktory wzbudzit jej zachwyt, ale zgodnie z bajko-
wym schematem, na przeszkodzie szcze§liwemu malzenstwu staneli dworzanie
domagajacy sie dowodu szlachetnego pochodzenia kandydata na meza. Pomoc-
nicy komiksowego bohatera, na wzoér ich bajkowych odpowiednikéw, pomogli
Wiestawowi spetni¢ wszelkie wymagania i pokona¢ wrogoéw, umozliwiajac mu
za$lubiny z krdlewna. Porownanie schematu fabularnego komiksu i wzorcowej
bajki $laskiej pokazuje, ze scenariusz pierwszej czesci serii o Wiestawie jest
doé¢ wiernym odwzorowaniem fabuty bajki ze zbioru Spiewajaca lipka, konta-
minujacej dwa zasadnicze watki bajki ludowej — T 513 ,Nadzwyczajni pomoc-
nicy” oraz T 550 ,,Ptak zlotopiory”.

Druga czeé¢ serii — O Wiestawie i Zywej wodzie — nie powiela schema-
tu fabularnego polskiej bajki O mlodej wodzie zamieszczonej w zbiorze bajek
Stowian Zachodnich (Nedo, Gasparikova, Jech, Kapetu$ 1972: 70-74), cho¢ na-
wigzuje do niej tytutem. Scenariusz komiksu do$¢ wiernie realizuje schemat
ludowego watku T 551 ,,Wyprawa po zywa wode”, ktorego sekwencje obejmuja:
— wyprawe trzech braci po zywa wode niezbedng do uzdrowienia ojca/matki,
— wykluczenie dwoch braci z poszukiwan (np. zamiana w kamien) za kare za

nieuprzejmos$¢ dla spotkanych zwierzat lub ludzi,

— pokonanie przeszkod i zdobycie zywej wody przez najmtodszego z braci,
— ozywienie cudowng wodg braci i uzdrowienie rodzica.

W komiksie takze trzej bracia ruszaja po zywg wode dla chorego ojca, starsi
zostajg poddani probom w sposdb typowy dla bajek. Lestaw odméwit pocze-
stowania jedzeniem Borowego Dziada, a Czestaw nie chcial pomdc staruszce,
wiec na obu zostala rzucona, nietypowa dla bajkis, klagtwa egoizmu. Wiestaw
natomiast nie spotkal na swojej drodze klasycznej dla bajki postaci demono-
logicznej, ale zwyktego kurlandzkiego szlachcica Dusitte, ktory w wyniku nie-
porozumienia pobit go i w ramach zado$¢uczynienia zostat zobowiazany przez
Wiestawa do pomocy w poszukiwaniu zywej wody.

4 Np. T 513 ,Nadzwyczajni pomocnicy”, T 1685C ,Niezwykty konkurent”, T 850-T 869 ,Zabiegi
o krolewne”.

5 O klatwie typowej dla bajki magicznej zob. Zadurska 2018: 144-147.
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Kontynuujac wyprawe ze szlachcicem, Wiestaw pokonat przeszkody na drodze
do zrédia zywej wody, zdobywajac przedmioty od wdziecznych pomocnikéw-de-
mondéw: tuczywo od bagiennika, zwykty zelazny miecz od ludzi zakletych w ptaki®.
Otrzymal tez gliniane naczynie od garncarza wywozacego nocg do lasu odpady

- efekt nieudanej pomocy bezrefleksyjnego Ktobuka Mirka, demona, ktory wedtug

wierzen ludowych z Warmii i Mazur pomnaza dobytek swoich gospodarzy (zob.

Petka 1987: 141-142). Dary pomocnikéw — cudowne tuczywo, zelazny miecz i gli-

niane naczynie, zgodnie z bajkowg konwencjg okazaly sie niezbedne, aby dotrze¢

do zrédta wody zycia. Zyciodajny napdj Wiestaw wykorzystat najpierw do odcza-
rowania ludzi zakletych w kamienie na drodze wiodacej do Zrodla zywej wody,

a nastepnie, analogicznie do bajkowego watku o zywej wodzie, uwolnit braci od

klatwy i wskrzesit ojca. Scenariusz drugiej czesci komiksowej serii wykorzystuje

wiec dos¢ wiernie schemat fabularny jednego watku ludowego — T 551 ,,Wypra-
wa po zywa wode”, wzbogacajac go o udziat postaci demonologicznych (ktobuk).

Trzecia cze$¢ serii — O Wiestawie i Stonecznym Koniu — tytutem nawigzu-
je do bajki stowackiej Stoneczny koni (Nedo, Gasparikova, Jech, Kapetu$ 1972:
114-121). Jej fabula jest kontaminacjg watkow okreslanych w klasyfikacji bajek
polskich jako T 531 ,,Kon pomocnik” oraz T 302 ,Dusza potwora w jaju (Dusza
zewnetrzna)” i obejmuje nastepujace sekwencje:

— w ciemnym kroélestwie zZrodlem §wiatla jest krolewski Kon ze stoficem na czole,

— Kon zostal ukradziony i odnalezienia go podejmuje si¢ Madry ze swoim stuga,

— dzieki swoim nadprzyrodzonym zdolno$ciom Madry trafia do krolestwa
trzech braci, ztodziei Konia, i odzyskuje go,

— Kon zostaje odebrany Madremu przez czarownika,

— Madry najmuje sie jako parobek u czarownika i zdobywa dla niego zZone,
udajac kupca,

— czarownik wyjawia narzeczonej tajemnice swojej $mierci schowanej
w zlotym jaju ukrytym w kaczce, ktora jest w jeleniu, pasacym sie pod
drzewem wysoko w gorach,

— dzieki informacjom od narzeczonej czarownika Madry u$mierca go, odzyskuje
Konia i przyprowadza krélowi piekna narzeczona.

Kon w bajce stowackiej pelni jednak inng funkcje niz w realizacjach T 531

»Kon pomocnik” — nie udziela rad bohaterowi, jest bierny — jako zrédto $wiatta

zostaje ukradziony i odzyskany. W komiksie tytutowy Stoneczny Kon to rumak

ukradziony Swarogowi, bogu Stofica i ognia, motyw ten odsyta wiec do mitolo-
gii”. Scenariusz O Wiestawie i Stonecznym Koniu opowiada o podrozy powrotnej

6 Motyw zwierzecego pomocnika okazujacego sie zakletym czlowiekiem jest typowy dla wielu
watkoéw bajkowych, np.: T 302 ,Dusza potwora w jaju (Dusza zewnetrzna)”, T 552 ,Szwagro-
wie zwierzeta”.

7 Dla bajek ludowych bardziej typowym bohaterem jest ztoty kon, w polskich to np. magiczny
rumak (T 530 ,Szklana gora”) pojawiajacy sie, gdy bohater wykona odpowiednie gesty lub
wypowie stowa, a we wschodniostowianskich — cudowny rumak, ktéry niesie bohatera przez
miedziany, srebrny i ztoty las (SUS 511 A ,Ztoty kon”). SUS - klasyfikacja bajek wschodnio-
stowianskich wg Barag, Novikov 1979.
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Wiestawa — zdobywcy zywej wody — od uzdrowionego ojca do zony. Na pierw-
szych kadrach komiksu spragniony Wiestaw nabiera wody ze studni, ktéra oka-
zuje sie lokum istoty demonicznej — Wodnika Kazika. Takie naruszenie spokoju
mieszkanca studni, pociggajace za soba negatywne konsekwencje, nie wystepu-
je w bajce stowackiej, ale jest typowe dla wielu stowianskich watkéw ludowych
(np. T 480A ,Dwie siostry, dobra i zta”, T 425C ,,Zaprzedana przez ojca”, SUS
313A ,Cudowna ucieczka”) (szerzej zob. Wroblewska 2018: 210-216). Jednak dla
komiksowego Wiestawa to spotkanie ma skutek pozytywny — w nagrode za
uczciwos$¢ i wybor nie zlotego, lecz wlasnego zwyklego miecza, zostaje obda-
rowany piérem Zar-ptaka — postaci wystepujacej niekiedy w bajkach polskich
(T 550 ,,Ptak ztotopiory”), ale nazwa wywolujacej skojarzenia przede wszystkim
z popularnym bohaterem bajek wschodniostowianskich (SUS 531 ,,Konik-garbu-
sek”, SUS 550 ,,Carewicz i szary wilk”). Po tym, jak trafiaja na slady zlodzieja,
Wiestaw i jego towarzysz Semko zostajg skonfrontowani z przedstawicielami
fauny skrzywdzonymi przez koniokrada: krolows pszczol, ktorej ten zniszczyt
ule; pajakiem, ktorego dzieci pozbawit schronienia, zrywajac pajeczyne, i sroka,
ktorej potomstwu odebrat strawe, rozbijajac garnek (opowies¢ ptaka jest opar-
ta na fabule wierszyka, zabawy stownoruchowej dla dzieci — Sroczka kaszke
wazyla). Motyw wdziecznych zwierzat-pomocnikéw, nieobecny we wzorcowej
bajce stowackiej Stoneczny ko, jest typowy np. dla ludowego watku T 302
»sDusza potwora w jaju (Dusza zewnetrzna)” i T 554 ,Wdzieczne zwierzeta”,
jednak w realizacjach tych watkéw celem dziatah protagonisty wspomagane-
go przez zwierzeta jest nie zdobycie Stonecznego Konia, lecz reki krolewny.

W dalszych sekwencjach scenariusza trzeciej cze$ci komiksu wdzieczne za
pomoc zwierzeta pomagaja bohaterom w wykonaniu trudnych zadan: pszczoty
ratuja ich przed Bablem - synem Baby Jagi; pajak wskazuje droge do Zar-
-ptaka, stanowiacego warunek odzyskania konia, porwanego na polecenie Ko-
Scieja, i plecie sie¢ potrzebng do jego spetania; sroka znosi §wiecidetka, aby
Wiestaw mogt udawaé kupca i zdoby¢ krolewne Lune, corke Ksiezyca, dla
Zlotomora, w posiadaniu ktoérego znajduje sie Zar-ptak. Posta¢ komiksowego
Koscieja — ztodzieja Konia, nawigzuje do antagonisty charakterystycznego dla
folkloru wschodniostowianskiego, w ktorym nazywany jest on Nie$miertel-
nym. Tradycyjnie zwigzane sa z nim dwa motywy $mierci — w jajku (SUS
3021 ,Smier¢ Koscieja w jaju”) lub od kopyt konia carewicza Iwana (SUS 3022
»Smier¢ Koécieja od konia”). Motyw $mierci w jajku zostal wykorzystany w baj-
ce stowackiej Stoneczny koti, stanowigcej baze dla scenariusza. Jednak komiks
nie wyzyskuje bezposrednio zadnego z motywow $mierci ludowego Koscieja
Nie$miertelnego. Fabuty bajek wschodniostowianskich, w ktorych kot u§mierca
Koscieja, wskazujg na zwigzek dzialah antagonisty z okresem uspienia przyrody
(Gotebiowska-Suchorska 2021a: 81-96) i w komiksowym wizerunku Koscieja
wlasnie ten element zostat wykorzystany. W rysunkowym krolestwie Koscieja
jest mnostwo zieleni i Wiestaw, ktory do niego trafit przez bagna oraz skalne
pustynie, stwierdzil, ze stad wtasnie, spod ziemi, wiosna na powierzchnie wy-
dostaje sie cata roslinnos¢ (Kisiel 2021: 27).
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W trzeciej czesci przygdd Wiestawa pojawia sie typowy dla fabut bajko-
wych cel dziatan protagonisty — zdobycie reki krolewny. W bajkach §lub i we-
sele to zazwyczaj zwienczenie szeregu prob, ktérym poddawany byl gtow-
ny pozytywny bohater, ostateczne wypelnienie sie przeznaczenia bajkowych
postaci (szerzej zob. Sitniewska 2018: 305-312). W komiksie ozenek nie jest
ostatnig sekwencjg fabuly, ale jednym z wzajemnie warunkujacych sie dzia-
tan majacych doprowadzi¢ Wiestawa do odzyskania konia Swaroga. Bohater
zdobywa narzeczong Lune, corke Ksiezyca, nie dla siebie (jest juz zonaty), ale
dla Ztotomora, gdyz stanowi ona ogniwo taficucha wymiany. Zbliza to posta¢
Wiestawa do Madrego z bajki stowackiej, ktory takze zdobywa krolewne nie
dla siebie, ale dla krola — wtasciciela Konia. Chcac uniknaé zamazpoéjscia, ko-
miksowa krolewna Luna zgodzita sie na §lub i zgodnie z planem opracowanym
z Wiestawem, rozpoczeta organizacje 4-tygodniowego wesela tak hucznego,
dlugotrwatego i kosztownego, ze Ztotomor zrezygnowat z ozenku. Antagoni-
sta, chociaz oszukany, uznat, ze Wiestaw swoje zadanie wykonat i narzeczona
dostarczyt. Bohater zrealizowal takze drugie zadanie — zdobyt dla Ztotomora
Zar-ptaka, ale i w tym wypadku antagonista zostal przechytrzony. Wiestaw
zastosowal sztuczke popularng w bajkach o madrych dziewczynach, ktore
muszg zjawic sie przed monarchg z prezentem i bez prezentu jednoczes$nie
(T 875 ,Madra dziewczyna”, SUS 875 ,Siedmiolatka”), dlatego przynosza w da-
rze ptaka, ktory ucieka, zanim dotknie go kroél. Podobny chwyt zastosowat
Wiestaw, stwierdzajac, ze obiecat Ztotomorowi przywiezé ptaka, ale nie to, ze
odda go w petach (Kisiel 2020: 47). Wiestaw odzyskuje wiec Konia, a przy tym
nie skazuje krolewny na niechciane matzenstwo i uwalnia Zar-ptaka, a dwaj
antagoni$ci — Kosciej i Ztotomor — zostaja z niczym. Podsumowujac, scena-
riusz trzeciej czedci komiksu o Wiestawie, bazujacy na fabule stowackiej bajki
Stoneczny kon, w najwiekszym stopniu oparty jest na polaczeniu motywow
charakterystycznych dla réznych bajkowych watkéw, w tym: naruszenia spo-
koju wodnika, typowego m.in. dla T 480A ,Dwie siostry, dobra i zta”, T 425C
wZaprzedana przez ojca”, SUS 313A ,,Cudowna ucieczka”; Zar-ptaka - typowego
dla T 550 ,Ptak ztotopiory”, SUS 531 ,Konik-garbusek”, SUS 550 ,Carewicz
i szary wilk”; zwierzat-pomocnikow — typowego dla T302 ,Dusza potwora
w jaju (Dusza zewnetrzna)” i T 554 ,Wdzieczne zwierzeta”; sprytnego prezen-
tu typowego dla T 875 ,Madra dziewczyna”, SUS 875 ,Siedmiolatka”.

Opisane powyzej scenariusze trzech czesci serii komiksow o Wiestawie po-
kazuja, ze watki stowianskich bajek ludowych skutecznie poddaja sie transpo-
zycji do opowiesci obrazkowej. W dalszej czesci artykutu postaram sie wykazag,
ze zabieg ten jest wypadkows wykorzystania podobienistw stownej opowiesci
ludowej i autorskiej opowiesci obrazkowej oraz zrecznej aktualizacji przekazu.

Gloéwna zbieznoé¢ schematu bajki ludowej i komiksowego scenariusza to
sposdb konstruowania fabuty — oba typy opowies$ci opieraja sie na ekonomii
srodkow, tzn. sg budowane z elementéw najbardziej koniecznych, weztowych
i na wyrazistym eksponowaniu momentéw zwrotnych (Lugowska 1981: 85-85).
Fabuta bajki magicznej ma podstawowy schemat — przebiega od szkody/braku
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do sukcesu z pomocg magicznych bohateréw (Lugowska 1981: 21). W scenariu-
szu komiksu o Wiestawie pomocnicy bohatera nie zawsze sa magiczni (Dusitlo,
garncarz), jednak struktura fabuly od straty do jej powetowania zostaje zacho-
wana (np. utrata zdrowia — uleczenie zywg wodg, kawaler — ozenek z kro-
lewna, kradziez konia — odzyskanie go). Bajkowa funkcja narracji ogranicza
sie czesto do taczenia poszczegdlnych dialogéw z wprowadzeniem niezbednych
informacji, porzadkuje tylko elementy fabuly (Lugowska 1981: 45, 49), narrator
ludowy nie wypowiada sadoéw, nie wplata refleksji, wyjadnien, jak czyni to
narrator literacki (Lugowska 1981: 157). Komiks takze snuje swoja opowies¢
bez opiséw wierzen, zwyczajow, tla akcji, bez etycznych eksplikacji motywow.
Wypowiedz wielopodmiotowa, dominujaca w komiksie, wykorzystuje typowe
dla folkloru ustnego $rodki stylistyczne, podnoszace jej ekspresywno$é¢ i wyra-
zisto$¢, zwiekszajace zainteresowanie odbiorcow, przyspieszajace tempo opo-
wiesci (Bartminski 1973: 60-63; Lugowska 1981: 36). Wymiana zdan w komiksie
pelni, tak jak w bajce, funkcje fabularne — nie opisuje zdarzenia, ale je tworzy
(Szytak 2000: 102). W bajce i komiksie perspektywa narratora i bohatera po-
krywaja sie, a sytuacja opowiadania zostaje utajona, narrator wystepuje w roli
prezentera zdarzen fabularnych (por. Lugowska 1981: 27, 86). W ,opowieéci
komiksowej komentarz jest zazwyczaj redukowany do zdan czysto informa-
cyjnych lub wrecz rownowaznikéw czy fragmentéw zdan” (Szytak 2000: 114).
W serii 0 Wiestawie bardziej rozbudowane komentarze zawieraja maksymalnie
dwa zdania, jednak wiekszoé¢ z nich ogranicza sie¢ do niezbednego minimum,
np. ,Pewnego dnia”; ,,Jego plan byt dos¢ prosty” (Kisiel 2019: 6, 8); ,Po pew-
nym czasie”; ,Po dniu intensywnych poszukiwan najstarszy z braci — Lestaw
— postanowit odpoczac”; ,,Jaki$ czas pdzniej” (Kisiel 2020: 7, 10, 20); ,Niestety”;
sTowarzysze ruszyli w losowym kierunku” (Kisiel 2021: 12, 13).

W bajce ludowej narracja jest trzecioosobowa, a formuty finalne z zaimkami
i czasownikami w pierwszej osobie (,i ja tam bytem”) wyprowadzajq stuchaczy
ze $wiata opowie$ci w §wiat realny (Lugowska 1981: 84). Taka finalna formuta
zostala zastosowana w pierwszej cze$ci komiksu — ,,I ja tam bylem, midéd i piwo
pitem. A co tam widzialem, w ksiazke wrysowatem. No... to koniec i bomba,
a kto nie czytal, ten traba” (Kisiel 2019: 50). Zostata ona uaktualniona przez
wskazanie sposobu realizacji opowiesci (,wrysowalem”) i wzbogacona o para-
fraze rymowanki, ktora konczy Ferdydurke Witolda Gombrowicza, przy czym
rymowanka polskiego pisarza nie pochlebia czytelnikom jego dzieta, natomiast
wierszyk Kisiela — tym, ktorzy nie czytali komiksu. Z kolei formuty inicjalne
w komiksie, zaznajamiajace czytelnika ze $wiatem opowiesci, sa typowe dla baj-
ki literackiej, nie ludowej, bardziej rozpoznawalne dla wspotczesnego odbiorcy
jako wprowadzenie w $wiat bajkowej cudownosci: ,Dawno, dawno temu, ale
za to zupelnie blisko [...]” (Kisiel 2019: 4), ,Dawno, dawno temu, w czasach,
w ktorych sierotki pasaty jeszcze gesi [...]” (Kisiel 2021: 4).

Mimo wspomnianej wczeéniej ekonomii §rodkéw budujacych fabute, za-
rowno w bajce, jak i w komiksie obserwujemy redundancje — nadmiarowos$¢
w stosunku do tego, co konieczne lub zwykte — ktorej typ wynika ze sposobu
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transmisji tresci. Dla folkloru opartego na przekazie ustnym charakterystyczna
jest wskazywana przez Waltera Onga redundancja oznaczajaca sktonno$¢ mo-
wiacego do wielokrotnych niekiedy powrotéw do wczeéniej wypowiedzianych
tresci (Ong 1992: 65-67), niezbedna przy werbalnej transmisji tresci. Przykta-
dowo typowe dla bajki sg trzykrotne powtdrzenia (Wojtowicz 2013: 417-427)
zastosowane takze w komiksie o Wiestawie (trzej bracia, trzykrotne dziatania).
Jednak jak zauwazyl Jerzy Szytak, ze wzgledu na przejscie od przekazu wer-
balnego do obrazowego, w komiksie redundantne sg elementy niewerbalne
(np. powtdrzenie czeséci zawartosci jednego obrazka w nastepnym, obdarzenie
postaci wyrazistymi cechami ulatwiajacymi jej kazdorazowe rozpoznanie) lub
werbalno-wizualne (np. informowanie w dialogu lub komentarzu narracyjnym
o sytuacji jednoczeénie pokazywanej) (Szytak 2000: 52).

Pewne roznice dostrzec mozna w sposobie prezentowania bohaterow bajki
i komiksu o Wiestawie. Poniewaz opowiadacz ludowy zaktada, ze odbiorcom
znany jest kod przekazu, moze stosowaé pewne skroty, odsytacze do wzorca ga-
tunkowego (Lugowska 1981: 42—43). Stad bohater bajkowy jest charakteryzowa-
ny w sposob poéredni przez swoje czyny, a jego wyglad jest okreslany statymi
formutami i epitety nie stuza indywidualizacji bohatera, sg stereotypowe, wy-
razajg charakterystyczng i nadrzedna dla bajki opozycje zty—dobry (Lugowska
1981: 40). Indywidulane cechy bajkowych postaci s wskazywane, o ile petnig
okreslong funkcje®, zazwyczaj jednak wyglad zewnetrzny bohateréw pozostaje
domeng wyobrazni odbiorcy tekstu. Bohatera komiksu, podobnie jak w bajce,
okreslaja jego czyny, ale komiks przekazuje bardziej szczegdtowq wiedze o wy-
gladzie postaci, indywidualizuje ja, prezentujac na rysunku gotowy wizerunek,
rozpoznawalny na kolejnych stronach komiksu i w nastepnych jego czesciach.

Typowa dla bajki ludowej stereotypizacja bohateréw jest w komiksie
o Wiestawie zachowana, ale zaktualizowana. Zgodnie ze schematem bajki lu-
dowej najmtodszy z rodzenistwa jest automatycznie najlepszy, najuczciwszy.
Swiadomosé tej opozycji wéréd przekazicieli folkloru tradycyjnego pozwala-
ta zrezygnowa¢ z wprowadzania w bajkach ludowych dodatkowych okreslen
najmtodszych bohateréw typu: dobry, pracowity, szlachetny (Lugowska 1981:
41). Komiksowy Wiestaw takze jest najmlodszym i najlepszym z braci, to on
demaskuje ztodziei jabtek, zdobywa zywa wode, przechytrza Koscieja, Ztoto-
mora itd. Jego przezwisko, stworzone na wzor przydomkéw realnych wiadcow,
eksponuje ceche negatywng — lenistwo, podobnie jak przydomek wschodnio-
stowianskiego bajkowego Iwana Gtupka® (zob. szerzej Likhachev, Panchenko,
Ponyrko 1984: 99; Sinyavskiy 2001). I tak jak w przypadku bajkowych boha-
ter6w o najnizszym statusie, Wiestaw, jak wskazuje dookre$lenie — najgorszy
z braci - zwycieza zto, pokonuje $mier¢, zeni sie z krélewng. Powody jego
dziatan nie sg w pelni zbiezne z typowymi motywacjami uczciwego i dobrego

8 Np. krolewna z brodg (szerzej zob. Golebiowska-Suchorska 2021b: 135-146); Jednooka (SUS
511 ,,Cudowna krowa”).

9 Por. bajkowa konkluzje: ,A tak dat Pan Bog, Ze mu to wyszto na dobre, jak to zwyczajnie
dostaje sie gtupcowi” (Kolberg 1982: 292).



86 LITERATURA LUDOWA PTL

protagonisty w bajkach. Szlachcic Dusitto staje si¢ pomocnikiem bohatera nie
w nagrode za postawe Wiestawa, ale w ramach zado$¢uczynienia za pobicie
bohatera. Wiestaw pomaga oberzyscie nekanemu przez Rokite — diabta-opoja,
ale nie bezinteresownie, z dobroci serca, lecz majac nadzieje na ,kasze z oma-
stg” (Kisiel 2019: 15). Bohater nie chcial rowniez szuka¢ Stonecznego Konia ze
szlachetnych pobudek, zostat w poszukiwania, jak sam to okreélil, ,wciagniety”
(Kisiel 2021: 11). Z kolei komiksowe ksiezniczki wykazuja typowe cechy swoich
bajkowych odpowiedniczek, ale nie realizuja ich w peni. Zona zdobyta przez
Wiestawa jest postacia pasywna, jak wiele bajkowych matzonek, zostaje wyda-
na za maz i biernie czeka na powrdt meza z wyprawy. Natomiast ksiezniczka
Luna — narzeczona Zlotomora, wprawdzie podobnie jak bajkowe niewiasty po-
rwane przez KoScieja przechytrza narzeczonego i nie wychodzi za maz, jednak
dokonuje tego w inny sposob. W bajkach porwane kobiety zdobywaja wiedze
o miejscu ukrycia $§mierci Koscieja dzieki zagadkom i unikaja zamazpojscia
(Gotebiowska-Suchorska 2021a). W komiksie Lunie udaje sie zachowa¢ stan
panienski dzieki zdolnoéciom aktorskim i przerysowanemu zachowaniu stereo-
typowo przypisywanemu kobietom. Stereotypizacja ksiezniczki Luny zostata
wiec przez autora uaktualniona, osadzona we wspoétczesnych realiach, zapre-
zentowanych w sposob karykaturalny.

Szytak stwierdzit, ze funkcja krzywego zwierciadta literatury pozostaje jed-
na z najwazniejszych, jakie komiks realizuje do dzi$ (Szytak 1999: 95). Komiks
o Wiestawie jest takim krzywym zwierciadlem bajek ludowych, poniewaz nie-
kiedy prezentuje ironiczne podejécie do magii, niektore przedmioty okazuja sie
zwyktymi (np. ukradzione jabtka, gliniane naczynie, zelazny miecz), a postacie
nie maja witasciwosci czarodziejskich (Dusitto, garncarz). Jednak w przypad-
ku omawianego komiksu mozemy mowi¢ takze o jego funkcji komentarza do
wspolczesnosci, o czym $wiadcza niektére wypowiedzi postaci. Wspotczesny
stereotyp kobiety odzwierciedlaja wspomniana juz krélewna Luna oraz szeptu-
cha, ktora mieSci w swojej torebce niewyobrazalng dla meskich bohateréw licz-
be przedmiotéow, w tym eliksiry, czaszki i pogodotworcezy kociotek (Kisiel 2019:
47). Diabet-op6j, oskarzony o dziatanie na szkode wie$niakow, zada adwokata
(Kisiel 2019: 16). Jest w komiksie takze kilka odniesien do stosunkéw pracodaw-
ca—pracownik i zycia korporacyjnego: studzy Koscieja ciesza sie z ,migsnych
czwartkow” i maja nadzieje na ,awans poziomy” (Kisiel 2021: 28, 29). Ojciec
Wiestawa stwierdza, ze posiadanie corki dziedziczacej po6t krdlestwa lepiej wy-
gladatoby w jego CV niz posiadanie trzech synoéw (Kisiel 2019: 4). Z kolei syn
Baby Jagi — Babel — liczy na stala umowe o prace u Koscieja (Kisiel 2021: 17).
Takze dystans komiksu do tradycji folkloru odzwierciedlony w nazewnictwie
(Lugowska 1981: 108) wptywa na uaktualnienie opowiesci. Postacie demonolo-
giczne zyskujg wilasne wspotczesne imiona, np. Ktobuk Mirek, Wodnik Kazik
(Kisiel 2019: 6), odsylajace tez do nazw handlowych, np. Zrddlana przedstawia
sig jako siostra Goplany (Kisiel 2020: 39).

W bajce ludowej brak elementéw lokalizujacych bohatera, natomiast akcja
komiksu o Wiestawie jest do§¢ doktadnie okreslona geograficznie. Wprawdzie
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nazwy grodu Wiestawa ani krolestwa jego tescia nie zostaty podane, jednak
komentarz ukonkretnia np., ze w trakcie podrozy Wiestaw trafit do matej wsi
gdzie$ na Podkarpaciu o nazwie istniejacej w rzeczywisto$ci — Munina® (Kisiel
2019: 14). W zakonczeniu drugiej cze$¢ komiksu miejsce wydarzen zostaje zdra-
dzone przez podanie informacji o pomniku postawionym Wiestawowi: , Tym-
czasem pod Sleza nie zapomniano o dzielnym woju. Ocaleni przez Wiestawa
ludzie ufundowali mu piekny pomnik” (Kisiel 2020: 50). Taka konkretyzacja
lokalizacji dziatanh bohaterow komiksu jest wiasciwa raczej opowiesciom o cha-
rakterze podaniowym niz bajkowym, nie narusza jednak tradycyjnego kanonu
bajkowego (Gasparikova 1981: 7; Lugowska 1981: 107). Odwotania do aspektow
wspolczesnosci — stereotypow, miejsc, nazw towarowych, realiow korporacyj-
nych, uatrakcyjniaja i ozywiaja opowie$¢, a scenariusz komiksu staje sie po-
dobny do przekazu typowego dla folkloru przez swoja inkluzywnosé¢, ktora jest
jedng z najwazniejszych trwatych cech folkloru, zawsze zwigzanego z zyciem
jego nosicieli (Putilov 1994: 51).

Podsumowujgc, mozna powiedzied, ze transpozycje watkow bajkowych do
opowiesci obrazkowej utatwia podobienstwo zasad konstruowania fabuty ko-
miksu i bajki ludowej (kontaminacja, ekonomia §rodkéw, wyraziste eksponowa-
nie momentéw zwrotnych, pokrywanie sie perspektywy narratora i bohatera).
Autor komiksu, podobnie jak autorzy dziet literackich, traktuje kod gatunkowy
jako zespot ogblnych dyrektyw, za pomoca ktéorych mozna zrealizowa¢ indy-
widulang wypowiedz, przejawiajac daleko idaca niezaleznosé, i nawigzaé do
realiow wspoélczesnych (Lugowska 1981: 51). Umozliwiaja to przede wszystkim
procesy adaptacyjne, pozwalajace poszerzy¢ schemat fabularny o nowe elemen-
ty (uaktualniona stereotypizacja, kontaminacja motywoéw demonologicznych
- ktobuk, mitologicznych — koti Swaroga, literackich — Ferdydurke, folkloru
dzieciecego), ale takze procesy transformacyjne, przeobrazajace charakter pier-
wowzoru (niecudowne jabtka, klgtwa egoizmu, niejednoznaczne pobudki prota-
gonisty, zmiana bajkowego sposobu pokonania Koscieja, zmiana konsekwencji
naruszenia spokoju wodnika). Seria komikséw o Wiestawie jest przyktadem
transpozycji motywow bajkowych, uwarunkowanej indywidulanymi zamierze-
niami tworczymi autora i funkcjami, jakie opowie$¢ ma pelni¢ w komiksowej
sytuacji komunikacyjnej i wobec wspotczesnych odbiorcéw (Lugowska 1981: 51).
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