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ABSTRACT: The author analyses the novel Wakacje nad Adriatykiem (Holiday on
the Adriatic, 1970) and an extended interview Krélestwo za mglq (The Kingdom
Behind the Mist, 2017) with Zofia Posmysz — a prisoner of Auschwitz, Ravensbriick
and Neustadt-Glewe, who stylized her concentration camp memories as a tradi-
tional folk tale, thus commemorating the fairy tales told by her camp friend Zofia
Jachimczak, who did not survive Auschwitz. The author introduces the concept of
a camp fairy tale. In the first part of the article, she analyses the elements of folk
fairy tale in Posmysz’s texts (space, time, characters, magical objects). In the sec-
ond part, the author outlines a definition of a separate prose genre — a camp fairy
tale, characterized not only by the adaptation of folk fairy tale motifs to concentra-
tion camp realities, but also by the fact that this fairy tale, originally told in the
concentration camp, is narrated or written down from memory and recounted to
listeners by a former prisoner who gives a testimony of life and death in the camp.
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,Dawno, dawno temu... ... za siedmioma rzekami, za siedmioma gorami byto so-
bie Imperium Rycerzy Trupiej Czaszki” (Posmysz 2017: 15) — w iScie bajkowej
konwencji zaczyna sie wywiad-rzeka, jakiego Zofia Posmysz (1923-2022; wiasc.
Zofia Posmysz-Piasecka) — pisarka, autorka scenariuszy filmowych i widowisk
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telewizyjnych — udzielita dziennikarzowi Michatowi Woéjcikowi (Posmysz 2017).
O obozie koncentracyjnym Auschwitz-Birkenau, czyli tytutowym Krélestwie
za mglq, opowiada ona, wykorzystujac bajke jako tworzywo wypowiedzi lite-
rackiej (por. Lugowska 1981; Wrdblewska 2003). Z tego samego zabiegu arty-
stycznego skorzystata wezeéniej w powiesci Wakacje nad Adriatykiem (Posmysz
2005), opisujac trzy lata obozowych do$§wiadczen, gdy od 30 maja 1942 do
2 maja 1945 r. byta wiezniarka niemieckich nazistowskich obozéw koncentracyj-
nych Auschwitz-Birkenau, Ravensbriick i Neustadt-Glewe (zob. Potocka 2021),
gdzie do$wiadczyta obozowego piekla, w tym eksperymentéw medycznych,
marszu $mierci, tyfusu, durchfallu, pracy w polu, wodzie, magazynie zywnosci,
a takze straty obozowych przyjacioét itd. Podstawg materiatlowa sa wiec dwie
ksigzki Posmysz: powie$§¢ Wakacje nad Adriatykiem oraz wywiad-rzeka jako
autokomentarz do tej publikacji.

Przypomnijmy, ze Posmysz urodzita si¢ w Krakowie w rodzinie kolejarza
i stamtad, w wieku 19 lat, trafita do obozu koncentracyjnego w O$wiecimiu-
-Brzezince. Po wyzwoleniu studiowala filologie polska w Warszawie, kto-
ra stala sie jej miastem na reszte zycia. Tu zadebiutowata w ,,Glosie Ludu”
wspomnieniami obozowymi Znam katéw z Belsen... (Posmysz 2017). W 1952 1.
podjeta prace w Polskim Radio, gdzie m.in. byta wspoétautorks (z Wtadysta-
wem Milczarkiem i Andrzejem Mularczykiem) realizowanej do dzi$ powiesci
radiowej W Jezioranach. Napisata ksigzki posSwiecone wspotczesnej proble-
matyce obyczajowej (Mikroklimat, 1975; Cena, 1978; Wdowa i kochankowie,
1988). Popularnos¢ przyniosta jej jednak ttumaczona na wiele jezykoéw auto-
biograficzna powie$¢ Pasazerka (1962), podejmujaca analize psychologii kata
(Burska 1992: 465) i $wiata obozu koncentracyjnego. Ksigzke oparta na swoim
stuchowisku radiowym Pasazerka z kabiny 45 (1959), na motywach ktorego
zrealizowano tez widowisko telewizyjne (1960), adaptacje filmows w rezyse-
rii Andrzeja Munka pt. Pasazerka (1963) oraz opere pod tym samym tytutem.
Muzyke napisat Mieczystaw Wajnberg do libretta Jurija Lukina i Aleksandra
Miedwiediewa; prapremiera odbyla sie¢ w 2006 r., polska premiera catosci
spektaklu w rezyserii Davida Pountneya — w 2010 r. Procz wspomnianego
wywiadu-rzeki i autobiograficznej powieéci uznanej za gloryfikacje obozowej
przyjazni wiezniarek — Wakacje nad Adriatykiem, Posmysz tematyce obozo-
wej poswiecila jedno z opowiadan w tomie Ten sam doktor M. (Posmysz 1981),
wspomnienia Do wolnoéci, do $mierci, do zZycia (Posmysz 1996), opowiadanie
Chrystus oSwiecimski (Posmysz 2011; por. Urba$ 1985; Kaczynski 2010). Alek-
sandra Ubertowska autobiograficzne powiesci obozowe Posmysz — obok prozy
Zofii Natkowskiej i Seweryny Szmaglewskiej — zalicza ,do kanonu polskiej
sztuki XX wieku” (Ubertowska 2014: 161). To one zapewniaja pisarce uznanie,
zwlaszcza w potaczeniu ze §wiadectwem zycia, do ostatnich dni bowiem ak-
tywnie angazowala sie we wspoélprace z takimi instytucjami, jak: Panstwowe
Muzeum Auschwitz-Birkenau, Muzeum POLIN, Fundacja Konrada Adenau-
era, pokazujac kolejnym pokoleniom Polakdéw obozy koncentracyjne z nowej
perspektywy.
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Konwencja bajkowa postuzyta Posmysz do budowy narracji obozowej w tych
czesciach powiesci Wakacje nad Adriatykiem, w ktorych bohaterka, Polka i alter
ego autorki, przenosi sie¢ wspomnieniami z lat 60. XX w. i cieptej plazy nad
Adriatykiem do obozu Auschwitz-Birkenau, gdzie wystepuje jako Sekretarka —
drugie, szkatutkowo zorganizowane' alter ego Posmysz. Z jej perspektywy pro-
wadzona jest narracja opowiadajgca o przyjazni dwoch wiezniarek: Sekretarki,
ktora przezyta obodz, oraz Ptaszki — Zofii Jachimczak, ktora wspodtwiezniarkom
opowiadata bajki, ale nie dozyta wyzwolenia Auschwitz (Posmysz 2005: 125—
—-129). Jest to posta¢ autentyczna: ,Zosia Jachimczak. Numer 7546. Ptaszenka.
Byta starsza ode mnie. Po skoficzonym konserwatorium trafita do SK w Budach.
[...] Chuda, drobna, delikatna. Zaprzyjaznity$my sie” (Posmysz 2017: 143). Efek-
tem tej przyjazni bylo tez imie Ptaszka jeszcze w obozie nadane Jachimczak
przez Posmysz. Nawigzywato do szczuptych palcéw i dloni Jachimczak — przed-
wojennej skrzypaczki, delikatnej dziewczyny. I to wtasnie ,Ptaszka umiata tak
opowiada¢, kiedy w niedziele padat deszcz, zdarzato sie, ze pozostawiano nas
w Kolonii i oto siedzimy z Ptaszka na potce i wyskubujemy wszy ze szwow
sukni [...]” (Posmysz 2005: 126). Gtéwna bohaterka Wakacji nad Adriatykiem
z perspektywy postobozowej rekonstruuje bajki Ptaszki, np. fabute o Piotro-
winie: ,Zyt krél madry, nad miare $miaty, ale niepobozny i byt biskup $wia-
tobliwy bardzo” (Posmysz 200s: 125). Ptaszka jest zatem zrodlowym autorem
i narratorem, opowiadajacym bajki w obozie, podczas gdy Posmysz czyni to
poza obozem po wojnie, stylizujac powiesciowq reprezentacje obozu koncen-
tracyjnego na bajke ludowsa w odmianie bajki magicznej*. Posmysz o$wiadcza:
wZapozyczytam pomyst [...] Auschwitz jako bash. [...] Czy to jest prekursorskie?
Nie wiem. Ale nalezy do Ptaszki, napiszmy to wyraznie” (Posmysz 2017: 146).

I to ona pierwsza zrozumiala, ze Auschwitz to nie jest $wiat, ktory moz-
na ogarng¢ ludzkim umystem. Pewnego dnia wypowiedziata stowo: kro-
lestwo. Ze oboz to krélestwo z basni. Z basni strasznej i dziwnej, nie
z naszego $wiata. A esesmani to rycerze z bajki. Taka byta jej wizja. Za-
kon Rycerzy Trupiej Czaszki. Stworzyla te alegorie i musze przyznac, ze
juz wtedy — przed koficem 1942 roku — mnie to... no tak, zafascynowato
(Posmysz 2017: 143).

1 Uzywam tego okres$lenia, gdyz mamy tu do czynienia z dwupoziomowg i inkluzywna kon-
strukcjg bohaterki: autorka — Posmysz — w powiesci opowiada o sobie jako Polce spedzajace;j
wakacje nad morzem, a ta z kolei w czesciach odnoszacych sie do obozu opowiada o Szraj-
berce, ktora w KL Auschwitz-Birkenau byla rzeczywiscie Posmysz.

2 Zaréwno w tej konstatacji, jak i w calej analizie odwotluje sie do klasycznej definicji bajki
ludowej: ,Bajka ludowa [...] jest prozatorskim gatunkiem fabularnym o starym rodowodzie.
Moéwi sie o niej, ze zyje w przekazie ustnym od wiekéw, a nawet tysiacleci, jest przekazywana
z pokolenia na pokolenie w takiej samej kliszowanej postaci, jedynie z modyfikacjami zalezny-
mi od uwarunkowan kulturowych danego kraju i narodu. Ze wzgledu na staly schemat kompo-
zycyjny, przekaz w podobnej formie, komunikowany §wiat warto$ci, uznaje sie ja za prototyp
tekstu fabularnego” (Niebrzegowska-Bartminska 2018: 59-60; por. Krzyzanowski 1965: 28).



92 LITERATURA LUDOWA PTL

Ptaszka, zdaniem Posmysz,

Fantazjowala. Popatrz, popatrz, Brunhilda idzie! - tapala mnie za reke
i pokazywala jaka$ esesmanke. Albo gdy Mandl [Maria, nadzorczyni SS -
K. S.] jechata na koniu [...], Ptaszka od razu rozpoznawata w niej Wielka
Rycerke. Podekscytowana opowiadata wtedy o Kroélestwie. To jej za-
wdzigczam ten pomyst. Sposoéb na wyrazenie Auschwitz (Posmysz 2017:
144; por. Posmysz 2005: 127).

Ze wzgledu na zastosowang stylizacje na ludows bajke magiczng ksigzka na-
zwana zostala po latach ,powiescig absolutnie prekursorska. Dzi$ niestusznie
zapomniang. Nikt wczesniej tak o obozie nie pisal. [...] Na tylu poziomach,
kondygnacjach narracji. No i w tej konwencji” (Wojcik 2017: 8). Wobec tego
celem niniejszego artykutu jest stwierdzenie — z perspektywy badacza folk-
loru i wspotczesnej kultury posttradycyjnej — ktore elementy bajki ludowej,
zarOwno w zakresie formy, jak i tresci, zostaly wykorzystane przez Posmysz
w ksztattowaniu nowej konwencji opowiesci o obozie koncentracyjnym. Dru-
gim celem jest weryfikacja hipotezy, czy mozna przy tym moéwi¢ o osobnym
gatunku - bajce obozowe;j.

Cho¢ obdz koncentracyjny i bajka przynalezg do osobnych, odlegtych sys-
temow kulturowych, to bajka funkcjonowata w przestrzeni obozéw i tagrow.
Swiadczg o tym np. dwa wydawnictwa reprintowe. Pierwszym sa Bajki z Au-
schwitz (Pinderska-Lech, Mensfelt 2009; zob. Kulasza 2002) - sktadajg sie na
nie fotokopie szesciu bogato ilustrowanych bajek i bajeczek?, jakie nielegalnie,
pod grozba utraty zycia, wykonali wiezniowie obozu Auschwitz i przekazali je
poza obdz swoim dzieciom oraz dziewczynce, ktérej mama pomagata wiezniom.
Druga publikacja to Bajki Haliny Banasiak (2012), czyli ilustrowane wierszyki
dla dzieci, spisane w 1944 r., opatrzone dedykacja skierowang przez autorke
do jej dzieci, ktorych od momentu trafienia do obozu w koficu 1943 r. nigdy
juz nie zobaczyta: ,Zosience, Jasiowi i Maciusiowi / napisalam te bajeczki [...]
/ Opowiedziata mi je Tesknota / za Wami” (Banasiak 2012: 5). Nawet jesli
wiezniowie nie mogli autorskich bajek i bajeczek opowiedzie¢ swoim dzieciom,
to z my$la o nich spisywali je i ilustrowali, czesto z powodzeniem przekazujac
»za druty”. Bezposredni przekaz ustny bajek odbywat sie za§ w wiezieniach
i tagrach sowieckich, co wspomina Beata Obertyniska (2005), opisujac sytuacje,
gdy ona czy inne osoby opowiadaty bajki, a wiezniarki schodzity sie¢ do jednej
celi na takie bajkowe seanse, czesto dziekujac jej za opowiadanie®. Wymienione
przyktady uprawomocniaja analizy przekazoéw obozowych w kontekscie bajek
i buduja jeden z wymiar6éw relacji oboz—bajka.

3 Jedng z nich probowata z perspektywy dydaktyki opisa¢ Zofia Adamczykowa (2014).
4 Zob. Obertynska 2005: 56-57, 64, 74, 77, 107, 129, 134, 172—173.
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W dalszej czesci artykulu zostang wskazane i zanalizowane elementy bajki
ludowej w opowieéci obozowej Posmyszs. Odnoszac sie do ustalen Jolanty
Lugowskiej (1981: 54; por. Wroblewska 2018a), warto zaznaczy¢, ze materiat
ludowy funkcjonuje w tekstach Posmysz jako zrddto, z ktérego autorka zaczerp-
neta w zasadzie jedynie poszczegdlne motywy, poza swoimi zainteresowaniami
pozostawiajac fabuty bajkowe czy stylizacje gwarowa.

Elementy bajki w opowiesci Zofii Posmysz o obozie koncentracyjnym
Konwencja bajkowa w przekazie Posmysz na temat obozu koncentracyjnego re-
alizowana jest przede wszystkim w odniesieniu do kolejnych wymiaréw $wiata
przedstawionego: przestrzeni, czasu, postaci i magicznych przedmiotéwe®.

1. Przestrzen

Opis obozu koncentracyjnego zamienia si¢ w bajke dzieki narzuceniu specy-
ficznej sieci nazw na przestrzen lagrows i obiekty znajdujace w jej obrebie. Sg
to nazwy obozu i jego czeéci, np. Krélestwo, Imperium Trupiej Czaszki, Panstwo
Rycerzy Trupiej Czaszki, Kolonia Bractwa Rycerzy Trupiej Czaszki; Pierwszy
Krag — Konzentrationslager (dalej skrot KL) Auschwitz I, czyli gtdéwny obéz;
Drugi Krqg — KL Auschwitz II, czyli KL Birkenau; Izba — barak dla chorych,
Magazyn — magazyn zywnosci, Ulica — przestrzeh miedzy barakami, Lgka -
przestrzen miedzy umywalniami a rowem, Rynek — miejsce wymiany towarow
przez wiezniéw itd. Na takiej samej zasadzie zbudowano nazwy ludzi i ich grup:
Pierwsza Rycerka, Rycerz-Straznik, Dyrygentka — wiezniarka, ktora prowadzi
orkiestre; Grupa Sianokosy i Grupa Wodna — grupa robocza wiezniarek w za-
leznosci od wykonywanej pracy np. przy oczyszczaniu stawow, Trupia Grupa
— grupa wieznidow wywozaca zwtoki do krematorium, Stare Numery — wcze$niej
uwiezieni i zyjacy w KL najdluzej, Orkiestra Kolonijna — kobieca orkiestra
obozowa; Jezyk” — jezyk niemiecki. Obok wymienionych neosemantyzméw® do
opisu obozowej przestrzeni Posmysz wykorzystuje nazwy w znaczeniach uzy-
wanych w obozie, ale zapisuje je duzg litera: Starsza Bloku — kapo, Starsza Blo-
ku Osmego, Starsza Lazni, Umywalnia, Latryna, Brama. Jezeli chodzi o funkcje,
to nomenklatura ta nawigzuje do stylistyki stosowanej przez nazistow, czyli do
eufemizmow typu ostateczne rozwigzanie problemu zydowskiego dla “‘wymordo-
wania catego narodu’ i o§rodek reedukacji i uzdrawiania przez prace w znacze-
niu obozoéw koncentracyjnych (Dabrowska 200s: 257), z przypieczetowujacym

5 Na temat funkcji bajki powstatej i opowiadanej w obozie oraz potem poza nim zob. Smyk 2023.
Prezentacja dalszych elementow bajkowych, obecnych w powiesci Posmysz, jak morfologia
fabuty, metamorfoza, stowo oraz komizm, wykracza poza objeto$¢ niniejszego tekstu.

7 Obraz jezyka (Posmysz 2005: 55) w bajce obozowej Posmysz zastuguje na osobg uwage. Trzeba
odnotowac, ze w tej ,basni nie ma pomieszania jezykéw” (Posmysz 2017: 18), cho¢ wiadomo,
ze wiezniowie i esesmani mowili wieloma jezykami. O wysokiej pozycji tego elementu obo-
zowej rzeczywistosci i budulca pamieci $wiadczy to, ze zastyszane na plazy nad Adriatykiem
niemieckie imie zenskie Berta przenosi bohaterke do wspomnien o obozie i uruchamia lite-
rackg stylizacje na bajke ludowa (Posmysz 2005: 29).

8 Zob. Stowniczek niektorych okreslen uzytych w ksigzce (Posmysz 2005: 311-315).
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to okreslenie hastem z bramy obozowej ,,Arbeit macht frei” itp. W sumie tak
poprowadzona nominacja tworzy w Wakacjach nad Adriatykiem koherentng
calos¢, stajac sie jasnym sygnatem, ze czytelnik przeniesiony zostaje w §wiat
obozowy, cho¢ metaforyczne okreslenia (np. Krélestwo) i wyrazy pospolite za-
pisane od duzej litery (np. Dyrygentka, Straznik)® z jednej strony dziata¢ mogg
jak nazwy wiasne, ktorych funkcja ,polega na wyrodznieniu konkretnej osoby
lub jednego obiektu sposrod wszystkich takich samych lub podobnych obiektow
danej klasy” (Rzetelska-Feleszko 1993: 398—399). Z drugiej strony jednak dajg
wrazenie oderwania od konkretnego miejsca na ziemi i zuniwersalizowania
tej przestrzeni. Tak samo przestrzen w ludowych bajkach magicznych jest na
swoj sposOb oczyszczona i esencjonalna, ,nie jest ani lokalizowana geograficz-
nie, ani konkretyzowana poprzez jakakolwiek charakterystyke, dzieki czemu
nabiera ona wymiaru uniwersalnego, stajac sie swego rodzaju modelem calego
$wiata” (Grochowski 2018a: 87). Ciazenie ku uniwersalnosci ujecia powoduje,
ze ,styl bajki cechuje abstrakcyjnosé, nadajaca komponentom tego wykreowa-
nego $§wiata cechy ogoélne, czesto niezwykle i zawsze okre$lone syntetycznie,
pomija natomiast rysy konkretne i jednostkowe, poniewaz ujecie epickie in-
nego rodzaju, indywidualizujace, realistyczne, nie bytoby w tym samym stop-
niu uniwersalne” (Przybyta-Dumin 2014: 53—54)"°. Zatem dzigki zastosowaniu
konwencji bajki §wiat obozowy podlega uogdlnieniu i zuniwersalizowaniu, za-
pewaniajacym — za pomoca uniwersalnego jezyka bajki, stanowiacego swoiste
kulturowe langue (por. Lugowska 1981: 21) — porozumienie z czytelnikiem, ktory
nie do$wiadczyt piekta obozu koncentracyjnego.

Z tradycyjnego imaginarium do bajki ludowej przenikneto wyobrazenie gra-
nicy jako przestrzeni liminalnej, transgresywnej, niejasnej aksjologicznie i bu-
dzacej lek (Adamowski 1999: 16). W analizowanej bajce obozowej ,,Krdlestwo
nie mialo muréw” (Posmysz 2017: 19), a ,Za sprawa czaréw strzegly Krolestwa
mgta i druty” (Posmysz 2017: 19). Immanentnym elementem przestrzeni obozu
opisanego w terminach bajki jest wiec mgta, czyli dym z krematorium (Po-
SMySsz 2017: 140):

Nad ranem zawsze byta mgta. Wiasng mgte produkowato tez Krolestwo.
Daleko, juz w lesie, stalo kilka kominéw. To z nich buchata wielka jasnos¢
i rownocze$nie mgta. Mgtla snula sie po Krolestwie i byta tak gesta, ze
rano ci, ktérzy wychodzili z blokéw, idgc, wycinali w niej prawdziwe
korytarze. Czasami wrecz trudno byto kogo$ ujrzeé, miato sie wrazenie,
ze w Krolestwie jesteSmy sami. Kazdy z osobna. Takie wrazenie mozna
bylto odnies¢ rano [...]. Mgta unosita sie takze z ziemi. Jakby to ziemia ja
rodzita (Posmysz 2017: 18-19).

9 Zauwazmy, ze rowniez w odniesieniu do do§wiadczenia obozéw wyrazy pospolite zamieniono
w nazwy wlasne, zapisane wielkimi literami: Zagtada i Holokaust.

10 Ustalenia na podstawie przegladu prac fundamentalnych dla tej tematyki: Doroty Simonides,
Jolanty Lugowskiej, Jana Mirostawa Kasjana, Juliana Krzyzanowskiego, Kurta Rankego i in.
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Ptaszka we Wtadcach obozu widzi Synéw Mgly na wzér Nibelungéw z mitolo-
gii skandynawskiej (Posmysz 2005: 129; od staroniem. Nebul — mgta). Pomsysz
taczy ten watek z okre$leniem ,Noc i mgta”, jakie ustyszata w rozmowie dwoch
Rycerzy. Wraz z Ptaszks zachwycajg sie tym sformutowaniem (Posmysz 200s:
64), a Posmysz nawigzuje do tak nazwanej nazistowskiej akcji ,Nacht und
Nebel”, ktorej celem bylo wywozenie 0séb szczegdlnie niebezpiecznych do
obozoéw $mierci (Posmysz 2005: 312). W polskiej bajce ludowej $mieré moze
przybiera¢ m.in. posta¢ mglistego stupa (Rzepnikowska 2018a: 239), podaza¢
w strone umierajacych, zwlaszcza tam, gdzie ludzie zegnaja sie z zyciem - za-
uwazmy, jak w obozie koncentracyjnym — masowo: ,A tu taki tuman szed! od
ziemi do nieba i rwat sie na kawaly, to biate, to jak mgta wiosenna znad rzeki,
[...] jako sie wznosza mgly z cmentarzy, albo li tez z takich miejsc, gdzie byty
duze bitwy” (Morawska 1903: 867). Mgta z bajki obozowej, wigzana ze $miercia,
ma wiec mocne zakorzenienie w tradycyjnym imaginarium.

Przestrzen liminalna w bajce obozowej to zatem granica miedzy zyciem
a $miercig fizyczna, tak jak Smiercig konczyto sie dochodzenie do granicy, czyli
do drutéw utrzymywanych pod napieciem elektrycznym®. Pojscie ,na druty”
jako forma obozowego samobdjstwa okreslana jest w ksigzkach Posmysz eufe-
mistycznie jako pdjscie ,na groble” (Posmysz 2005: 168—169, 179), co tez przy-
wotuje most i ktadke jako bajkowe ekwiwalenty grobli, taczace ,$wiat ziemski
ze $wiatami dla cztowieka niebezpiecznymi lub wymarzonymi” (Gotebiowska-
-Suchorska b.d.). Grobla w polskiej kulturze tradycyjnej jest miejscem liminal-
nym o funkcji granicy miedzy ,,tym a tamtym $wiatem” (Smyk 2010: 348-349),
czyli miedzy zyciem a $miercia.

Granic Krolestwa za$ strzeze ,gigantyczny polip” (Posmysz 2005: 66) niczym
potwor rodem z bajki ludowej, w ktorej np. smok bywa przedstawiany wtasnie
jako silny, wielki, wielogtowy stwor (Wroblewska 2018b: 190): ,,Stupy zakrzy-
wione do wewnatrz, zwienczone okiem reflektora obejmuja Kolonie w zachtan-
nym uscisku posiadania, niczym czutki gigantycznego polipa. Te setki biatych
fluoryzujacych oczu $ledzg kazdy moj ruch [...]” (Posmysz 2005: 66). Wiemy, ze
cze$ciami tego potwora byli straznicy obozowi, gotowi strzalem z broni palnej
pozbawi¢ wiezniéw zycia.

Kolejnym istotnym kulturowo elementem przestrzeni w bajce ludowej jest
pozbawiona charakterystyki droga (Smyk 2018: 420). Rowniez w analizowanej
bajce obozowej niewiele wiemy o przestrzeniach stuzacych za drogi, a wiecej

— 0 sposobie pokonywania granicy Krolestwa: ,Do Krélestwa nie mozna sie
byto dosta¢ na piechote. Nic z tych rzeczy! Jedynie pociagiem. Pociagi byty jak
z basni. Ciagnely je piekne, wielkie i czarne lokomotywy. Jak spienione rumaki
buchaly para, wydawaty dzwieki sapiacej bestii” (Posmysz 2017: 16). Koherent-
nie z ta wizja nowych mieszkancow Krolestwa nazywa Posmysz ,pasazerami”,

11 Notabene druty podlegaja przemianie, ktéra przywodzi na mysl bajkowa cudownos¢ (por.
Wroéblewska 2018¢): ,W zimie druty zaczynaly $piewac. Melodia doskonale zgrywata sie ze
Swistem jadacego w oddali pociagu. Jednak zeby ustysze¢ te muzyke, musiata by¢ absolutna
cisza. Druty §piewaly cichutko. Jakby zato$nie. Metalicznie” (Posmysz 2017: 19).
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ktorych ,zawsze byto w brod. [...] Ten, kto trafiat do Kroélestwa, juz w nim
zostawal. [...] Krolestwo ich wchianialo, rzeczywiscie, pod tym wzgledem byto
nienasycone” (Posmysz 2017: 16), jak bajkowy potwér — powiedzieliby$my. Dro-
ga do $rodka krodlestwa byta wiec droga od zycia ku $mierci.

W bajce obozowej zaznaczaja sie tez miejsca mediacyjne, istotne dla mitycz-
nego rozumienia przestrzeni (Adamowski 1999: 16). Nie wchodzac w szczegdly,
powiedzmy, ze sg to Bramy (Posmysz 2005: 12) jako miejsca stuzace realnemu
potaczeniu ze §wiatem zewnetrznym, obudowane znaczeniami symbolicznymi'.
Ponadto do tej kategorii zaliczy¢ mozna przestrzenie obozowe ukryte przed
okiem straznikéw, w literackich opisach kreowane na wzor wyidealizowane-
go tajemniczego i pieknego ogrodu: Laka (Posmysz 2005: 32, 2017: 359) oraz
miejsce miedzy barakami stuzace do uprawiania przez wiezniéw seksu (Po-
smysz 2005: 32, 2017: 165). Stluzg one swoistej mediacji miedzy $wiatem obo-
zu a idealnym, zapamietanym przez wiezniéw $wiatem zewnetrznym, w kto-
rym mozna podziwia¢ Beskidy, kontemplowaé zachéd stonca lub kochac¢ sie.

Na koniec warto przyjrze¢ si¢ uniwersum spoza granic obozu: ,Poza Kolonig
jest Swiat” (Posmysz 2005: 144), W ktorym trwato zycie i ktory z perspekty-
wy obozu oznaczat zycie (Posmysz 2005: 198, 268). Sekretarka wspomina, jak
w obozie ustyszata Glos:

ol$nienie sptywa na mnie wraz z tym Glosem, przyklekam, gtowe skta-
niam na przyjecie Nowiny. Ciemno$¢ jednakze milczy, zaczynam wiec od
aktu wiary: ,Tam nie ma nic”, méwie pokornie. ,Gdzie?” ,Tam”, ruchem
glowy wskazuje domniemany Swiat, ,Teraz wiem, ze nie ma, nigdy nie
byto, a Ptaszka jest glupia z ta swoja klasa skrzypiec”. Za pasem $wietl-
nym trwa cisza [...] (Posmysz 2005: 67).

Z perspektywy wieznia korzystniej zatem byto wierzy¢, ze ,Nigdy nie byto zad-
nego Swiata” (Posmysz 2005: 212; por. Posmysz 2005: 59). Ci, ktorzy przezyli oboz,
usuwali tatuaz, co Posmysz okresla jako ,pierwszy przejaw ich aktywnoéci po
powrocie do Swiata”, czyli do zycia (Posmysz 2005: 272—273). Zgodnie zatem
z uksztaltowaniem przestrzeni w bajce ludowej (Grochowski 2018a: 86), w bajce
obozowej przejawia sie przekonanie o podziale kosmosu na obszary o niejedno-
rodnosci przestrzeni: zamieszkiwanej przez ludzi (Swiat) i przez istoty nieludzkie
(Krodlestwo). Wiezniowie-Pasazerowie moga przemieszczaé sie miedzy tymi $wia-
tami raz i tylko w jedna strone, podczas gdy Rycerze — wielokrotnie i w dowol-
nym kierunku, co potwierdzatoby ich przynaleznoé¢ do ,nieludzkiego” uniwersum.
Przestrzen w bajce Posmysz konstruowana jest wiec palimpsestowo: na obszar
obozu koncentracyjnego nadpisana jest tradycyjna — cho¢ modyfikowana literac-
ko — bajkowa wizja przestrzeni, wraz z typows dla niej waloryzacjg i symbolika.

12 Brama obozu Auschwitz I jako symbol i ikona tak dla wiezniow, jak i dla wspotczesnych (tury-
stow) zob. Pajaczkowska 2017: 25-32. O znaczeniach konotowanych przez brame do Auschwitz II -
Birkenau zob. Pajaczkowska 2017: 36-39.
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2. Czas

W bajce ludowej obserwuje sie przypisywanie roznym miejscom szczegdlnych
wlasciwoéci temporalnych, jak ,np. brak uptywu czasu w podziemnym krole-
stwie czy zakazanym pokoju” (Grochowski 2018a: 86). Obozowe rozumienie
czasu przez Posmysz odpowiada bajkowej wizji: ,Czas ten nie mial ani prze-
szto$ci, ani przysztosci. Bylo tylko teraz” (Posmysz 2017: 20; por. Posmysz 2017:
127-128, 366). ,Nie bylo jutra ani pojutrza” (Posmysz 2017: 20), nie uzywato
si¢ gramatycznego czasu przyszlego (Posmysz 2017: 186), a ,niepisany kodeks
Starych Numerow zabrania uzywania [...] stow »byto«, »bedzie«, »dawniej«,
»w przyszto$ci«, nawet »wczoraj« i nawet »jutro«, je$li nie odnoszg sie do
najblizszego wczoraj i najblizszego jutro, jesli wybiegaja poza czas Pahstwa
Rycerzy Trupiej Czaszki” (Posmysz 2005: 54). W bajce ludowej czas funkcjo-
nuje jako ,aspekt aktywnosci bohaterow” i ,wyznaczany jest np. poprzez [...]
wykonywanie kolejnych czynnoséci” (Grochowski 2018b: 383), tak i w bajce obo-
zowej, w swoistym bezczasie, wiezniarki funkcjonowaty ,,0d zadania do zadania.
Przeciez na wolnoéci od takiego mys$lenia mozna bylo oszale¢. Ale w Birkenau
to ratowato zycie” (Posmysz 2017: 128).

W ludowych narracjach pojawiajg sie takie miary czasu, jak: godziny, dni,
tygodnie, miesiace i lata (Niebrzegowska-Bartminska 2007: 132). U Posmysz kla-
syczne miary sa wykoslawione: ,dzien w Krolestwie zaczynal si¢ w nocy. Nie
byto wtedy stofica, $wiatlo dawaly rozzarzone kominy i reflektory” (Posmysz
2017: 19). Miarg czasu staje si¢ kwadrans: ,»Jeste§my w trzecim kwadransie,
[...] »Zaraz bedziemy w czwartym«” (Posmysz 2005: 103). Posmysz komentuje
te miare: ,Pamigtam, ze koncentrowatam sie na tym, aby wytrzymac¢ kazda
nastepna chwile. Nie caty dzien! Az tak dlugo nie siegatam w przysztos¢c. Wy-
trzymac jeszcze kwadrans, jeszcze pot godziny” (Posmysz 2017: 83). Uplyw
czasu — miara dlugosci zycia w obozie — byl to wiec cykl kwadransow, jak
rowniez trojkowy cykl miesiecy: ,»Kto przezyl trzy miesigce, ma szanse prze-
zy¢ drugie trzy, a kto przezyt szes¢, z samego przyzwyczajenia bedzie ciagnat
dalej«, przypomniatam kolonijne porzekadto [...]” (Posmysz 2005: 218).

Czas w bajce obozowej jest wiec najzupetniej zrelatywizowany do rutyny
obozowej i wymusza na wiezniarkach praktykowanie strategii ,tu i teraz”, bez
wspomnien z wczoraj ani zycia sprzed obozu oraz bez nadziei na jutro, gdyz
bano sie ,nadziei, to wrog jeden z najniebezpieczniejszych, dziatajacy od we-
wnatrz, rozhartowujacy i rozktadajacy [...]” (Posmysz 200s5: 61). Bajka ludowa
nie zna koncepcji czasu jako wroga.

3. Postaci bajkowe

W bajce obozowej Posmysz w Kroélestwie ,,panowal przepotezny krol. Prze-
potezny — tak sie pisze w bajkach” (Posmysz 2017: 15). Jest to posta¢ popu-
larna, wystepujaca we wszystkich gatunkach prozy ludowej, a ,jego dziata-
nia — wydawanie rozkazéw mieszkancom dworu czy poddanym, wyjazdy na
wojng, podejmowanie trudnych decyzji — pozostaja w bezpoSrednim zwigz-
ku ze sprawowang przez niego funkcjg” (Wrdoblewska 2018d: 222), tak samo,
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jak krol-komendant obozu koncentracyjnego: , Byt krolem i musiat planowac
nowe podboje. [...] Krdl ciagle powiekszal swoje imperium. [...] Widocznie krél
toczyl gdzie$ daleko zwycieskie boje, bo tupy, jakie zjezdzaly z najdalszych
nawet stron, byly przebogate” (Posmysz 2017: 15). Krola otaczat Dwor, czy-
li przede wszystkim Rycerze, Rycerze-straznicy (Posmysz 2005: 15, 2017: 19)
i Rycerze-psy, ktore ,Potrafity w pojedynke wygra¢ niejedng bitwe. Rycerze-
-psy stuchaly tylko rycerek” (Posmysz 2017: 18). Oprawcy, czyli wilki i wilczu-
ry'3, a wigc owczarki niemieckie, ,konotuja lojalno$¢ wobec wtasnego gatunku,
wewnetrzng hierarchie, postuszenistwo, okrucienstwo, terytorialno$¢, dzikoéc¢
i drapiezno$c¢. Byly wiec z jednej strony towarzyszami nazisty, a z drugiej -
rownie jego totemami” (Dobrosielski, Sulej 2017: 521). Takie skojarzenie psa
ze straznikami obozowymi, zagrazajacymi zyciu wiezniéw, znajduje podtoze
w tekstach podan ludowych, gdzie pies ma ,Sciste zwigzki z ciemnoscig i sfera
demonologiczna. Jego posta¢ przybieraja diabet, czarownica, zmarli” (Wojcicka
2018a: 44), petniac funkcje mediacyjne i swoim ukazaniem lub szczekaniem
zwiastujac Smier¢ (Wojcicka 2018a: 43). W bajce obozowej rowniez Rycerki,
Rycerze i Rycerze-psy tak samo ujadajg i szczekaja (Posmysz 2005: 96), jak-
by$my mieli do czynienia z bajkowymi hybrydami ludzko-zwierzecymi (Sit-
niewska 2018: 68). Nabranie przy tym przez czlowieka cech zwierzecych jest
w narracjach ludowych konsekwencja ztego czynu, co postuzyto Posmysz do
przedstawienia jednoznacznie negatywnej waloryzacji lagrowych oprawcow.

Krélewski Dwor ,ma swoéj ceremonial, tytutowanie to jedna z jego regut”
(Posmysz 200s: 42), ktora pisarka konsekwentnie wprowadza do opisu i jezyka
bajkowych bohaterek w postaci archaizacji'*. Na przyktad ubrudzony, pokryty
zaschnietymi fekaliami, porozrywany, zuzyty pasiak’ nazwany jest ,,suknia”
(Posmysz 2005: 47, 54, 97, 100), ktorg sie ,wdziewa” (Posmysz 2017: 128) itp.
Rycerki przeciwnie — ubrane sg porzadnie, m.in. w pobudzajace wyobraznie
Ptaszki peleryny. ,Wyglad zewnetrzny w imaginarium Zagtady jest silnie na-
cechowany aksjologicznie: odréznia sie za jego pomoca dobro i zto, na jego
podstawie ocenia sie takze szanse przezycia”, jak pisze Karolina Sulej w odnie-
sieniu do Auschwitz (Sulej 2017: 455).

Gloéwna bohaterka obozowej bajki — Sekretarka vel Sekretarka Magazynu
- pelni w fabule funkcje magiczno-bajkowego protagonisty wedtug typologii
Wiadimira Proppa i wypelnia zasadnicze cechy takiej postaci (por. Wojcicka
2018b: 267): wokol niej koncentruja sie opisane przez Posmysz perypetie, opu-
$cita dom, udowadnia w obozie swoja samodzielno$¢, stara sie tam likwidowaé

13 Tytut podrozdzialu w artykule na temat Auschwitz w aspekcie zwierzat: Dobrosielski,
Sulej 2017: 520.

14 Np. ,W czas jaki§ po wyniesieniu mnie do godnosci Sekretarki” (Posmysz 2005: 42), ,,Stukam
do Izby Starszej Bloku po trzykro¢” (Posmysz 2005: 41), ,Tego wiec dnia, tej niedzieli bto-
gostawionej, kiedy mitosciwie udzielono nam taski pozostania pod dachem i oczyszczania sie
z robactwa, ustyszatam z ust Ptaszki historie krolewskiego rodu »Synow Mgty« Nibelungow”
(Posmysz 2005: 129) i wiele innych.

15 Por. np. nazwanie pasiaka pizama w powie$ci Johna Boyne’a o obozowej przyjazni dzieci
zatytulowanej (jak film na jego podstawie) Chlopiec w pasiastej pizamie (Boyne 2007).
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liczne braki (np. w pozywieniu)*, jakich doznaje wraz ze wspotwiezniarkami,
na swojej drodze spotyka zbiorowego antagoniste — Dwor — probujacy wszel-
kimi sposobami jej zaszkodzié, stara sie oswobodzi¢ od najciezszych prac i tym
samym ocali¢ ofiare, ktora jest Ptaszka?, itd.

Sekretarka jest tez cudownym pomocnikiem dla wielu oséb w obozie,
zwlaszcza gdy pracuje jako szrajberka w magazynie zywnosci, ale niesie pomoc
przede wszystkim Ptaszce. Ta motywacja napedza wiele dziatah Sekretarki jako
protagonistki, wigcznie z dwiema i$cie bajkowymi wyprawami do sasiednich
blokéw i barakéw, gdy Ptaszka znika bez sladu (Posmysz 2005: 155, 181, 235—-245,
272). Nie sg to wyprawy dalekie, ale odbywaja sie wewnatrz Krolestwa i wy-
pelniaja znamiona bajkowego skryptu zwanego poszukiwaniem okazu (Smyk
2018: 427). Stara sie tez ustawicznie, by Ptaszka zostata przyjeta do orkiestry,
co jednak spetza na niczym z powodu postawy Ptaszki, ktéra uwazata, ze
w obozie nie ma miejsca na muzyke (Posmysz 2005: 58)'%, tak jak od wybuchu
wojny nie bylo na nig miejsca w jej zyciu.

Ze wzgledu na forme dziatan posta¢ Sekretarki mozna tez analizowa¢ w ka-
tegoriach trickstera (zob. Rzepnikowska 2018b). Realizuje bowiem funkcje figu-
ry oszusta i spryciarza, znanego zwlaszcza z bajek zwierzecych, ktory wychodzi
cato z kazdej opresji, tak jak Sekretarka wyszta ostatecznie cato z piekta lagru.
Nie ma ona jednak tricksterowskich cech przechery ani zartownisia. Jak pro-
totypowy bajkowy trickster lis, Sekretarka probuje ciagle ,,co$ zorganizowac”
(Posmysz 2017: 20), dzialajac nielegalnie w ukryciu przed Rycerkami i Ryce-
rzami. Kieruje sie potrzebg osiagniecia korzysci rozumianej jako zachowanie
zycia swojego i Ptaszki lub zdobycie czy przekazanie komus lekow, pozywienia
itd., wykazujac sie bystroscig i refleksem. W takim ujeciu Sekretarce datoby
sig¢ przypisa¢ pozytywne cechy bajkowego trickstera, negatywne usprawiedli-
wiajac i relatywizujac za pomoca obozowych ,zasad etyki”, co odpowiada ce-
chom utworéw piSmiennictwa lagrowego, ktore ,przyjmujg obozowy horyzont
wartosci i styl zachowania jako jedynie mozliwy [...]. Szokujace — moralnie
i artystycznie — jest to, ze autorzy przyznaja obozowym postawom i zachowa-
niom status zwyczajowosci, normy” (Burska 1992: 744). Widzieliby$émy w takim
ujeciu idealizowanie postaci Sekretarki przez Posmysz.

Inne postaci w sztafazu analizowanej bajki obozowej, jakim warto bytoby
sie w przysztosci przyjrze¢ doktadniej, to Dziewczynka, ktora ,zgubita §miech”
(Posmysz 2005: 77), Brunhilda (Posmysz 2005: 127), Szczurotap znany z basni
braci Grimm (Posmysz 2017: 138), Krolowa wszy (Posmysz 2005: 127, 30), Po-
twor mieszkajacy w cztowieku (Posmysz 2017: 121; etyka, ,,by przetrwac”), mez-
czyzni jako postaci mediujace miedzy Kolonig a Swiatem (Posmysz 2005: 216),
Duch przemieszczajacy sie przez obdz (Posmysz 2017: 375) oraz motyw dwoch

16 Glod w Auschwitz jako zjawisko ,,poza porzadkiem norm, mitéw i tabu” zob. Borowicz 2017: 82—89.
17 Sekretarka probuje uratowac ja od $mierci, zatatwiajac przestuchania do Orkiestry.

18 Przywodzi to na mys$l wypowiedz Jeana Améry’ego z ksiazki opisujacej los intelektualisty
w Auschwitz: ,Intelekt zawodzi wobec rzeczywistosci” (Améry 2007: 37). Tak samo zawodzita
sztuka: por. teze Theodora Adorno, ze po Auschwitz sztuka jest niemozliwa (zob. Smyk 2023).
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siostr. Osobnej uwagi warta jest ta ostatnia kwestia, gdyz tyczy sie gtow-
nych bajkowych bohaterek: Ptaszki® i Sekretarki (Posmysz 2005: 155, 212, 220).
Mamy tu uktad dwojkowy, rzadziej spotykany w bajkach ludowych, w ktérym
siostry zazwyczaj s zestawiane na zasadzie kontrastu (Wroblewska 2018e:
161-162). Funkcje starszej siostry peini Ptaszka, odgrywajaca role bajkowej
ofiary niedajacej sie¢ odczarowac i uciekajacej w $mieré. Mlodszg siostrg jest
za$ Sekretarka, protagonistka stojaca do konca po stronie zycia.

Wiarto zasygnalizowa¢ metamorfozy mieszkancow Krolestwa:

ci, ktorzy tu trafili, do$¢ szybko sie zmieniali. Zaczynaty dziata¢ czary.
[...] Ulegali metamorfozie. Twarze. Najpierw znikaty im twarze. To zna-
czy podrozni nadal je mieli, ale te z dnia na dzien, z tygodnia na tydzien
zamienialy sie w szarg, a potem coraz bardziej niewyrazng plame. [...]
Bo raz, ze twarze czernialy, ale dwa, ze niektéorym bledly. Az do idealnej
biatosci (Posmysz 2017: 16-17).

Wida¢ w tym opisie przyktad wykorzystania przez Posmysz cudownosci, czyli
podstawowej wtasciwosci Swiata przedstawionego bajki ludowej, niedajacej
sie wyjasni¢ zasadami racjonalnymi (Wrdblewska 2018c: 352). W przypadku
bajki obozowej jest odwrotnie: wigzniowie wiedzieli, ze praca, gtdd i cierpie-
nie psychiczne ich wykanczaty, doprowadzaly do tzw. zmuzutmanienia (zob.
np. Agamben 2008: 41-87; Borowicz 2017: 89—94), jednak konwencja bajkowa
wydawata im sie (przynajmniej dwu Zofiom — Jachimczak i Posmysz) bardziej
adekwatna, stad mowity o iécie ba§niowym znikaniu: ,znikaty nam twarze.
Ostatecznie. Wszystkie upodabniatyémy sie do siebie. WygladatySmy tak samo”
(Posmysz 2017: 20). Przejawéw cudownosci jest w zebranym materiale wiecej,
co zastuguje na osobng pogtebiong analize, wlacznie z przezyciem Holokaustu
jako cudownym zrzadzeniem losu (Glowiniski 1999: 82; Ubertowska 2008: 80).

4. Magiczne przedmioty
W bajce obozowej pojawiaja sie przedmioty pod wzgledem cech przypominaja-
ce $rodki magiczne wazne dla narracji ludowych, zwykle ,,znane z autops;ji, ale
w bajkach jako historiach fantastycznych zyskuja nowe, niezwykte wlasciwosci”
(Wojcicka 2018¢c: 80). W terminach bajkowych opisuje wigc Posmysz ztoto (Po-
smysz 2005: 238) i wytworzone z tego kruszcu monety, za ktére mozna przejsc¢
przez wszystkie straze, wej$¢ do kazdego bloku, baraku i magazynu oraz cato
z nich wyj$¢, mozna zloto zamieni¢ we/na wszystko, mozna wszystko i wszyst-
kich przy jego pomocy wykupi¢, przekupi¢.

Cechy bajkowego cudownego przedmiotu maja tez skrzypce — ozywajg
w dioniach Ptaszki i jg samg tym pieknym dzwiekiem przemieniajq si¢ w wirtu-
ozke (Posmysz 2005: 153, 171). A przeciez w bajce ludowej ,skrzypce najczesciej

19 W rzeczywisto$ci siostra tagrowa Posmysz byta Marta Sawicka (Posmysz 2017: 249; zdjecie
na wklejce po s. 192).
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przedstawiane sg jako instrument niezwyklego pochodzenia, pozwalajacy w cu-
downy sposob oddziatywaé na otoczenie” (Zadurska 2018a: 173). Muzyka lagro-
wa to osobny temat, podejmowany szeroko tez we wspomnieniach Posmysz
(Posmysz 2017: 114, 257-290) i w Wakacjach nad Adriatykiem (np. Posmysz
2005: 54—65), a obrazowany na sposéb basniowy, np. gdy mowa o obozowym
chronotopie: ,Czasu strzegla zaczarowana muzyka. Piekna. Nigdy i nigdzie
indziej piekniejszej nie styszatam” (Posmysz 2017: 20).

Kolejny obozowy magiczny §rodek stanowig ekskrementy, a doktadnie —
mocz: jedna z wiezniarek ,wpadia na pomyst, aby przywracaé twarzy kolor.
Fortel moze sie wyda¢ dziwaczny i nieprzystajacy do bajki, ale aby twarzom
wrocit kolor, aby nie pochtoneta ich czern, nalezato je przemy¢... no trudno,
powiem to... sikami” (Posmysz 2017: 17). Wida¢ w postawie Posmysz, odzwier-
ciedlone rowniez w bajkach ludowych, przekonanie o nieczystosci i ekstremal-
nie niskiej waloryzacji fekaliow (Zadurska 2018b: 476). Jednak — co w niktym
stopniu utrwalito sie w bajkach ludowych - ,wydalinom przypisywano wtasci-
wosci magiczne, apotropeiczne i lecznicze” (Zadurska 2018b: 478), np. uryne
wykorzystywano do picia i nacierania sie, jak ,modnisie” (Posmysz 2017: 17)
w Birkenau. Gdy z kolei twarze bledty, wtedy w obozie ,nalezato je posmaro-
wac burakiem. Buraki w Krolestwie stuzyty wtasnie do tego. [...] Szkoda ich
byto na zupe. Burak do malowania twarzy byl niezawodny. Do przywracania
twarzy” (Posmysz 2017: 17-18). Dzialal wiec jak §rodek magiczny — sprawial
cuda, jak to w rzeczywistoéci przepojonej bajkowsg cudownoécig mogtlo sie
zdarzaé. Moze dzieki takim cudom niektorzy wiezniowie dozyli do wyzwolenia,
jak Posmysz, aby ocali¢ bajke obozows i nam ja opowiedziec.

Bajka obozowa?

W powyzszej analizie pojawilo sie okreslenie ,bajka obozowa”. O$miela do
uzycia takiego pojecia np. wprowadzenie przez Slavoja Zizka terminu ,kome-
dia obozowa” jako nowego gatunku komedii (Zizek 2004), probujacej opowia-
da¢ o niewyrazalnej przeciez potwornoéci holokaustu poprzez konstruowanie
»ochronnej fikcji” (np. film Zycie jest piekne, rez. Roberto Benigni, 1997). Z kolei
Wiadystaw Jurkéw swojemu filmowi dokumentalnemu pt. Pan Kleks. Wojna
i mito$é (2021), méwiacemu o okupacyjnych losach Jana Brzechwy walczacego
o przetrwanie i ukochang, dat podtytut Bajka dokumentalna (Filmweb b.d.)
Motywacja w obu przypadkach jest tre$¢ dzieta filmowego: obdz koncentra-
cyjny w pierwszym oraz uczucie zakochania, zamieniajace okrucienstwo wojny
w odrealniony czas mito$ci — w drugim.

Na ile zatem uprawomocnione byloby twierdzenie, ze oto w przypadku lite-
ratury Posmysz mamy do czynienia z osobnym gatunkiem bajki? Rozpocznijmy
od analizy sytuacji komunikacyjnej, korzystajac z ustalen Jolanty Lugowskiej
(1981: 8) jako bazy dla dalszych rozwazan, ktore skrotowo ujmuje zamieszczona
ponizej tabela.



Kryterium I Bajka ludowa Bajka opowiadana | Bajki pisane/opowiadane
Reprezentacja wspolwiezniarkom | poza obozem przez
w obozie Auschwitz | Posmysz i percypowane
przez Ptaszke przez odbiorcow jej
ksiazek i stuchaczy
(wykladow, filmow,
podcastow itd.)
Kryterium II bajka pierwsza bajka druga bajka trzecia
Chronologia — czasowe —1942-1944 — PO 1945 T.
kontinuum

Kryterium III

typowa dla bajki

— typowa dla bajki

— wypowiedz literacka

Typ transformacji
(w rozumieniu:
Lugowska 1981:
31-58)

tworzywo

— material dalszych
przetworzen

transformacja
I stopnia

Sytuacja - bezposredni ludowej (basn w typologii
narracyjna przekaz ustny (bajka w typologii Lugowskiej)
Lugowskiej) - zaposredniczenie przez
- bezposredni pismo i styl artystyczny
przekaz ustny R
bezposredni przekaz
ustny
Kryterium IV opowiadacz opowiadacz pisarka i jej czytelnicy
Uczestnicy i stuchacze i stuchacze -
procesu wiezniarki opowiadaczka i jej
komunikacji sluchacze
Kryterium V - materiat - wynik - wynik przetworzenia
Material wyjsciowy przetworzenia bajki | bajki opowiadanej
a przetworzenia do dalszych ludowej (gtéwnie w obozie przez Ptaszke
przetworzen motywow)

transformacja II stopnia

Kryterium VI
Forma i tres¢

motywy ludowe

przystosowanie motywow ludowych

do tresci obozowych

Kryterium VII
Funkcje
(zob. Smyk 2023)

typowe dla bajek
ludowych

typowe dla bajek
ludowych

typowe dla bajek
ludowych

+

$wiadectwo o Ptaszce,
jej wizji swiata i losie,
wlasciwe literaturze

o Zagladzie pisanej przez
tych, ktorzy przezyli

Podsumowanie

bajka ludowa

bajka obozowa

Tab. 1. Propozycje wyznacznikoéw gatunkowych bajki obozowej (na szaro zaznaczono czesci
wspolne). Zrodlo: opracowanie wlasne
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Model komunikacyjny sktada sie w analizowanym przypadku z trzech segmen-
tow, uktadajacych sie chronologicznie w ciag: bajka ludowa (bajka chronolo-
gicznie pierwsza) — bajka opowiadana w obozie przez Ptaszke (bajka druga)
— bajka opowiadana (i pisana) poza obozem przez Posmysz (bajka trzecia). Naj-
proéciej bytoby powiedzie¢, ze bajkq/bajka wiasciwg mozna nazwac tylko bajke
pierwszg i druga, trzecia za§ — zgodnie z rozrdznieniem Lugowskiej (1981: 12;
por. Wrdblewska 2003: 24—-27) — jako ich literacki odpowiednik powinna by¢
nazwana basnia. Przekonuje o tym jednakowa sytuacja narracyjna (kryteria III
i IV) — bezposredni przekaz tekstu oraz taki sam typ uczestnika. Jednakze gdy
przesledzimy wspélne (zaciemnione w tabeli) aspekty, wowczas dostrzezemy,
ze Posmysz tez uzywata konwencji bajkowej w rozmowach poswieconych obo-
zowi (zob. cho¢by analizowany wywiad-rzeke). Praktyka narracyjna Posmysz
nie jest zatem czysto literacka i nie tyczy tylko basni, ale potaczona jest z bez-
posrednim przekazem oralnym, wiasciwym bajce ludowe;.

Kryteria V i VI pokazuja, ze pod wzgledem tresci ujetej w forme motywow
ludowych bajki Ptaszki i teksty Posmysz stanowig uzupetniajaca sie catosc¢, co
udowodnita tez pierwsza czes$¢ niniejszego artykutu. Wynika to z faktu, ze
przekazy Posmysz sg jedynymi rekonstrukcjami bajek Ptaszki, jakie nam do dzi$
zostaty — dysponujemy tylko reprezentacjami transformacji drugiego stopnia.
Nie poznamy Zrodtowego wariantu obozowej bajki Ptaszki, gdyz zmianie ulegto
zbyt wiele okolicznosci komunikacyjnych: przede wszystkim nie zyje nadawca
prymarnego oralnego przekazu. Opowies$¢ Ptaszki zaposredniczamy dzi§ przez
pisarstwo Posmysz dzieki temu, ze przezyla ona Auschwitz. A zapos$rednicza-
my szkatutkowo poprzez dwa media: najpierw przez powies¢ Wakacje nad
Adriatykiem, w ktorej Posmysz ustami Sekretarki opowiada nam bajki Ptaszki
W pierwszym wariancie, a nastepnie — przez wywiad Krélestwo za mglq, gdzie
wypowiedziany (nagrany i potem spisany) jest oralny, trzeci wariant opowiesci
Ptaszki.

Posmysz utrzymata w literackich wypowiedziach tego samego nadawce zré-
dlowego — Ptaszke: ma to samo imie i te samg tozsamo$¢ w obu publikacjach,
dlatego posta¢ Ptaszki spina te trzy warianty i pozwala analizowac¢ je kom-
pleksowo. Niezaleznie wiec, kto, komu i w jakich okoliczno$ciach opowiada
bajke, jest to jedna i ta sama opowie$¢ — bajka Ptaszki. I tu dochodzimy do
sedna — zadania, ktore maja realizowac¢ bajki Ptaszki i Posmysz. Oba przekazy
petnia, jak bajki ludowe, funkcje spoteczno-integracyjne, estetyczne, dydak-
tyczno-wychowawcze, kompensacyjno-katarktyczne i zwigzane z uporaniem
si¢ z trauma?®, a takze — z perspektywy literaturoznawstwa patrzac — funkcje
ocalajace dzieki strategiom kobiecego mowienia o Zagtadzie (Smyk 2023). Oba
przekazy, Ptaszki i Posmysz, stuzgq do opowiadania o adaptacji w ,innym $wie-
cie” (Burska 1992: 741) i okazuja sie dobrym narzedziem do przedstawienia — co

20 O radzeniu sobie przez Posmysz z traumg za sprawa pisania zob. Postuszny 2014: 103-105.
Por. strategie ukazywania grozy wojny i ,przepracowywania” traumy spowodowanej powsta-
niem warszawskim poprzez nawigzywanie do postaci i motywéw z basni Andersenowskich:
Kostecka 2017.
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jest charakterystyczne dla literatury obozowej — tresci zuniwersalizowanych
w obliczu zatamania sig¢ cywilizacyjnego toku rozwoju kultury i dotychczaso-
wych §wiatopogladow.

Koronny jednak argument wytoni sie, gdy Wakacje nad Adriatykiem oraz
Kroélestwo za mglg zanalizujemy jako obozowe $wiadectwo (Smyk 2023)*: wy-
zwoleni z Auschwitz maja obowiazek za§wiadczy¢ o tych, ktérym nie byto to
dane, udzielajac im swojego gtosu (por. Czerminska 2000; Améry 2007; Levi
2007; Agamben 2008; Ubertowska 2008: 69—70). Skoro wiec bajke, wybrzmialg
prymarnie w obozie koncentracyjnym, opowiada stuchaczom byta wiezniarka,
dajac $wiadectwo zycia i $mierci w obozie, to te dwa przekazy w sumie mozna
nazwaé bajka obozowa.
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