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TROJMIEJSKIE SRODOWISKO JAZZOWE —
PERSPEKTYWA GENDEROWA!

The jazz environment in Trojmiasto — gender perspective

Streszczenie. Srodowisko jazzowe jest zdominowane przez mezczyzn, co po-
ciagga za sobg rozne konsekwencje dla chcacych uczestniczy¢ w nim kobiet.
W artykule przedstawiam sytuacje instrumentalistek jazzowych, ktore spotykaja
si¢ z przejawami seksizmu we wszystkich obszarach swojej dzialalnosci oraz
z dyskryminacja na rynku pracy. Opisuje rowniez meskos¢ (gtéwnie jazzmani)
1 kobiecos¢ (przede wszystkim wokalistki) jako dwa dostepne wzorce zachowa-
nia w tej grupie. Dodatkowo staram si¢ wyodrebnic rozne strategie przetrwania,
po ktore siegaja kobiety w tym zmaskulinizowanym srodowisku. Artykut anali-
zuje wyniki badan etnograficznych przeprowadzonych w Trojmiescie w latach
2017-2019 wsrod instrumentalistow oraz instrumentalistek jazzowych.

Stowa kluczowe: muzyka, jazz, gender, me¢ska dominacja, dyskryminacja, sek-

sizm, instrumentalistki jazzowe

Abstract. The jazz environment is dominated by men, which leads to many
different consequences for women who want to participate in it. In this article,
I depict the situation of female jazz instrumentalists who face sexism in every
area of their activity and discrimination in the labour market. I also describe the

! Artykut powstat na podstawie mojej pracy magisterskiej pt.: Gender tréjmiejskiego
srodowiska jazzowego.
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essences of masculinity (mainly jazzmen) and femininity (mostly female vocal-
ists) as two possible behaviour patterns in the group. In addition, I try to extract
several different strategies which women use to survive in this masculinized
environment. The article is based on the ethnographic research conducted in
Trojmiasto in 2017-2019 among male and female jazz instrumentalists.

Key words: music, jazz, gender, male domination, discrimination, sexism, fe-

male jazz instrumentalists

Bedac studentkg drugiego roku Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, miatam mozliwo$¢ czesto pojawiac si¢ na réznego
rodzaju jam sessions organizowanych w Trojmiescie?. Pewnego wieczoru,
tak jak zwykle, siedziatam przy stoliku z moimi znajomymi i stuchatam
muzykow grajacych na scenie. Przygladatam im si¢ uwaznie 1 nagle zo-
rientowatam sie, ze nie ma w$rodd nich ani jednej kobiety. Spostrzezenie
to bardzo mnie zaskoczyto, zwtaszcza ze juz wielokrotnie uczestniczytam
w tych wydarzeniach. Dlaczego zatem nigdy wczesniej nie zwrécito to
mojej uwagi? Sytuacja ta zainspirowata mnie do zajgcia si¢ opisywanym
przeze mnie tematem?®,

Dlaczego nie grasz na jam sessions? Zadawatam to pytanie instru-
mentalistkom jazzowym, ktérych to dotyczy. Zawsze otrzymywalam te¢
samg odpowiedz: boje si¢. Moje rozmowczynie nie byty jednak w stanie

2 Mam tu na mysli te jam sessions, ktore skupiaja wokot siebie towarzystwo aka-
demickie z Akademii Muzycznej w Gdansku. Wowczas byly to jamy funkowe, odby-
wajace si¢ we wtorki w pubie 107 w Gdansku oraz jazzowe w $rody w Bruderschafcie
i —rzadziej — spotkania jazzowe organizowane w czwartki w teatrze Boto w Sopocie.

3 Kathleen McKeage w podobny sposdb rozpoczyna swoj artykut, przywotujac sy-
tuacje podczas pewnych warsztatoéw jazzowych na uczelni, kiedy jedna z uczestniczek
zapytata ja — gdzie sa wszystkie dziewczyny? (,,Where are all the girls?”). Zwrdcito
to uwage autorki, ktéra spostrzegta, ze posrod trzydziestu osob przebywajacych w sali,
one dwie byty jedynymi kobietami. Zdarzenie to zainspirowato Kathleen McKeage do
zajecia si¢ tym tematem (McKeage 2002). Podchodzi ona jednak z nieco innej perspek-
tywy do tego zagadnienia i skupia si¢ przede wszystkim na aspektach zwigzanych ze
szkolnictwem i edukacja.
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okresli¢, co wtasciwie powoduje ich strach. Co wiecej, kwestia ta nie ogra-
nicza si¢ jedynie do jam sessions. Duzo kobiet odczuwa rowniez lek przed
podejéciem do egzamindéw wstepnych na wydziat jazzowy na Akademii
Muzycznej, co w rezultacie powoduje ich znikoma liczbe w $rodowisku
jazzowym w ogoéle. Nasuwa to jednak pytanie, na ktére sprobuje odpo-
wiedzie¢ w tym artykule: co sprawia, ze mtode instrumentalistki si¢ boja?

Wprowadzenie

Jazz narodzil si¢ na poczatku XX wieku w afroamerykanskich dzielni-
cach Nowego Orleanu®. Mogloby sie¢ wydawac, ze kobiety (a zwlaszcza
instrumentalistki) nie partycypowaty w poczatkach ksztattowania si¢ tego
nurtu w muzyce, jednak faktycznie zawsze stanowity one jego nieodlacz-
ng czgs¢ (Niedziela-Meira 2017). Nierzadko tez w zespotach pojawiaty
si¢ pianistki (Schmidt 2009: 196). Kobiety nie miaty jednak takich sa-
mych mozliwos$ci zawodowych jak muzycy plci meskiej, a ,,Jukratywne
kontrakty dajace miejsce w historii Swiatowej muzyki podpisywali gtow-
nie mezezyzni” (Trebaczewska 2009: 207). Warto zauwazy¢, ze niekiedy
zony stawnych muzykdéw tez byty znakomitymi artystkami, staty jednak
w cieniu wielkich karier swoich mgzow — migdzy innymi Alice Coltrane
czy Lil Hardin. Dodatkowo, zar6wno w przesztosci, jak i obecnie, instru-
mentalistki czgsto zajmuja si¢ rowniez kompozycja, aranzacja 1 dyrygo-
waniem big-bandami.

Nie budzi watpliwosci, ze jazz jest niezwykle waznym gatunkiem mu-
zycznym® (Bogdanowicz 2017), ktoéry wptynat na dalszy rozwoj i ksztalt

4 Pojawianie si¢ tego gatunku muzycznego w innych krajach zawsze byto efektem
jego zapozyczania z kultury amerykanskiej. Dopiero po pewnym czasie, w rownolegle
dziatajacych juz srodowiskach jazzowych na catym §wiecie, coraz bardziej mozna byto
zauwazy¢ rowniez lokalne elementy kultury (Ciesielski 2014: 40—41).

* Nalezy odréznia¢ okreslenia gatunek i forma muzyczna, poniewaz ta ostatnia wigze
si¢ z konkretnymi, z gory okreslonymi, regutami strukturalnymi, ktoére nalezy stosowac
w komponowaniu muzyki. Jazz jest gatunkiem muzycznym ze wzgledu na styl i tech-
nike dzwigkowa. Pozyskano z https://muzykotekaszkolna.pl/wiedza/gatunki/gatunki-
muzyczne.
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muzyki rozrywkowej. Historia jazzu jednak w duzej mierze byta 1 jest
pisana przez m¢zczyzn o m¢zczyznach. Nie dziwig wigc obecnie powsta-
jace inicjatywy, jak na przyktad Jazz Herstory, ktora zajmuje si¢ kwe-
stig rownos$ci pici w jazzie®. Przedsiewziecie to wprost odwotuje si¢ do
koncepcji herstorii (ang. herstory), ktora przede wszystkim ma na celu
odkrycie i opisanie pomijanych jak dotad historii kobiet oraz przyblize-
nie ich sylwetek szerszemu gronu odbiorcéw (Kuzma-Markowska 2014:
179). Dziatania tego typu zaczely pojawiac si¢ juz w latach 80. XX wieku
wraz ze skrupulatnie opracowanymi historiami ,,kobiet w jazzie” (Tucker
2002: 385-386).

Ze wzgledu na to, ze moj artykut koncentruje si¢ na jazzie w Polsce,
obecnym tu od stu lat’, przedmiotem rozwazan sg losy instrumentalistek
w naszym kraju. Krystian Brodacki w swojej obszernej publikacji o hi-
storii jazzu w Polsce w postowiu zawart ,,Poczet Jazz-Pan i1 Jazz-Pandéw
Polskich”. Dhugg list¢ muzykow poprzedzil pytaniem: ,,JJakie nazwiska
polskich artystow jazzowych dzi$ si¢ licza?” (Brodacki 2010: 573). W su-
mie lista sporzadzona przez tego autora zawiera 285 nazwisk polskich in-
strumentalistow 1 instrumentalistek jazzowych (w tym niektore osoby zo-
staly wymienione wigcej niz raz). W calej tej grupie udato mi si¢ odnalez¢
4 kobiety. W takim wypadku stanowig one mniej niz pottora procenta ,,pol-
skich artystow jazzowych[, ktorzy] dzis si¢ liczg” — jesli uzy¢ wspomnia-
nych wczesniej stow Brodackiego (2010). Z kolei wedhug respondentow
z badan Marty Trebaczewskiej: ,,kobiecy jazz polski zaczyna si¢ 1 kohczy
na Urszuli Dudziak, przy czym uwaza sig, ze swoj sukces zawdzigcza me-
zowi, Michalowi Urbaniakowi” (Trgbaczewska 2009: 215). Kobiet spel-
niajacych si¢ w tym obszarze sztuki w Polsce jest oczywiscie znacznie
wiecej, lecz niestety nie sg one znane szerszemu gronu odbiorcow.

Moje badania plasuja si¢ w nurcie gender studies (zob. Koscianska
2009: 17-20). W kontekscie poruszanego przeze mnie tematu szczegolnie
istotna jest teoria Judith Butler dotyczaca performatywnosci ptci, wedtug

¢ Pozyskano z http://jazzherstory.co.uk/#5.

7 Warto jednak wspomnie¢, ze nadal kwestia tego, czy co$ takiego jak rzadzacy si¢
specyficznymi zasadami i szczego6lng wrazliwoscia ,,polski jazz” istnieje, pozostaje nie-
rozstrzygnigta (Pietraszewski 2016: 35).
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ktorej ,,odgrywamy” ple¢, czyli konstruujemy ja poprzez rdézne praktyki
performatywne (2008). Jak pisze Butler:

Jesli rzeczywistos$¢ kulturowej pici tworzona jest dzieki jej stale
podtrzymywanej spotecznej inscenizacji, tedy pojgcia esencjalnej
biologicznej plci, prawdziwej badZz wiecznej meskosci czy kobie-
cosci sa czescig strategii, ktorej zadaniem jest ukry¢, ze kulturowa
pte¢ ma charakter performatywny (Butler 2008: 253-254).

Dziedzina jazz studies w wigkszo$ci ignorowata dokonania femini-
styczne dotyczace gender i muzyki, traktujac je jakby nie mialy zasto-
sowania w tym nurcie (Tucker 2002: 385 —386). Co ciekawe, jesli juz
wykorzystuje si¢ teorie genderowe do zrozumienia wspominanego wyzej
pola, zazwyczaj sa one wykorzystywane do lepszego zrozumienia oraz
negocjacji dyskursow o meskosci (ang. manhood and masculinity) muzy-
kéw (Tucker 2002: 386). Z kolei pisanie o instrumentalistkach przybiera
forme historycznych dodatkow lub przynajmniej czesto jest w ten sposob
odbierane (Tucker 2002: 386). Na gruncie polskiej antropologii tematyka
genderowa w ramach jazz studies jest takze swoistym novum?®.

W moim artykule wykorzystuj¢ réwniez, poruszang przez Pierre’a

Bourdieu, problematyke meskiej dominacji, ktérej trwatos¢ wynika z bra-
ku konieczno$ci jej uzasadniania (Bourdieu 2004). Bourdieu pisze, ze
»androcentryzm narzuca si¢ jako neutralny i niewymagajacy dyskursyw-
nej legitymizacji. Porzadek spoteczny jest bowiem olbrzymia maching
symboliczng wprowadzajaca w zycie i zatwierdzajaca meska dominacje,
na ktdrej on sam jest oparty” (2004: 18).

Ze wzgledu na charakter moich badan wazne sg tez zagadnienia zwig-
zane z dyskryminacja (zob. Cieslikowska 2010: 108; zob. takze Kedziora
2014: 103-106) oraz stereotypami (zob. Cieslikowska 2010: 77-79;
zob. takze Kurz 2014: 520-522), ktore w mys$leniu moich rozméwcoéw
1 rozméwcezyn sg jak najbardziej obecne. Najistotniejszym rodzajem

8 Z pozycji obcojezycznych poruszajacych ten temat warto wymienié prace zbioro-
we, takie jak Big Ears: Listening for Gender in Jazz Studies (Rustin, Tucker 2008) czy
Gender and Identity in Jazz (Knauer 2016).
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dyskryminacji bedzie dla mnie seksizm. Termin ten okresla mechanizm
nieuzasadnionego réznicowania ze wzgledu na ple¢, rownoczes$nie wska-
zujac na jego szkodliwos¢ (Rogowska, Stoecker 2010: 175):

Seksizm moze mie¢ formy jawne, otwarte, ale czgsto przyjmuje tez
formy subtelne, zamaskowane, ukryte, ktore i tak pociagaja za soba
mierzalne konsekwencje. Mozna wyodrebni¢ kilka poziomow, na
ktorych funkcjonuje seksizm: osobisty, instytucjonalny i kulturowy
(systemowy) (Rogowska, Stoecker 2010: 175; por. Kwiatkowska
2014: 501).

Badania

Obszarem moich zainteresowan badawczych byt przede wszystkim
Gdansk, czasem szerzej pojete Trojmiasto. Teren ten jest istotny z per-
spektywy jazzowej, jako wazny o$rodek rozwoju i ksztattowania si¢ tego
gatunku muzycznego (zob. Danielewicz 2011: 9). Obecnie na ksztalt trgj-
miejskiego srodowiska jazzowego w duzej mierze wptywa wydziat jazzo-
wy na Akademii Muzycznej oraz licznie organizowane jam sessions.

Nauka jazzu na gdanskiej Akademii Muzycznej jest jedng ze sktado-
wych Wydzialu Dyrygentury Choralnej, Muzyki Kos$cielnej, Edukacji
Artystycznej, Rytmiki 1 Jazzu. Kierunek Jazz i muzyka estradowa, dzia-
fajacy w trybie dziennym, powstal w 2008 roku wraz z takimi specjalno-
$ciami jak instrumentalistyka jazzowa, wokalistyka jazzowa oraz kom-
pozycja i aranzacja’. Pomimo jego relatywnie p6znego czasu powstania,
w zestawieniu wszystkich akademii z 2013 roku, gdanski wydzial jazzo-
wy plasowat si¢ na drugim miejscu (tuz po Katowicach) zarowno pod
wzgledem liczby wszystkich absolwentow, jak i liczby studentow jazzu
(Szymanowski 2013: 19-20). Swiadczy to o waznosci tej instytucji oraz
0 jej duzym wplywie na ksztatcenie przysztych i obecnych muzykow ja-
zzowych w Polsce.

® Pozyskano z https://amuz.gda.pl/akademia/uczelnia/historia-uczelni/historie-wy-
dzialow/wydzial-iv,193.

180



Trojmiejskie sSrodowisko jazzowe

Powstanie kierunku jazzowego w Gdansku pociaggneto za soba po-
trzebe tworzenia coraz to wigkszej liczby miejsc organizujacych jam ses-
sions, w ktorych teoretycznie moze uczestniczy¢ kazdy muzyk. Biorgc za
punkt wyjscia pewna podstawe repertuarowa, uczestnicy graja ze soba,
improwizujac i rozwijajac dialog muzyczny ugruntowany w estetycznych
zasadach jazzu (Pinheiro 2011: 1-2). Dla §wiezo upieczonych adeptoéw
sztuki jazzowej jam sessions stanowig dobra okazje do oswajania si¢
z graniem przed publiczno$cig 1 zdobywania umiej¢tnosci scenicznych.
W Tréjmiescie organizowanych jest wiele r6znych wydarzen tego typu!®,
ktore odbywaja si¢ mniej lub bardziej cyklicznie, péznym wieczorem
w przestrzeni klubowo-pubowej, za§ wstep na nie zazwyczaj jest bezptat-
ny. Imprezy te inicjowane sg przez sktad rozgrywajacy, ktory najczesciej
dostaje za to niewielkie wynagrodzenie, a w trakcie trwania jam session
grupa muzykow na scenie wielokrotnie ulega zmianom (por. Danielewicz
2014: 26-27).

Podstawe do napisania tego artykutu stanowig wyniki badan terenowych,
ktore przeprowadzitam w okresie od listopada 2017 roku do maja 2019 roku.
Dodatkowo, juz rok wczesniej zaczetam podchodzi¢ bardziej refleksyjnie do
otaczajacej mnie rzeczywistosci, co poskutkowato wykorzystaniem metody
obserwacji uczestniczacej (Angrosino 2010). Przeprowadzitam w sumie dwa-
dziescia wywiaddw poglebionych o swobodnym charakterze (Babbie 2004:
327-330), typowych dla badan etnograficznych (Angrosino 2010). Moja gru-
pe badawcza'! tworzyli muzycy jazzowi w ré6znym wieku (przedziat 19-49
lat), przede wszystkim mtodzi dorosli, ktorzy studiujg Instrumentalistyke ja-
zzowa na Akademii Muzycznej w Gdansku lub sg aktywni na trojmiejskiej
scenie muzycznej. Rozmawiatam z jedenastoma me¢zczyznami oraz dziewig-
cioma kobietami, ktore wyczerpywaly wowczas calg znang mi reprezentacje
trojmiejskich instrumentalistek jazzowych. Trzy z moich rozmoéwczyn sa doj-
rzatymi artystkami jazzowymi, a sze$¢ nadal si¢ uczy.

10 Lista jam sessions organizowanych w Trojmiescie w 2013 roku, por. Danielewicz
2014: 26.

I Badatam lokalng grupe muzykow, oczywiscie, bedac w petni §wiadoma, ze ,,w ba-
daniach jakosciowych w zadnym razie proba [badawcza] nie moze by¢ traktowana jak
reprezentatywna” (Kaufmann 2010: 64).
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Studiowalam w Gdansku na Akademii Muzycznej w latach 2015-2018,
realizujac program studiéw licencjackich na Wydziale Instrumentalnym,
kierunku Instrumentalistyka o specjalno$ci gra na instrumencie — perku-
sji. Nalezalam wiec do $§rodowiska, ktére badatam, jako instrumentalistka
i byta studentka. Z tego wzgledu zdecydowatam si¢ rowniez na zastosowa-
nie metody autoetnografii analitycznej (Anderson 2014), traktujac moje
wlasne doswiadczenia jako warto$ciowe zrédto wiedzy. Perspektywa ta
umozliwila mi wyartykutowanie problemoéw, ktoére zwykle sg nieu§wia-
damiane w dyskursie srodowiska, a ktore powinny zosta¢ wypowiedziane,
nawet jesli ,,naruszaja pewne interesy” (Reinharz 2015: 74).

Glowne wzorce meskosci i kobiecosci

| K]ategorie kobiecosci 1 meskosci odgrywaja role znacznie wykra-
czajacg poza prosty wspotudzial w tworzeniu tozsamosci, s3 one podsta-
wowymi sktadnikami naszej nieformalnej spotecznej ontologii” (Bartky
2007: 68). Zdecydowalam si¢ na uzycie kategorii kobiecosci 1 meskosci
do analizy mojego materiatu badawczego, poniewaz z uwagi na ich esen-
cjonalizujacy charakter, okazuja si¢ przydatne do zilustrowania stereo-
typodw wcigz obecnych w srodowisku jazzowym. Jako takie, dobrze od-
powiadaja dychotomii kobiece — meskie, ktora strukturyzuje zachowania
1 oczekiwania spoteczne (szczeg6lnie w Polsce).

Glowny wzorzec meskosci w badanym przeze mnie Srodowisku re-
prezentuja jazzmani. Sg to heteroseksualni mezczyzni, ktérzy nierzadko
przywigzuja duza wage do swojego wygladu, chcac wywrze¢ na innych
aktorach spolecznych wrazenie dobrego stylu. W manifestowaniu swojego
statusu oraz aspiracji spotecznych czgsto sa im pomocne okulary przeciw-
stoneczne (Mg¢karski 2017: 33), noszone nawet wtedy, gdy nie ma ku temu
wskazan. Obserwujac muzykow jazzowych na scenie, cigzko nie odnies¢
wrazenia, ze kiedy jazzman gra to nic innego si¢ dla niego nie liczy, jak
tylko on 1 jego muzyka. Sprzyja temu bardzo ekspresyjna i rozbudowana
mimika wykonawcow — niektdrzy czasem wrecz w karykaturalny sposéb
probuja przelozy¢ swoje emocje na jezyk ciata (por. Brulifiski 2015: 44).
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Podtrzymywaniu dychotomii me¢skie — kobiece sprzyja rowniez to, ze
publiczno$¢ trojmiejskich jam sessions w duzej mierze sktada si¢ z kobiet.
Po zagranym wystepie czgsto nadarza si¢ okazja do nawigzania lub po-
glebienia znajomosci instrumentalistoéw z fankami obecnymi na widowni.
Niektérzy muzycy jazzowi maja zwyczaj zwraca¢ si¢ do kobiet rdézny-
mi zdrobniatymi formami, z ktorych najbardziej wyrazistg jest ,,bejbi”.
Bartek Lis w swoim artykule thumaczyl, ze ze wzgledu na niski status
homoseksualno$ci w naszej kulturze potrzebne jest — z mysla o obserwa-
torach — tworzenie fizycznego i1 symbolicznego dystansu pomiedzy mez-
czyznami oraz takie zachowanie, ktére jednoznacznie begdzie swiadczy¢
o ich heteroseksualnos$ci (Lis 2015: 58). Catoksztalt zachowania jazzma-
now w sferze publicznej podkresla wiec na kazdym kroku ich heterosek-
sualno$¢ 1 moze — migdzy innymi witasnie dzigki temu — mozliwe sg ich
bliskie relacje.

Warto rowniez zwroci¢ uwage na czgsciowo nadal funkcjonujacy etos
jazzmana, ktéry wigze si¢ bezposrednio z historig jazzu. Meta DuEwa
Jones w swojej ksigzce cytuje trgbacza Cootie Williamsa (1908-1985),
ktory uwazal, ze: ,,wszyscy wielcy muzycy jazzowi, kazdy z nich, mieli
w swoim zyciu wiele mito$ci i dziewczyn... dziewczyna jest muzyka ja-
zzow3a. Dorzuca co$ poprzez ich umysty do jazzu”. Autorka, interpretujac
opini¢ trgbacza, pisze:

jego wypowiedz ukazuje, ze »mie¢ wiele« kobiet — to znaczy kon-
sumowac je jako obiekty seksualne — bylo uwazane za wlasciwy
obrzed przejscia dla »wielkich muzykow jazzowych«. Mistrzostwo
w muzyce i mistrzostwo w posiadaniu kochanek szty ze soba w pa-
rze (Jones 2011: 137).

Zespot jazzowy nie sktada si¢ po prostu z akceptujacych siebie mu-
zykéw. Ta grupa mezczyzn odnajduje swoja site w pewnosci swojej
przyjazni. Istnieje przekonanie, ze nic nie moze zniszczy¢ stosunkow
pomiedzy cztonkami zespolu, ktorych relacje oparte sa na zaufaniu,
braterstwie 1 wspolnym dziataniu (zob. Chmura-Rutkowska, Ostrouch
2008: 119— 120). W srodowisku jazzowym mit braterskiej przyjazni (zob.
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Chmura-Rutkowska, Ostrouch 2008: 119—120) wydaje si¢ jak najbardziej
aktualny 1 stanowi wzdr, do ktérego si¢ dazy. Silne relacje, ktore tacza
mezczyzn, sg postrzegane jako takie rowniez przez kobiety. Funkcjonuje
tu wyobrazenie o wyjatkowosci, niedostgpnosci zzytych meskich grup —
a zatem jawig si¢ one postronnym jako ekskluzywne.

Faktem jest, ze wickszo$¢ jazzowych artystek to nie instrumentalistki
a wokalistki — i to one stanowig gléwny wzorzec kobiecosci w tym $ro-
dowisku. Z tego czerpie problematyczne utozsamianie kobiety — artyst-
ki jazzowej — wytacznie z byciem wokalistkg (przyktad zob. Niedziela-
Meira 2017). Dominujace zatem myslenie typu: ,,jak kobieta, to pewnie
wokalistka” prowokuje przede wszystkim nierdwne ich traktowanie przez
powielanie negatywnego stereotypu. Postrzega si¢ je jako dziewczyny
malo inteligentne, ktére maja zwykle mniejsze kompetencje muzyczne
oraz dbaja o wyglad, odpowiadajacy na potrzeby ,,meskie”. Wokalistki
sg uwazane za gwiazdy, ktore uwielbiajg by¢ w centrum uwagi, lubig by¢
adorowane i komentowane, oraz dla ktorych najwazniejsze jest blyszczec
na scenie i poza nia.

Dodatkowo wokalisci stanowig zupeinie odrebng grupe artystow
1 przekonanie to jest silnie zakorzenione w muzykach. Bariera pomig-
dzy ,,instrumentami a wokalem” jest tworzona od samego poczatku nauki
1 mocno wspierana przez system edukacji. Wérod instrumentalistow pa-
nuje przeswiadczenie o zdecydowanie nizszych kompetencjach muzycz-
nych wigkszosci wokalistow oraz tendencja do bagatelizowania wokalu,
jako mniej skomplikowanej dziedziny muzyki. Niedocenianie wokalu
oraz postrzeganie go jako podporzadkowanego ,,wyzszej” sztuce muzyki
instrumentalnej ma jednak znacznie szerszy zasieg w tradycji jazzowe]
(Rustin, Tucker 2008: 21). Badacze tego gatunku muzyki czgsto umniej-
szaja wkiad wokalistow w rozwdj jazzu i nie uwazajg ich za petnopraw-
nych muzykoéw (Jones 2011: 130).

184



Trojmiejskie sSrodowisko jazzowe

»Komplementy [...] sa milg rzecza, ale najbardziej lubie¢ takie, ktore
dotyczg tego, co gram, a nie tego... jak przy tym wygladam”'? — sytu-
acja instrumentalistek w Srodowisku jazzowym

Srodowisko jazzowe, postrzegane jako meskie, generuje szereg konse-
kwencji dla kobiet, ktore chcg by¢ jego czescig. Instrumentalistki, ktore
zdecyduja si¢ zdawac¢ na wydziat jazzowy na Akademii Muzycznej, o ile
si¢ dostang, musza liczy¢ si¢ z tym, jak niewtasciwie beda traktowane na
uczelni przez innych studentéw oraz profesoréw. Artystki te spotykaja sie
z r6znymi komentarzami rowniez w innych obszarach swojej dziatalnosci,
takich jak na przyklad jam sessions.

W systemie patriarchalnym funkcje tworzenia norm bezwiednie przy-
pisuje si¢ mezczyznom (Millet 1982: 69). W zmaskulinizowanym $rodo-
wisku jazzowym przyrownanie gry czy tworczosci kobiety do analogicz-
nej meskiej aktywnosci artystycznej jest odczytywane jak komplement.
Dobrze odzwierciedlajg to zwroty: ,,ona brzmi jak m¢zczyzna!” czy ,.ta
pani pisze jak facet!”'?. Taki zabieg ,,ma sprawia¢ wrazenie dowarto$cio-
wywania, bowiem standard, prestiz w danej dziedzinie zycia wyznacza
bycie mezczyzng” (Cieslikowska 2010: 96). Jak dalej stwierdza ta autor-
ka: ,,[o]soby z mniejszo$ci sa bardziej widzialne, latwiej rozpoznawal-
ne 1 wyrdznialne, narazone zatem sg na silniejszg ekspozycje spoteczng”
(2010: 114). Jedna z artystek powiedziata mi, ze ,,jak wchodzi dziewczy-
na [na sceng¢], no to si¢ nagle robi taka cisza”'*. Kobieta, ktora zamierza
zagra¢ na jam session spotyka si¢ ze wzmozong obserwacjg i ocenianiem
ze strony innych muzykdw. Czesto stresuje to instrumentalistki, wptywa-
jac na jakosc¢ ich gry, poniewaz sg one $wiadome braku przyzwolenia na
ich bledy.

Istnieje rowniez inna mozliwo$¢ odbioru w sytuacji, kiedy instrumen-
talistka wchodzi na sceng w trakcie jam session: ,jak juz cokolwiek si¢
potrafi, to juz wtedy to juz tat! Ale ty grasz! No to tez takie jest troche,

12 Wywiad 14: kobieta, 19 lat.

13 Podobnego rodzaju poréwnania uzywano juz w XIX wieku mi¢dzy innymi odno-
$nie do tworczosei Clary Schumann (Gwizdalanka 2001: 121).

4 Wywiad 1: kobieta, 25 lat.
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no... w dwie strony”'>. W cytowanym fragmencie mozna zauwazyc¢ ,,za-
nizone standardy kompetencji” (Cieslikowska 2010: 114), ktore maja na
celu utrzymanie relacji me¢skiej dominacji. Skutkuje to ,,uniemozliwia-
niem rozwoju osobie z grupy mniejszosciowej i wyrownaniu kompeten-
cji lub pokazaniu jednakowych kompetencji w stosunku do umiejetnosci
osoby z grupy wiekszosciowej” (Cieslikowska 2010: 114).

Podawanie w watpliwos¢ kompetencji grajacych kobiet w srodowisku
jazzowym jest powszechne. Podczas jam sessions moje rozmowczynie
spotykaty si¢ na przyktad z takimi komentarzami jak: ,,graj, zobaczymy,
czy si¢ nadajesz!” lub ,,kobiety nie potrafig dobrze gra¢ jazzu i koniec”.
Podobne uwagi padaly rowniez na uczelni: ,,no, a dziewczynka, co tam
zagra...?” czy ,,no ja nie wiem, czy pani da rade?”. Pytania te pojawiaty
si¢ zazwyczaj podczas zaje¢ grupowych i adresowane jedynie do kobiet.
W trakcie prob wigkszych sktadow muzycznych podejrzenie o popetnie-
nie btedu nierzadko kierowane jest w strone instrumentalistki. Adekwatne
wydaje mi si¢ zakwalifikowanie tego rodzaju sytuacji po prostu do sek-
sistowskich.

Komentarze, cigglte uwagi odnosnie do wygladu czy jednoznacznie
seksualne Zarty to nieodiaczna czgs¢ bycia w $wiecie jazzowym, z ktora
spotyka si¢ kazda kobieta chcagca w nim uczestniczyc¢:

Nie zawsze si¢ czuje komfortowo z tym, ze jestem jedyng kobieta,
no nie? Bo musisz si¢ liczy¢ z tym, ze wchodzac do sali zawsze
ciebie czeka jaki$ tekst, no nie? [...] [D]ziewczyny, ktore miatyby
z tym jaki$ problem, z jakimis$... podtekstami, komentarzami albo...
zaczepkami, no nie wiem, jakkolwiek to nazwiesz, nie? To... mu-
sisz si¢ z tym liczy¢, ze one beda codziennie. [...] Komentowanie
wygladu to jest... stale chyba, nie? [...] [ dziwne, Ze musimy si¢ do
tego za kazdym razem... albo odnie$¢, albo nie, no, ale, kurwa, to
jest, nie? [ to... mi strasznie przeszkadza, nie powinno tak by¢. [...]
Kazdy komentarz a propos mojego wygladu albo co$ tez... albo
mnie krepuje, albo wkurwia, albo... obojetnie, nie? Co rzeczywi-
Scie sprawia, ze... to nie jest dla mnie komfortowe!'®.

15 Wywiad 1: kobieta, 25 lat.
16 Wywiad 9: kobieta, 23 lata.
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Opisane powyzej praktyki w oficjalnym dyskursie srodowiska trak-
towane sg jako rodzaj przyjemnego zartu — zwykty sposéb komunikacji.
Tymczasem jedng z najczesciej pojawiajacych sie form seksizmu sta-
nowig wilasnie dowcipy, ktoérych niewtasciwos¢ czesto nie jest uswia-
damiana przez osoby je powtarzajace (Rogowska, Stoecker 2010: 177).
»Seksizm jest w Polsce zjawiskiem powszechnym, wrecz wszechobec-
nym i przez to zdaje si¢ niezauwazalny. Seksistowskie komentarze,
uwagi 1 zarty towarzysza nie tylko sytuacjom prywatnym, ale s3 tez
statym elementem sfery publicznej” (Rogowska, Stoecker 2010: 176).
Niewidoczno$¢ tego rodzaju przemocowych zachowan werbalnych
spowodowana jest migdzy innymi tym, ze w Polsce panuje system pa-
triarchalny (Rogowska, Stoecker 2010: 176), ktory charakteryzuje sie¢
niesamowitg silg oddziatywania oraz nieprawdopodobna kontrolg nad
jednostkami (Millet 1982: 70).

W momencie zwrdcenia uwagi na problematycznos¢ pewnych sek-
sistowskich zachowan trzeba liczy¢ si¢ z tym, ze wywola to opor. Pdzniej
zaczng si¢ thumaczenia, Ze sg to tylko niewinne Zarty, a nastgpnie moze po-
jawi¢ si¢ oskarzenie o brak poczucia humoru (Rogowska, Stoecker 2010:
177). W dalszej kolejnosci wigze si¢ to zazwyczaj z odsunieciem od grupy
oraz izolacja, a wigc rowniez z trudno$ciami w dalszej realizacji muzycz-
nych planéw. Podteksty pojawiajace si¢ jakby mimochodem, z ktorych
wynikaja jednoznacznie seksualne tre$ci, s3 normg w srodowisku jazzo-
wym. Pierre Bourdieu pisat: ,,w sytuacji tzw. pikantnych zartow jedyna
mozliwg kobiecg strategia jest albo wylaczenie sie, albo pasywne uczest-
nictwo, ktérego jednak ceng jest niemozno$¢ zaoponowania w przypadku
stania si¢ ofiarg seksizmu lub naduzy¢ seksualnych” (2004: 84).

Seksizm w $srodowisku jazzowym stanowi nieodigczny element jego
imaginarium, a kobiety, ktore decyduja si¢ by¢ czescig tego $Swiata, mu-
szg si¢ z tym liczy¢. Jednak wydaje sie, ze przez wigkszo$¢ mezczyzn nie
jest on u§wiadamiany, powielajg oni jedynie znany im model zachowania.
Moi rozmoéwcy, ktorzy byli $wiadomi istnienia tego sposobu postrzegania
kobiet, nie zauwazali go juz w swoim najblizszym otoczeniu, a tym bar-
dziej w sobie samych; niektdrzy ttumaczyli mi takze, ze problem ten jest
ogolnospoteczny.
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Dodatkowo instrumentalistki jazzowe nie znaja siebie nawzajem pra-
wie zupetnie albo w minimalnym stopniu. Ich kontakty czesto sa ograni-
czone do sporadycznego mijania si¢ na korytarzach Akademii Muzyczne;.
Brak wzajemnego wsparcia i niezawieranie blizszych relacji pomigdzy
instrumentalistkami jazzowymi jest jednak szerszym zjawiskiem (zob.
Cartwright 2012: 240), znacznie wykraczajagcym poza trojmiejski kon-
tekst. W wigkszosci moich wywiadow sytuacja ta raczej umykata reflek-
sji. Rzadko kiedy wskazywano na potrzebe budowania siostrzanych re-
lacji, ktore mogtyby okaza¢ si¢ pomocne w walce z uprzedzeniami (zob.
Gwizdalanka 2001: 193). Co wigcej zjawisko to — wzajemne wsparcie
pomig¢dzy mezczyznami 1 zupelny brak solidarnosci kobiet — wydaje si¢
charakterystyczne dla srodowisk, w ktorych obserwuje si¢ dominacj¢
mezcezyzn, takich jak na przyklad biznes czy polityka (zob. Budrowska
2004; zob. tez Kopciewicz, Rzepecka 2009: 92-93)

»Ja jestem cale zycie... swoja liderka”'” — sytuacja zawodowa instru-
mentalistek jazzowych

»Swiat sktada si¢ z mezczyzn i kobiet. Scena jazzowa powinna zatem
rowniez sktada¢ si¢ z mezczyzn i kobiet. Kobiety sg pomijane jednak
tak czesto, ze pomijanie ich stato si¢ czyms$ »normalnym«” (Cartwright
2012: 240). Z raportu koncowego z 2013 roku projektu ,, Women in Music
Uniting Strategies for Talent” mozemy dowiedzie¢ si¢, ze sytuacja kom-
pozytorek'® jest dramatyczna. Pomimo tego, ze stanowig one 35-45%
wszystkich kompozytorow i tworcéw utworéw muzycznych w Europie,
to tylko 1% ich artystycznej dziatalnosci jest wspierany przez instytucje
finansowane ze §rodkow publicznych. Do tego az 89% panstwowych in-
stytucji kultury jest kierowanych przez m¢zczyzn. W calej Europie kom-
pozytorki nie sg w stanie utrzymac si¢ ze swoich kompozycji i praw do
ich wykonywania (WIMUST 2013: 3).

17 Wywiad 12: kobieta, 42 lata.
18 Zdecydowana wickszo$¢ instrumentalistek jazzowych rowniez komponuje.
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Instrumentalistkom juz na studiach nie proponuje si¢ zazwyczaj zadnych
jobow, czyli grania za pienigdze, ktorymi muzycy dzielg si¢ migdzy soba:

Wracajac do tego trudnego czasu, gdzie na studiach bytam jedyna
[jedyna kobieta], w sumie... i co..., i chtopaki migdzy sobg... dzie-
lili si¢ jobami mimo tego, ze... na rOwnym poziomie zeSmy gra-
li, to jakas byta taka dyskryminacja, typu... ,,no co tam bedziemy
z babami gra¢”. [...] [G]ranie w zespole to ja tylko podczas studiow
zaliczatam na egzaminie, kiedy musiatam..., ze tak powiem, zor-
ganizowac zespot na egzamin i, i wtedy taskawie koledzy zagrali
ze mna, ale tak to... niechetnie. Oni migdzy sobg si¢ tam, i bawili,
i dzielili, no troche tak traktowali, moim zdaniem, pianistki jak wo-
kalistki, ktore do dzisiaj si¢ tak traktuje [dzwick wyrazajacy lekce-
wazgce traktowanie]...".

Instrumentalistki nie sg tez zazwyczaj wybierane przez mezczyzn do
sktadéw zespotow, co uniemozliwia im nabycia praktyki zespotowe;.
Przektada si¢ to na powazne konsekwencje dla rozwoju ich dalszej ka-
riery. Kiedy instrumentalistka jazzowa chce spetniac¢ si¢ muzycznie, ma
zatem do$¢ ograniczone mozliwo$ci. Najbardziej dostepna i czesto jedyna
opcja osiggnigcia sukcesu okazuje si¢ rola liderki we wlasnym zespole.
Takie rozwigzanie jest dobrze znane kobietom z réznych nurtéw muzycz-
nych. Na gruncie muzyki klasycznej juz od poczatku XIX wieku funkcjo-
nowaty orkiestry tworzone przez kobiety, ktore podejmowaty te dziatania
ze wzgledu na dotykajaca je dyskryminacje (Gwizdalanka 2001: 150).
,Przez dhugie lata zdarzato si¢, ze nieomal tatwiej przychodzito kobietom
zatozenie wlasnej orkiestry, niz znalezienie miejsca w meskim zespole”
(Gwizdalanka 2001: 154).

Czestym podejsciem do kobiet w jazzie jest postrzeganie ich jako
,ciekawostki” (przyktad zob. Niedziela-Meira 2017). W zwiazku z tym,
jednymi z najbardziej dostgpnych propozycji zawodowych dla instru-
mentalistek sg oferty, w ktérych ich pte¢ odgrywa kluczowa role. Jedna
z instrumentalistek thumaczyta mi:

1 Wywiad 12: kobieta, 42 lata.
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Wilasnie si¢ ostatnio zastanawiatam, bo dostatam propozycje, [...]
zeby zagra¢ taki projekt, [...] generalnie propozycja... producenta
muzycznego, a zarazem... jakie$ tam wytyczne dla sponsorow i tak
dalej, byly jasne, ma by¢ szes¢ osodb na scenie, z czego majg by¢
trzy kobiety na... instrumentach detych. I to ma by¢ trabka, puzon
i saksofon. Zadzwonili do mnie..., [...] no i, kurwa, zaczetam si¢
zastanawia¢, no okej, kumam wytyczne i w ogole, ale czy zadzwo-
niliby do mnie, gdyby... [pauza] nie wiem, szukali po prostu tre-
baczy, nie?%.

Projekty muzyczne sg oczywiscie rdézne i przy$wiecaja im odmienne
cele. Niekiedy poszukiwanie instrumentalistek moze by¢ spowodowane
checig umozliwienia im aktywnej obecnosci na scenie muzycznej i dgze-
niem do wyréwnania szans. Znacznie czg¢$ciej jednak che¢é zatrudnienia
kobiet grajacych na instrumentach wynika z wizji projektu, czesto bar-
dziej estetycznej niz muzycznej.

W tym konteks$cie nalezy przytoczy¢ koncepcje Michata Buchowskiego
(2008), ktory rozwija mys$l Edwarda Saida na temat orientalizmu (Said
2005). Zauwaza on, ze to, co wczesniej wpisane bylo w relacje geogra-
ficznie pojmowanego Wschodu i Zachodu, teraz obecne jest na innej
ptaszczyznie, w bliskiej odlegtosci (Buchowski 2008). Osoby, ktore nadal
postuguja si¢ orientalizujacymi kategoriami, przeniosly je na grunt prze-
strzeni spolecznej badz zauwazyly istotng inno$¢ wsréd swoich pobra-
tymcow; wspodlczesne rozumienie orientalizmu jest znacznie szersze niz
definicja stworzona przez Saida (Buchowski 2008: 100). Z tak postrzega-
ng orientalizacjg instrumentalistki jazzowe spotykaja si¢ na co dzien.

Kolejng opcja na pozyskiwanie srodkow do zycia przez instrumenta-
listki jazzowe jest nauczanie. Sytuacja finansowa artystek czesto skta-
nia je do udzielania lekcji dzieciom, co nie sprawia im zazwyczaj ani
satysfakcji, ani przyjemnosci. Tego rodzaju nauczanie nie wigze si¢ takze
z prestizem. W §rodowisku muzycznym powszechna jest bowiem opi-
nia, ze najczesciej uczg muzycy, ktorym nie wyszta kariera artystyczna.

20 Wywiad 9: kobieta, 23 lata.
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Podchodzi si¢ do nich z mniejszym szacunkiem, niz do koncertujacych
artystow, ktorzy tworza ,,sztuke”.

Trudnosci instrumentalistek w zawodowym spetnieniu pojawiaja si¢
takze w dostepie do stanowisk na Akademii Muzycznej. Jednej z nich,
ktorej udato si¢ znalez¢ prace w tej instytucji, nawet po kilkuletnim sta-
zu pracy odmowiono przejscia na etat pod grozba zakonczenia wspot-
pracy. Jej nierowne traktowanie odbywa si¢ jednak na wielu poziomach,
na przyktad, po egzaminach wstepnych, zwykle dostaje ,,gorszych” stu-
dentoéw I roku. W srodowiskach akademickich czgsto mozna spotkaé sie
z bierng dyskryminacjg kobiet, a jej najbardziej charakterystyczng for-
m3 jest wykluczanie ich z tzw. old boy network (,,sieci dobrych kumpli”)
(Kopciewicz, Rzepecka 2009: 92). Tworzacy ja mezczyzni mogg liczy¢
na wzajemne wsparcie oraz dost¢p do mniej oficjalnych informacji, cze-
sto bardzo przydatnych dla rozwoju kariery (Kopciewicz, Rzepecka 2009:
92). Zjawisko to wigze si¢ bezposrednio z opisywanymi wczesniej brater-
skimi relacjami pomigdzy muzykami jazzowymi. Nalezy przy tym pamig-
tac, ze kobiety w zyciu zawodowym czesto spotykaja sie tez z niebezpo-
srednig dyskryminacja, ktorej konkretne przejawy ciezko wyartykutowaé
(Budrowska 2004).

Kiedy pytalam dojrzate instrumentalistki jazzowe, czy spotykaja si¢
z jakimi$§ problemami w ich pracy, cze¢sto zwracaty uwage na generalnie
zta kondycje finansowa polskiego jazzu. Najcze$ciej same muszg pokry-
wac koszty wydawanych przez siebie ptyt, co nierzadko je demotywuje
i doprowadza do frustracji. Zjawisko to nie ogranicza si¢ jednak tylko
do Tr¢jmiasta, artystki z catego $wiata borykaja si¢ z podobnymi trud-
nosciami. Nawet takie osobistosci jak Maria Schneider czy Ingrid Jensen
wydaja swoje plyty we wlasnej wytworni (Kartowski). W zarysowanym
kontekscie warto przywota¢ stowa Sherry Ortner:

Cztonkinie podporzadkowanych grup, ktore podnosza problem nie-
rownos$ci plciowych, staja sie¢ przedmiotem ataku uzasadnianego
tym, ze ostabiajg solidarno$¢ ich wtasnej klasy lub grupy podpo-
rzadkowanych i nie wspieraja swoich mezczyzn, umacniajgc tym
samym pozycj¢ grupy dominujacej (Ortner 2015: 164).
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Krytyka ta jest oparta na mysleniu, Ze zwracanie uwagi na opresj¢ kobiet
w ramach ich wlasnej grupy wydaje si¢ elitarystyczne w sytuacji, kiedy ta
zbiorowos$¢ jest poddana opresji przez inng grupg (Ortner 2015: 164). Wsrod
moich rozméwcezyn i rozmowcoOw powszechne jest myslenie o jazzie jako
niszowym gatunku muzycznym. Jego sytuacja na rynku jest bardzo trudna,
a wszelkie jazzowe inicjatywy zazwyczaj nie sg wystarczajaco dofinanso-
wywane. W zwigzku z tym wszyscy muzycy jazzowi (kobiety i mezczyzni)
postrzegaja siebie jako grupe w pewien sposob podporzadkowana, znajdu-
jaca si¢ w trudnych warunkach. Pocigga to za soba myslenie, ze przeciez
wszystkim jest ciezko, nalezy wigc cieszy¢ si¢ z sukceséw osigganych przez
innych, a dyskryminacja ze wzgledu na pte¢ schodzi na dalszy plan.

,»Po prostu trzeba si¢ przyzwyczai¢...”*' — strategie przetrwania in-
strumentalistek jazzowych

Kazda z moich rozmdéwczyn jest inna, odmiennie reaguje na otacza-
jacy ja $Swiat 1 podejmuje wilasng strategi¢ bycia cztonkinig srodowiska
jazzowego. Jak pisze Dominika Cieslikowska w podreczniku trenerskim
dotyczacym edukacji antydyskryminacyjne;j:

Gdy aktywne przeciwstawianie si¢ dyskryminacji jako najskutecz-
niejsza reakcja na dyskryminacje, kosztuje zbyt wiele i naraza na
wypalenie oraz zawod oczekiwan, odbiorcy/czynie zachowan dys-
kryminujacych 1 wykluczajacych czesto decyduja si¢ zastosowac
jedng ze strategii, ktora pozwoli im, jesli nie wlaczy¢ si¢ i stac si¢
na rowni traktowanym/a, to przynajmniej przetrwac¢ w grupie wiek-
szosciowej lub obok niej we wzglednym i czesto pozornym spoko-
ju (Cieslikowska 2010: 118).

Niestety, jak pisze dalej ta autorka: ,,Sg to zazwyczaj bardzo kosz-
towne psychologicznie strategie, mato skuteczne 1 nie przyblizajace
do rownosciowego funkcjonowania w spoteczenstwie. Czgsto wrecz

2 Wywiad 9: kobieta, 23 lata.
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potwierdzajace system i hierarchi¢ spoleczng oraz wspierajagce strategie
stosowane przez wigkszo$¢” (Cieslikowska 2010: 119).

Jedng z mozliwych strategii przetrwania instrumentalistek w $rodo-
wisku jazzowym jest po prostu zniknigcie z zycia spotecznego. Kwestia
ta nie dotyczy jednak tylko Trdjmiasta, podobne zjawisko wystepuje
miedzy innymi w Nowym Jorku (Cartwright 2012: 239). Jedna z moich
rozmowczyn opisala mi zachowanie swojej kolezanki z roku: ,,ona nie
ma zadnych relacji. [...] [J]a nawet czasami zapominam..., ze jakby ona
tam studiuje i ze ona tam jest, nie? Bo jest jej az tak mato...”?2. Wydaje
si¢, ze to wlasnie jej taktyka bycia w srodowisku — brak konfrontacji.
Unika ona tez stresogennych sytuacji poprzez rzadkie pojawianie si¢
na zajeciach. Niektore studentki w tak duzym stopniu izoluja si¢ od
otaczajacej je rzeczywistosci, ze praktycznie jej nie dostrzegaja. Dziata
to jednak w obie strony — rzeczywisto$¢ (Srodowisko jazzowe) rowniez
ich nie zauwaza.

Inng mozliwoscig jest zanegowanie problemu lub nie nazywanie go
problemem. Moje rozmdéwczynie, chociaz sa §wiadome otaczajacych je
realiow oraz roznego rodzaju dyskryminujacych dziatan kierowanych
w ich strong, unikaja jednak dookre$lania trudnych kwestii zwigzanych
z ich statusem w srodowisku jazzowym. Niewykluczone, ze w tym przy-
padku dziala tez mechanizm, o ktérym pisal Bourdieu: ,,Kategorie skon-
struowane przez grupy dominujace sg stosowane przez zdominowanych
nawet do postrzegania i opisu samej relacji dominacji, co sprawia, ze owg
relacje postrzegaja jako naturalng” (2004: 47). Warto w tym miejscu przy-
pomnie¢, ze wypieranie faktu bycia ofiarg dominacji nie oznacza, ze ona
nie istnieje (Okely 2015: 323).

Glownym sposobem na bycie w Srodowisku, jaki zaobserwowa-
fam wsérod instrumentalistek jazzowych, jest zaakceptowanie ich sytu-
acji. Moje rozmowczynie czgsto uzywajg w tym konteks$cie czasownika
»przyzwyczai¢ si¢”’. Zazwyczaj tlumacza, ze po wielu nieudanych pro-
bach zmiany otaczajacej je rzeczywistosci w koncu zaczynaja po prostu

22 Wywiad 9: kobieta, 23 lata.
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ja akceptowaé. Zwigzane jest z tym roéwniez powszechne ignorowanie
przez nie roznych przejawow seksizmu, co tylko go podtrzymuje.

Inng strategig na odnalezienie si¢ w otaczajacej instrumentalistki jazzowe
rzeczywistosci jest ciggta chg¢ doskonalenia swych umiejetnosci muzycz-
nych 1 dazenie do perfekcji. Jedna ze studentek tlumaczyla mi, ze w mo-
mencie wybierania ludzi do zespotu, majac do wyboru mezczyzng 1 kobiete
grajacych na takim samym poziomie, wybor prawie bez wyjatkow padnie na
muzyka ptci meskiej, dlatego, mowi: ,,Musimy by¢ zawsze jakby lepsze™>.
W tym kontekscie nalezy zwroci¢ uwage na istnienie niejednakowych stan-
dardow ocen pracy kobiet 1 mezczyzn (Budrowska 2004). Kobiety, ktore
spetniaja si¢ w zmaskulinizowanych dziedzinach dobrze zdaja sobie sprawe
z tego, ze jesli chcg byc¢ ich czescig, muszg spelnia¢ wyzsze standardy niz
mezczyzni 1 nieustannie udowadnia¢ swoja warto$¢ (Budrowska 2004).

Bogustawa Budrowska dodaje rowniez, ze ,,w przypadku kobiet ma
miejsce podwdjne ocenianie — oprocz oceny pracy merytorycznej, ocenie
podlega takze ich kulturowo uksztaltowana kobieco$¢” (2004). Wiele ko-
biet dobrze zdaje sobie z tego sprawe. Jedna z pianistek opowiadata mi,
ze kiedy zapytata swojg uczennice, czy wie jak ma si¢ ubra¢ na egzamin
wstepny na Akademi¢ Muzyczna, ustyszata od niej: ,,No oczywiscie, ze

wiem, w sukienke krotka, szpila™

. W rodowisku muzycznym popularne
jest rowniez powiedzenie: ,,co nie dograsz, to dowygladasz”.

,Kobiecy” wyglad wcigz otwiera instrumentalistkom jazzowym zupet-
nie nowe mozliwos$ci. Przykladem moga by¢ zespoty kobiece, istniejace
w czasach Il wojny Swiatowej. Jedynym sposobem na uzyskanie akcepta-
cji publicznos$ci przez te artystki bylo dostosowanie si¢ do $cistych ocze-
kiwan spolecznych dotyczacych rol ptciowych. Konieczne byto, Zeby pre-
zentowaty si¢ jako ultra-kobiece (ang. ultra-feminized) (Ceraso 2006: 47).
Dla wielu kobiet naktadanie makijazu czy ubieranie wyzywajacej sukni
wydawato si¢ wowczas niewielka ceng za kariere otwierajacag Swiat moz-
liwosci, ktéry nie byt dostepny w inny sposéb (Ceraso 2006: 48). Takze
teraz artystki wykorzystuja spoteczno-kulturowy konstrukt ,,bycia kobie-
cg” do tatwiejszego osiggania zamierzonych celéw zawodowych

2 Wywiad 1: kobieta, 25 lat.
2 Wywiad 12: kobieta, 42 lata.
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Kolejng metoda stosowang przez instrumentalistki jazzowe jest bycie
»twardg”. Postawe t¢ jednak traktuje si¢ bardziej jako wyuczong i podtrzy-
mywang poze. Jedna ze studentek ttumaczyla mi, ze musiata ,,pokazac
swoje miejsce”, bo nie lubi czu¢ si¢ gorsza. Jej stosunek dobrze obrazuje
uzyty przez nig czasownik ,,pokaza¢” — chodzi o to, zeby bylo widocz-
ne, ze jest si¢ ,,twarda”. Instrumentalistki, ktore podzielajg ten sposéb
myslenia, tak sg wlasnie postrzegane przez otoczenie — jako ostre, nieco
nieprzyjemne i stanowcze. Czesto rowniez podejrzewa si¢ je o to, ze sg
homoseksualistkami. Dodatkowo ich wypowiedzi sg zwykle przepetnio-
ne wulgaryzmami. Wszystko to sprawia, ze jawig si¢ innym osobom ze
srodowiska jazzowego jako ,,meskie”.

Agnieszka Koscianska w ksigzce Potega ciszy przytacza koncepcje
Shirley i Edwina Ardeneréw, ktoéra ,,polega na tym, ze grupa dominu-
jaca narzuca grupie niemej swoj model — czyli zasady postrzegania i or-
ganizowania $§wiata oraz metody artykulacji” (Koscianska 2009: 115).
W momencie, kiedy osoby z grupy podporzadkowanej chcg by¢ styszane
W przestrzeni organizowanej przez grup¢ dominujgca, zmuszone sg do
przejscia z wlasnego sposobu wyrazu na dominujacy (Koscianska 2009:
115). Pomimo zr6znicowania wewnatrz grupy dominujacej pod wzgledem
opanowania umiejetnosci artykulacji swego statusu przez jej reprezentan-
tow, osoby do niej nalezace nadal maja przewage nad grupa podporzad-
kowana, ktorej przystosowanie do dominujagcego modelu bedzie zawsze
duzo bardziej niedoskonate (Koscianska 2009: 115). Ponizszy fragment
rozmowy bezposrednio koresponduje z modelem Ardenerow:

Po prostu trzeba si¢ przyzwyczaié.. ., jesli chodzi o jezyk facetow,
no, bo to jest specyficzny, jesli jest dziesieciu facetow w sali i ja, no
to wiadomo, ze humor jest tez inny i... no, generalnie, inaczej si¢
rozmawia. [...] [A]le spoko, ja do nich mowi¢ w ten, tym samym
jezykiem, co oni do mnie, nie? Czyli rzeczywiscie by¢ moze, mogto
by¢ tak, ze ja si¢ w jaki$ sposob dostosowatam. [...] Odpowiadam
tak samo chlopakom, wigc... nie zwracam na to uwagi [$miech].
Nie, rzeczywiscie, jak oni co$ tam powiedza, no to ja tez to sko-
mentuj¢ odpowiednio, nie?%.

2 Wywiad 9: kobieta, 23 lata.
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Cytat ten odnosi si¢ do sfery werbalnej, jednak przejmowanie jezy-
ka grupy dominujacej dotyczy catoksztattu bycia w srodowisku. Kobieta,
ktora chce by¢ w grupie i artykutowacé swojg obecnos¢, zaczyna postugi-
wac¢ sie¢ modelem wigkszosci, bo tylko wtedy jest rozumiana. Od artystek
jazzowych oczekuje si¢ tez reprodukowania dominujacego stylu muzycz-
nego, jednak, kiedy zaczynajg to robi¢, sg dyskursywnie postrzegane jako
,mezczyzni”, a nie kobiety (Caudwell 2012: 401).

Opisywane sposoby negocjowania przez instrumentalistki swej po-
zycji w $wiecie jazzu, polegajace na sigganiu po ,.kobiecos¢” lub ,,me-
sko$¢” w zalezno$ci od okoliczno$ci oraz osobowosci, nazwatabym za
Judith Butler ,,inscenizowaniem kulturowej pici jako strategii przetrwa-
nia” (2008). Pisze ona, ze ,,[k]ulturowa pte¢ stanowi [...] projekt, ktorego
celem jest przetrwanie w kulturze, a zatem pojecie strategii lepiej oddaje
obowigzkowy charakter sytuacji, w ktorej zawsze, cho¢ na najrozniejsze
sposoby, inscenizuje si¢ kulturowa pte¢” (2008: 251).

Ostatnia ze strategii to ucieczka. Do$¢ czgstym rozwigzaniem, po ktore
siggaja instrumentalistki, jest wyjazd na studia do Stanéw Zjednoczonych.
Obecnie najpopularniejszym kierunkiem jest uczelnia Berklee College
of Music znajdujaca si¢ w Bostonie. Dziata tam perkusistka Terri Lyne
Carrington, zatlozycielka Berklee Institute of Jazz and Gender Justice, kto-
ry skupia si¢ przede wszystkim na kwestii sprawiedliwosci w dziedzinie
jazzu. Ma on na celu stworzenie wyréwnanych warunkéw dla wszystkich
chcacych tworzy¢ jazz, a tym samym osiggna¢ niezbedng i1 trwatg zmiang
kulturowa w tej dziedzinie®®. Miejsce to jawi si¢ jako azyl dla instrumen-
talistek jazzowych.

Zakonczenie
Trojmiejskie instrumentalne srodowisko jazzowe jest zdominowane

przez mezczyzn, a kobiety stanowig jego znikomg cze$¢. Pociagga to za
sobg r6znego rodzaju konsekwencje zaréwno dla organizowania $wiata

26 Pozyskano z https://www.berklee.edu/jazz-gender-justice.
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spotecznego, jak i1 zasad nim rzadzacych. Instrumentalistki jazzowe spo-
tykaja si¢ z seksistowskim zachowaniem witasciwie w kazdym obszarze
swojej dziatalnosci. Wykluczanie ich z aktywnego zycia zawodowego za-
czyna si¢ juz na studiach i dotyka wszystkich etapéw kariery. W swoim
artykule staratam si¢ przedstawi¢ mechanizmy dyskryminacji i wyklu-
czania instrumentalistek jazzowych z zycia artystycznego. Wyodrgbnitam
tez rézne strategie przetrwania podejmowane przez artystki wobec dys-
kryminujacego je $rodowiska muzycznego, ktore tworza mezczyZni.
Prowadzone przeze mnie badania, oczywiscie, warto kontynuowa¢ w in-
nych osrodkach jazzowych. Szczegdlnie wartosciowe byloby wykorzy-
stanie perspektywy porownawczej, ktora umozliwilaby szersze i pehiej-
sze spojrzenie na poruszang w tym artykule problematyke.

Majac na uwadze interpretacj¢ zachowan trojmiejskiego srodowiska
jazzowego w perspektywie genderowej, widz¢ dwa mozliwe wyjscia dla
artystek — albo bycie ,,kobiecg”, albo ,,meska”. Kobiety grajace jazz na
instrumentach, ktére chca, by ich obecno$¢ byta zauwazana w srodowi-
sku, albo siegaja po ,,kobiecos¢”, albo przejmuja jezyk grupy dominu-
jacej — mezczyzn, stajac si¢ wowczas bardziej ,,meskie”. Nie majg moz-
liwosci by¢ po prostu soba. Borykaja si¢ zatem z brakiem spotecznie
akceptowanych wzorcow (kategorii), w ktorych ich prawa do rozwoju
artystycznego bylyby analogiczne do tych, jakich beneficjentami sg ja-
zzmani. Jak pisze Ardener, grupa dominujgca jest zroznicowana pod wie-
loma wzgledami, zawsze jednak bedzie miata przewage nad mniejszo-
$cig, ktora uzywa jezyka wigkszos$ci mniej doskonale (Ko$cianska 2009)
— ,,meska” kobieta zawsze bedzie kim§ innym niz ,,m¢ski” mezczyzna.
O podobnego rodzaju impasie pisze Bourdieu w kontekscie dostepu ko-
biet do pozycji zwigzanych w wiladza, nazywajac to sytuacja ,,»double
bind«*”: gdy zachowuja si¢ jak mg¢zczyzni, narazajg si¢ na utrate »kobie-
co$ci«, kwestionuja bowiem naturalne prawo me¢zczyzn do zajmowania
pozycji, z ktérych wyptywa wiadza; z kolei zachowujac si¢ kobieco, wy-
woluja wrazenie bycia nie na miejscu czy niezdolnosci do sprawowania
wiladzy” (2004: 84).

2" Double mind (ang.) — podwdjne wigzanie (blokada).
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Odpowiedzig na opisang sytuacj¢ moze by¢ propozycja Sandry Lee
Bartky, ktora stwierdza, ze ,.kobieco$¢ jako pewna »stylistyka ciata« be-
dzie musiata zosta¢ przekroczona na drodze ku czemus$ zgota innemu niz
meskos¢, ktora na wiele réznych sposobdw jest jedynie jej lustrzanym
odbiciem, w kierunku radykalnej, cho¢ wciaz jeszcze niewyobrazalne;j,
transformacji ciata kobiety” (2007: 69).
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