MAGDALENA RADOMSKA

TRANSFORMACJA W SZTUCE
W POSTKOMUNISTYCZNE] EUROPIE

Jedna z najistotniejszych prac dotykajacych problemu transformacji
ustrojowej jest okreslona przez Biruté Pankiinaité mianem emblematycznej
dla sztuki litewskiej w latach 90.! praca Eglé Rakauskaité Putapka. Wygnanie
z raju (il. 1) z roku 1995, ktora jednak — co symptomatyczne - rzadko, o ile
w ogole, interpretowana jest w tych kategoriach. Dostepna jest w formie reje-
stracji wideo tego, co w literaturze przedmiotu okresla sie mianem zywej rzez-
by, gdyz - jak wskazuje Gabija Purlyté — termin performance nie byt jeszcze
w tym czasie w uzyciu na Litwie?. W pracy wzicto udziat trzynascie mtodych
dziewczyn, ktérych wlosy zaplecione w warkocze Rakauskaité zwigzata tak,
iz kazda préba ich oddalenia sie od siebie lub rozdzielenia wigzata sie z od-
czuwaniem przez nie bdlu. Przyodziane w biate szaty i zolnierskie ptaszcze
dziewczyny ustawita artystka tylem do siebie, na linii okregu, i zaopatrzyta
w nozyczki, ktérych ostatecznie zmuszone byty uzy¢, by sie rozdzieli¢. Lo-
lita Jablonskiené twierdzi, iz kluczem do zrozumienia pracy jest tytut serii,
na ktorg sktadata sie ta oraz inna praca artystki, zatytutowana Sie¢ (1995),
W postaci sieci zwigzanych kokardami warkoczy, rozpictej miedzy dachami
budynkéw w Wilnie - Dla winnych bez winy — Be kaltés kaltiems. Autorka
dowodzi zwigzku pomiedzy litewskimi stowami kaltas (‘winny’) i — powsta-
jacym przez zanegowanie go stowem ,dziewica” - nekaltas, oznaczajacym
takze cztowieka bez winy?. Okres$la ona te zywg rzezbe mianem ,poezji dzie-
wictwa”, operujac przy tym poetyckim, niezwigzanym z interpretacja wizu-

U G. Purlyte, Eglé Rake (Rakauskaité). A Lithuanian Case Study of Art in the Globalisa-
tion Age, <https://www.academia.edu/10321120 Eglé Rake Rakauskaite A Lithuanian
Case_Study of Art in_the Globalisation Age> [dostep: 22 grudnia 2017].

2 Ibidem.

3 L. Jablonskien¢, Eglé Rakauskaité, w: eadem, Distant Lighthouses, Lissabon 1998,
s. 17.
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alng pracy jezykiem®*. Jakkolwiek jawia si¢ jako arbitralne, znaczen tych nie
nalezy catkowicie uchyla¢. Dla pracy litewskiej artystki kluczowe wydaja sie
jednak nie poszukiwania w materii jezyka, lecz odwotanie do wizualnosci,
szczegblnie dobitnie wybrzmiewajace w zestawieniu pracy ze znang rzezba
Josepha Chaikova — sowieckiego artysty o ukrainsko-zydowskich korzeniach
- zrealizowang w postaci fontanny Przyjazn ludéw (il. 2). Cho¢ forma rzezby
wydaje sie tradycyjna — Chaikov zakorzeniony byt w §rodowisku awangardy
rosyjskiej, a w roku 1918 wraz z El Lissitzkim zatozyt w Kijowie organizacje
Kultur Lige, poswigcona upowszechnianiu kultury jidysz w Europie Srodko-
wo-Wschodniej. W latach 20. wyktadat w moskiewskim Wchutiemasie ku-
bofuturystycznag rzezbe u boku takich tworcow, jak Wiera Muchina czy Boris
Korolev. Moskiewska realizacja przedstawiajgca siostrzane republiki radziec-
kie powstata w roku 1954 na terenie Wszechrosyjskiego Centrum Wystawo-
wego (okreslanego wtedy mianem Wszechzwigzkowej Wystawy Rolniczej),
zatozonego w roku 1935, a otwartego ponownie po drugiej wojnie $wiatowej
w roku 1954. Oryginalny program Centrum powstat przy udziale najwybit-
niejszych rosyjskich tworcéw, choéby El Lissitzkiego czy Aleksandra Deineki.

1. Eglé Rakauskaité, Putapka. Wygnanie z raju, 1995, wideo. Dzieki uprzejmosci artystki

4 Tbidem.
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2. Josif Chaikov, Przyjazn narodéw, 1954, fontanna na terenie Ogdlnorosyjskiego Centrum
Wystawowego, fot. Magdalena Radomska

W projekcie Chaikova zaaranzowane w tanecznym rytmie figury przedsta-
wiaja kobiety przyodziane w stroje narodowe charakterystyczne dla poszcze-
golnych republik radzieckich, trzymajace plony reprezentatywne dla zwiagza-
nych z nimi obszaréw geograficznych. Wiekszo$¢ z nich to kobiety uczesane
w warkocze, ktdére splatajg si¢ z trzymanymi przez nie wiankami i klosami
zbdz, stanowigcymi ponadto centralny motyw fontanny i pojawiajacymi sie
w programie ikonograficznym wystawy®. W porzadku wizualnym kobiety wia-
ze zatem figura okregu oraz motyw ktoséw zboza. Praca Rakauskaité jawi sie
jako historyczny przypis do pracy Chaikova w postaci uwolnienia przedsta-
wionych kobiet od spajajacej je figury i wiazacej si¢ z tym narracji historycz-
no-politycznej. Ubior kobiet — zotnierskie ptaszcze przykrywajace i skrywaja-
ce biate tuniki — interpretowaé¢ mozna tym samym jako formy dyskursywne,

5 Chodzi tu miedzy innymi o motywy dekoracyjne latarni, ktore zaprojektowane zo-
staly dla calej przestrzeni Centrum.
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w ktére przyodziana zostata narracja unii siostrzanych republik zwiagzkowych
-z jednej strony unii o znaczeniu militarnym, z drugiej - wspolnej tym kra-
jom komunistycznej utopii.

Interpretacja pracy Rakauskaité wydobywa symptomatyczny problem
narracji historyczno-artystycznych powstajacych w latach 90., a wiec w deka-
dzie $cisle zwigzanej z transformacjg ustrojows, ktérym jest uzycie nowego
jezyka — jezyka, dostownie i w przeno$ni — juz po transformacji. Skazuje to
prace artystow na obszary znaczeniowe generowane za pomoca obowiazuja-
cych w poszczegdlnych krajach praktyk dyskursywnych - sztuki krytycznej
w Polsce, feminizmu i sztuki performance w Rosji, postepu technologicznego
w Estonii i innych. Pojecie dziewiczosci, ktore dominuje w interpretacjach
pracy Wygnanie z raju, takze w tekstach zorientowanych na kontekst politycz-
ny badaczy, takich jak przywotujacy te interpretacje Piotr Piotrowski®, wyda-
je sie znaczace, odstania bowiem inklinacje dyskursu do konstytuowania sie
jako powstajacego nie w trakcie, lecz w efekcie transformacji ustrojowej, jako
nowego jezyka nowej rzeczywisto$ci. Pojecie dziewiczo$ci konotuje bowiem
nie tylko funkcjonujacy wéwczas w wiekszosci postkomunistycznych krajow
dyskurs feministyczny, ale takze — nowy $wiat. W ten sposob praca, ktérej wi-
zualno$¢ zdaje sie dobitnie problematyzowac pojecie transformacji, staje sie
raczej $wiadectwem transformacji dyskursu historyczno-artystycznego. Jezyk
ten — zbyt czesto powstajacy jako nowy jezyk wobec nowego $wiata — abstra-
howat od toczacego sic jeszcze przeciez w latach 90. procesu transformacji
ustrojowej, wttaczajac wizualno$¢ prac, ktére mozna by przeciez interpreto-
waé w konteks$cie transformacji ustrojowej, w obowigzujace wtedy dyskursy
takie, jak feminizm. Owa dziewiczo$¢ - interpretowana zgodnie z dominuja-
cymi w latach 90. narracjami i catkowicie niezgodnie z historyczno-politycz-
nym kontekstem powstania pracy — w kategoriach ,stanu sprzed wejscia we
wtadanie patriarchatu”, to nic innego jak funkcja utopii nowego, odmienio-
nego i - w tym sensie - ,dziewiczego” wlasnie jezyka, ktéry w zamysle jego
twércoéw mial by¢ zwiastunem przemiany. Jezyk ten — co niezwykle niebez-
pieczne - czesto funkcjonowat nie w charakterze papierka lakmusowego tejze
przemiany, lecz jako jej narzedzie, jawigc si¢ fatszywie jako wlasciwy kontekst
powstajacych w tym samym czasie co on prac i zastepujac nierzadko kontekst
historyczno-polityczny. Dobitnym przyktadem jest tu ambiwalentny status
dyskursu feministycznego, ktory — choé¢ zakotwiczony przeciez w lewico-
wych i $wiadomych kontekstu spotecznego tradycjach, w postkomunistycz-
nej Europie stanowit jedng z dominujacych narracji, czutych wprawdzie na

6 P. Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Po-
znan 2010, s. 251.
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pewne aspekty spoteczno-politycznej rzeczywisto$ci, utrudniajacych jednak
postrzeganie powstajacych wtedy prac w nieco inny sposéb — w postaci lek-
tury w poprzek operacyjnych narracji, zakotwiczonej w spoteczno-politycznej
i ekonomicznej rzeczywisto$ci transformacji.

Jezeli pojecia dziewiczo$ci mozna by uzy¢ jako kluczowego dla pracy Ra-
kauskaité, to w takim sensie, iz biate stroje kobiet, ukryte pod zolnierskimi
ptaszczami, konotowatyby wolno$¢ od dawnych opresyjnych struktur poli-
tycznych, okupiong jednak pewna niedojrzatoscig, ktérg teoretyk transfor-
macji Boris Buden, autor ksigzki Strefa przejscia. O koricu postkomunizmu,
okresla jako funkcje cynicznej ideologii tranzycji’. ,Nigdzie — dowodzi filozof
—[...] ideat dojrzatego obywatela nie oddziatywat z tak wielkg mocg, jak przy
jednym z najwazniejszych zadan, jakie towarzysza transition to democracy
- mianowicie przy rozwoju «spoleczenstwa obywatelskiego» [...], i to wta$nie
spoteczenstwo obywatelskie w uwolnionych od komunizmu spoteczenstwach
Europy Wschodniej byto podobno wcigz za stabe — zeby nie powiedzie¢ «w po-
wijakach» — w zwigzku z czym trzeba je byto dopiero wychowaé, wyksztalcic,
«postawi¢ na nogi»”®. W istocie to gest przerwania ciggtosci dyskursu histo-
ryczno-politycznego, warunkowany pragnieniem wolno$ci rozumianej jako
wolno$¢ od przesztosci, pozwala na uruchomienie ,metafory dziecinnosci”,
,opresyjnej infantylizacji”, ktéra - jak twierdzi Buden - ,okazuje sie symp-
tomem nowych relacji panowania”®. Buden wyraznie nazywa podmiot dyk-
tujacy te ,logike panowania”, wskazujac na fakt, iz ,widzowie z Zachodu,
nieuczestniczgcy w rewolucjach z lat 1989-19907, stali sie ,wlasciwymi zwy-
ciezcami”, podczas gdy ,z ludzi, ktérzy z walki o wolno$¢ wyszli jako zwyciez-
¢y [...], uczyniono historycznych przegranych”!® . Podobne stanowisko glosi
w ksigzce Dreamworld and Catastrophe. The Passing of Mass Utopia in East
and West teoretyczka Susan Buck-Morss, piszac wprost o ,upadku Europy
Wschodniej w szeroko roztozone ramiona Zachodu”, wraz z ktérym to, co ,re-
klamowano jako rewolucje, okazato sie by¢ inkorporacjg, i to nie do Wspdlno-
ty Europejskiej, ale [...] w globalny system kapitalistyczny”!!. Prace litewskiej
artystki mozna zatem interpretowaé jako zainicjowanie bolesnego procesu
transformacji wtasnie, rozumianej jako proces separacji, porzucenia tytuto-
wego raju — utopii o charakterze kolektywnym, umozliwiajacego wprawdzie

7 B. Buden, Strefa przejscia, thum. M. Sutowski, Warszawa 2012, s. 39.

8 Ibidem, s. 38-39.

9 Ibidem, s. 39.

10 Tbidem, s. 40.

1S, Buck-Morss, Dreamworld and Catastrophe. The Passing of Mass Utopia in East
and West, Cambridge, MA, 2010, s. 229.
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zrzucenie za duzych szat totalitarnej propagandy, skazujacego jednak na bez-
bronnos¢ wobec hegemonii, ktora transformacje te zawtaszczyta.

Interpretacja prac takich, jak Wygnanie z raju, ktére wydaja sie wybrzmie-
wacé¢ w pelni wlasnie w kontek$cie upadku komunistycznej utopii jako prace
problematyzujace transformacje ustrojowg w zestawieniu z interpretacjami
funkcjonujacymiw literaturze przedmiotu, pozwala dostrzec, jak dalece histo-
ryczno-artystyczne narracje z lat 90. i generowane przez nie pojgcia operacyjne
utrwality sie w jezyku historii sztuki. Stworzyly one przy tym pozornie jedyny
kontekst dla prac, ktére — szczegdlnie, gdy widzi sie je w szerokim kontekscie
sztuki lat 90. w postkomunistycznej Europie — zdaja si¢ uruchamiaé szereg
niemieszczacych sie w tych narracjach poje¢, zwigzanych z kontekstem eko-
nomicznej i politycznej transformacji. Warto zauwazy¢, iz utatwiajac abstra-
howanie od wlasciwego kontekstu polityczno-historycznego, narracje te jawia
sie do pewnego stopnia wtasnie jako kalka zwycieskich narracji tworzonych
na dominujgcym ekonomicznie Zachodzie, takze i wtedy jesli - jak dyskurs
feministyczny — sa wobec opresyjnych struktur krytyczne. Jesli analiza pracy
Rakauskaité pojawia sic w tekstach badaczy zachodnich - takich jak tekst
Roberta Flecka o symptomatycznym tytule Post-communist Art, opresyjna
sytuacja dziewczynek wttoczona zostaje wprawdzie w modng na Zachodzie
narracj¢ tranzytologii, a jednak nawet i wtedy nie jest interpretowana w kon-
tekscie transformacji. Fleck widzi w niej raczej opresyjnos$¢ wiezacej dziew-
czynki tradycyjnie rozumianej kultury, ktéra reprodukuje w pewnym sensie
opresyjno$¢ ttamszacego indywidualno$¢ rezimu komunistycznego'?. Nawet
pozycja taka, jak krytyczne i komparatystyczne oméwienie sztuki w Europie
po roku 1989 —w postaci ksigzki Piotra Piotrowskiego Agorafilia. Sztuka i de-
mokracja w postkomunistycznej Europie'® - w gruncie rzeczy cze$ciowo, jak
w przypadku analizy pracy Rakauskaité, reprodukuje te problemy. Piotrowski
w swej ksigzce, operujac jako kluczowa kategorig demokracji i koncentrujac
sie na procesach demokratyzacji sztuki, nie stawia sobie za cel omoéwienia
biegunéw transformacji i nie czyni kluczowym pojecia tozsamosci postko-
munistycznej, udostepnia jednak krytycznie skontekstualizowane pole, pro-
ponujac istotny punkt wyjscia do takich rozwazan.

Podobng role¢ petnia - budujace potencjalng rame¢ metodologiczng dla
uwzgledniajgcej kontekst transformacji ustrojowej w szerokim kontekscie
geograficzno-politycznym Europy Srodkowo-Wschodniej — teksty teoretykow

12 R. Fleck, Post-communist Art, w: Who if not we should at least try to imagine the
future of all this?: 7 episodes in (ex)changing Europe, red. M. Hlavajova, J. Winder, Amster-
dam 2004, s. 232..

13 Piotrowski, Agorafilia. .., passim.
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i filozofow, takich jak Boris Buden, Susan Buck-Morss, Chantal Mouffe, Ale-
xander Kiossev czy Marina GrzZini¢. Pisane zazwyczaj z pozycji postmark-
sistowskich, dostarczajg one kategorii analitycznych, ktore uwazam za ade-
kwatne narzedzie interpretacyjne dla prac powstatych w okresie transformacji
ustrojowej. Umozliwia to taka lekture prac, ktéra — osadzajac je na powrdt
w kontekscie transformacji — stanowi¢ moze — co postaram si¢ wykazaé w dal-
szej czesci tekstu — istotne uzupetnienie funkcjonujacych narracji.

BIEGUNY TRANSFORMAC]I T UTRACONA REWOLUCTJA

Namyst teoretyczny Budena prowokuje pytanie o problematyzacje bie-
gunow transformacji ustrojowej, rozumianych zazwyczaj jako odejscie od
totalitarnego komunizmu w kierunku liberalnej demokracji, tozsamego
z procesami demokratyzacji, urynkowienia i tworzenia spoteczenstwa oby-
watelskiego!'. Pochodzacy z Zagrzebia filozof daje podstawy teoretyczne,
pozwalajgce zakwestionowac fatszywe, jak to okresla, réwnanie demokracji
i kapitalizmu, wspomagajace sie réwnaniem wolno$ci i wolnego rynku'®,
wskazujac na fakt, iz $rodkowo-wschodnio-europejski kapitalizm stat sie
sjeszcze bardziej kapitalistyczny” niz jego zachodni oryginat, wyzwalajac sie
spod zinstytucjonalizowanych w panstwie opiekunczym form solidarno$ci
spotecznej, co Buden okres$la mianem ,nedzy doganiania”'®. Kluczowa kwe-
stig podjeta przez filozofa jest problem rewolucyjnej tozsamosci roku 1989,
okre$lanej przez niego jako ,zapomniana czy wyparta prawda nowoczesnej
demokracji, mianowicie jej pierwotnie rewolucyjnego charakteru”?. Interpre-
towane jako btedne réwnanie demokracji i kapitalizmu zastepuje wiec Buden
teza o wspllnym zrodle demokracji i rewolucji, podkre$lajac, iz po roku 1989
pojecie rewolucji ulegto inflacji'®, stuzacej zerwaniu jego zwigzku z rewolucja

4 Problem ten szerzej dyskutuje opublikowany przez Routledge zbior tekstow poswie-
conych temu, co okresla si¢ mianem ,podejscia transformacyjnego”, a charakteryzowanego
przez trzy zasadnicze procesy — ,demokratyzacji w kierunku demokracji”, ,urynkowienia
w kierunku gospodarki rynkowej” oraz ,tworzenia spoteczenstwa obywatelskiego”, podczas
gdy biegun wyjsciowy okreslany jest mianem utozsamianego z komunizmem ustroju tota-
litarnego, zwigzanego z gospodarkg planowana centralnie, w: Democracy and Enlargement
in Post-Communist Europe. The Democratization of the General Public in Fifteen Cen-
tral and Eastern European Countries 1991-1998, red. Ch.W. Haerpfer, London-New York
2008, s. 1.

15 Tbidem, s. 28-31.

16 Tbhidem, s. 48.

7 Tbidem, s. 2.8.

18 Ibidem, s. 29.
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komunistyczng i — potencjalnie — antykapitalistycznym dyskursem!. Nie-
obecno$¢ pojecia rewolucji w narracjach dotyczacych transformacji w Europie
Srodkowo-Wschodniej, czy tez jego ,wyjalawianie” poprzez dodawanie okre-
§len takich, jak ,aksamitna” czy ,pomaranczowa”, bytaby w tej perspektywie
skutkiem ,problemu, jaki liberalno-demokratyczna ideologia ma w zwiazku
z ideg rewolucji”?°. Nieobecno$¢ te — z wytgczeniem sytuacji w Rumunii i cze-
$ciowo w Czechostowacji — nalezatoby zatem wigzaé nie tylko ze zdyskredy-
towaniem pojecia rewolucji przez system totalitarny, ale takze - z istnieniem
cenzurujacej je hegemonii fatszywego réwnania. Warto dodaé, iz hegemonia
ta wigzala sie z tym, co okresli¢ mozna mianem transformacji jezyka, ktory
jednak nie zaistniat jako jezyk transformacji przewarto$ciowujacy zwiaza-
ne z poprzednim systemem politycznym i pojeciowym hasta, ale jako jezyk
bedacy funkcjg stwarzania $wiata na nowo, abstrahujac od tego, co Chantal
Mouffe i Ernesto Laclau okres$laja w ksigzce Hegemonia i strategia socjalistycz-
na mianem demokratycznej rewolucji?'.

Rewolucyjna tozsamo$¢ roku 1989 wiazataby sie zatem z zakwestiono-
waniem silnego statusu kapitalizmu w ramach docelowego bieguna procesu
transformacji i jego zwigzkdéw z demokracja. Co wiecej — jak dowodzi Buden
w artykule The Revolution of 1989. The Past of yet Another Illusion - stwarza-
taby ona mozliwo$¢ pytania o potencjalnie totalitarng nature bieguna docelo-
wego. Buden kwestionuje bagniows, jako to okresla, histori¢, wedtug ktorej
pojecie totalitaryzmu przypisuje si¢ jednoznacznie do wyj$ciowego bieguna
transformacji ustrojowej??. ,Zgodnie z ta bajka — twierdzi - raz na zawsze
zostawiliémy totalitaryzm za sobg, nie da si¢ pomysle¢ alternatywy wobec
naszego wspoétczesnego sposobu zycia, a jedyna mozliwa do wyobrazenia so-
bie przyszloscia jest taka, ktdra nieustannie powtarza ten urzeczywistniony
sen”??. Filozof zapewnia o niemozliwosci opowiedzenia innej historii, ,nawet
jesli nasze do$wiadczenie stoi z nig w sprzecznos$ci”>*. W tej perspektywie
mnogo$¢ zjawisk politycznych, ekonomicznych, spotecznych i historycz-
nych, pozwalajaca na wielokrotne definiowanie zaréwno wyjsciowego, jak
i docelowego bieguna transformacji, podporzadkowana zostaje pojedynczej,
upraszczajacej narracji. W bytych krajach komunistycznych po 1989 roku -

19 Tbidem, s. 2.8.

20 Buden, Strefa przejscia, s. 30.

21 Ch. Mouffe, E. Laclau, Hegemony and Socialist Strategy. Towards a Radical Demo-
cratic Politics, Kindle Edition, poz. 204.

22 B, Buden, The Revolution of 1989. The Past of yet Another Illusion, w: The Mani-
festa Decade, red. B. Vanderlinden, E. Filipovic, Cambridge 2005, s. 113.

23 Ibidem.

24 Tbidem.
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stwierdza gorzko Buden - zaistnial w gruncie rzeczy pojedynczy proces histo-
ryczny, ktéry okres$li¢c mozna mianem przywrdcenia kapitalizmu”?°. Filozof
bez ogrodek wskazuje na podmiot tej zmiany, ktérym byta - jego zdaniem
- ,wbrew przewidywaniom zwycieskich liberatéw” nie ,wolna jednostka do-
chodzacej do gltosu demokracji”, lecz ,stara, nagle wybudzona ze swego histo-
rycznego snu — nardd, ktéry nadat zmianie tej instytucjonalng rame”?°. ,Poli-
tyczny, prawny, wykonawczy i — nade wszystko - ideologiczny aparat panstwa
narodowego stanowi dzi$ — twierdzi — najlepsza gwarancje, ze to, co prywatne,
nigdy na powr6t nie bedzie wspolne”?”. Stad docelowy biegun transformacji
ustrojowej okreslaja, zdaniem Budena, pojecia prywatyzacji i narodu, nada-
jace demokracji drugorzedny i instrumentalny status - ,niczego wiecej niz
tylko wymowki dla obu”?8. Filozof kwestionuje takze sama strzatke transfor-
macji, utozsamiang z ruchem progresywnym. , Ten historyczny krok w przéd
- dowodzi - w kierunku kapitalizmu i demokracji, byt w istocie krokiem
wstecz — od Rewolucji Bolszewickiej w pazdzierniku 2017 roku, w kierunku
rosyjskiej rewolucji burzuazyjnej w lutym tego roku”?. Podobnie, z punktu
widzenia podmiotowosci politycznej, Buden diagnozuje proces ten jako re-
gres — zwrot od podmiotu klasy robotniczej i rolnikéw oraz zwigzanych z nia
rewolucyjnych instytucji do narodu i instytucji panstwowych?°, od koncepcji
,miedzynarodéwki robotniczej z jej emancypacyjnym uniwersalizmem”, ku
,|-..] nacjonalizmowi i jego roszczeniom, ku wyimaginowanej glorii [...] prze-
sztosci i uswieconemu egoizmowi jej przysztosci”s!.

Istotnym, by¢ moze najistotniejszym, problemem jest zimnowojenna
proweniencja biegunéw transformacji ustrojowej. T¢ ,zimnowojenng, bi-
narng dyskursywna opozycj¢ totalitaryzmu i demokracji” wydobywa i kwe-
stionuje ,w samym zalgzku” Susan Buck-Morss w ksigzce Dreamworld and
Catastrophe. The Passing of Mass Utopia in East and West*?. Wystepuje ona
przeciwko ,standardowej madro$ci”, gloszacej, iz ,kapitalizm jest pozadang
i nieuchronng, normalng i naturalng organizacja zycia spotecznego”?. Buck-
-Morss uchyla uznane zimnowojenne opozycje dyskursywne, w tym takze
i opozycje socjalizmu i kapitalizmu, wskazujac na fakt, iz porazka socjalizmu

25 Tbidem.

26 Tbidem.

27 Ibidem.

28 Tbidem.

2 Tbdiem, s. 116.

30 Tbidem.

31 Tbidem.

32 Buck-Morss, Dreamworld and Catastrophe, s. XIII.
33 Ibidem.
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wynikata z faktu, iz zbyt wiernie nasladowat on kapitalizm?*. Dopiero zatem
uwolnienie dyskurséw transformacji od modeli definiowania jej biegunéw za-
krzeptych w zimnowojennym tadzie pozwala pomyslec jezyk o transformacji,
ktdry nie powstaje jako abstrahujacy od przesztosci, ale wtasnie dlatego wolny
jest od narzucanych przez nig struktur. Pytanie o transformacje bowiem, jak
stusznie podkresla w Agorafilii Piotr Piotrowski, wigze si¢ $cisle z pytaniem
o rozpad binarnego zimnowojennego modelu §wiata?®. Jest takze jednak pyta-
niem o to, w jakim jezyku ten rozpad si¢ dyskutuje i w ramach jakiej hegemo-
nii. Jak podkresla Alexander Kiossev — arty$ci $rodkowo-wschodnio-europe;j-
scy po okresie kolonizacji kulturalnej i politycznej przez Zwigzek Radziecki
dokonali autokolonizacji, uznajac fatszywie za opozycyjny dyskurs o prowe-
niencji zachodniej®®. Z perspektywy wyznaczonej zatem przez butgarskiego
badacza bieguny transformacji okreslatby zwrot od kolonizacji w kierunku
autokolonizacji. Teksty te tworza mozliwg rame metodologiczng, zdolna
przetamac¢ dominacje utrwalonych dyskurséw historyczno-artystycznych do-
tyczacych sztuki w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej w latach 90. Warto
prze$ledzi¢ pod tym katem zasadnicze nurty narracji transformacji, wynika-
jace z analizy pochodzacych gtéwnie z lat 90. prac artystéw z Europy Srodko-
wo-Wschodniej, problematyzujacych pojecie transformacji ustrojowe;j.

POSTKOMUNIZM JAKO EKSKREMENT PROCESU TRANSFORMAC]I

Zastosowanie takiej ramy metodologicznej pozwala na zmiane kluczo-
wych pojec¢ okreslajacych tozsamos$é powstajacej w latach 90. sztuki, a takze
na okreélenie jej mianem nie tyle demokratycznej, ile postkomunistyczne;j.
Jedna z kluczowych w tym kontekscie prac jest kanoniczna dla sztuki eston-
skiej lat 90. praca Jaana Toomika 15 maja - 1 czerwca 1992 (il. 3). Sktadaja sie
na nig odrecznie wypisane listy menu artysty z kazdego ze wskazanych tytu-
tem dni. Ich forme odczyta¢ mozna jako odwotanie sie do pamieci wizualnej
komunizmu - przypominaja bowiem te znane z komunistycznych stotowek.
Kazdej towarzyszy pierwsza strona dziennika, ktory ukazat si¢ danego dnia,
oraz stoik zawierajacy ekskrementy artysty. Praca Toomika wpisuje sie iro-
nicznie w kontekst dwoch nalezacych do kanonu wspétczesnej sztuki zachod-
niej prac — Goéwna artysty Pierra Manzoniego oraz Date Paintings On Kawa-
ry, ktdre artysta umieszczat w specjalnych pudetkach wysScietanych pierwsza

34 Tbidem, s. XV.

35 Piotrowski, Agorafilia..., s. 45.

36 A. Kiossev, Otherness, again. Notes on Self-Colonising Cultures, w: After the Wall,
red. B. Peji¢, Stockholm 1999, s. 115-116.



Transformacja w sztuce w postkomunistycznej Europie 419

3. Jaan Toomik, 15 maja — 1 czerwca 1992, 1992, instalacja. Dzieki uprzejmosci artysty

strong dziennika z miejsca, w ktérym powstat dany obraz. Cho¢ zazwyczaj
- za sprawg deklaracji samego artysty — praca ta ogélnikowo okreslana jest
mianem nawigzujacej do powodujacych gtéd trudnych warunkéw bytowych
w Estonii tuz po transformacji, przed wprowadzeniem waluty lokalnej®’, in-
terpretowa¢ mozna j3 jako jedng z wielu powstajacych w tym czasie w Eu-
ropie Srodkowo-Wschodniej prac, ktérych tematem jest przyjecie na whasne
ciato procesu transformacji. Prace te rzadko wpisywane byly w taki wtasnie
kontekst, funkcjonujac raczej w obrgbie nurtu sztuki ciata czy dyskursu femi-

37 H. Soans, Jaan Toomik’s nihilist Activism in Post-Soviet Estonia, w: Jaan Toomik,
red. H. Soans, Tallin 2007, s. 124.
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nistycznego. Najdobitniejszymi przyktadami takich dziet sa prace litewskiej
artystki Eglé Rakauskaité W ttuszczu (1998) (il. 4), wegierskiej Kriszty Nagy
200 000 Ft (1997) (il. 5) czy bulgarskiego artysty Rassima Krasteva Korekcje
1996-1998 (il. 6). Rakauskaité lezata zatopiona w przypominajacym akwa-
rium pojemniku wypetnionym cieptym thuszczem w stanie ciekltym, ktory
w trakcie performance’u artystki stygngc, zmieniat stan skupienia na staty.
Transformacje w ujeciu litewskiej artystki mozna by zatem interpretowac
jako zmiane stanu skupienia kontekstu, w ktérym lokuje sie podmiot, wi-
zualizowang za sprawg zmiany stanu skupienia substancji, wypelniajacej
akwarium. W pracach Nagy i Krasteva transformacja w kierunku kapitalizmu
interpretowana byta jako opresyjna dla podmiotu i jego ciata. Nagy stworzyta

4. Eglé Rakauskaité, W ttuszczu, 1998, wideoperformans. Dzieki uprzejmosci artystki
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5. Kriszta Nagy, 200 000 Ft, 1997, fotomontaz. Dzieki uprzejmosci artystki

fotomontaz z wlasnych zdje¢, prezentujacych ja z rozmaitymi wielko$ciami
i rodzajami biustu, bedgcego w domysle efektem operacji plastycznej, ktorej
cena wynosita wéwczas tytutowe 200 000 forintéw. Krastev poddat swoje cia-
to serii ¢wiczen, majacych za zadanie zwickszy¢ jego atrakcyjnosé, a zatem
wpisaé je w zachodniej proweniencji paradygmaty hegemonii kapitalizmu.
W pracy Toomika transformacja ustrojowa przetozona zostaje na procesy tra-
wienne i zwizualizowana w postaci ekskrementéw — ubocznych produktéw
procesu transformacji ustrojowej. Kwestionuje ona tym samym klarownie
wyznaczone bieguny owej transformacji, czynigc przedmiotem przedstawie-
nia produkt uboczny, niechciany, ktéry interpretowaé mozna jako postkomu-
nizm. W ksigzce zatytulowanej Fiction Reconstruced. Eastern Europe, Post-
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6. Rassim Krastey, Korekcje 1996-1998, Przed, performans / Rassim Krastev Korekcje
1996-1998 — Po, performans, 1996-1998. Dzieki uprzejmosci artysty

-Socialism and the Retro-Avant-Garde stowenska artystka i filozofka Marina
Grzini¢ okreslata postkomunistyczna Europe Wschodnig mianem naddatku,
swoistego ekskrementu Europy i niewystarczajgco Europe zarazem?®. W tej
perspektywie teoretycznej nie tylko postkomunistyczna Europa, ale i sztuka,
ktérg mozna by okresli¢ mianem postkomunistycznej, jawi sie jako swoisty
ekskrement procesu transformacji, rozumianej jako postepowy ruch od totali-
tarnego komunizmu w kierunku wolnej od totalitarnych inklinacji demokra-
cji wolnorynkowej*®. Praca Toomika, korzystajaca z rozmaitych odniesien,
czytelna staje sie takze w kontekscie rozwazan Borisa Groysa, ktory sztuke
postkomunistyczna rozumie jako sztuke, ktéra po wydarzeniach historycz-
nych roku 1989 odnosi sie do komunistycznej przesztosci i jej jezyka wizu-
alnego. W tekscie Privatizations, or Artificial Paradises of Post-Communist
Groys zestawia jg z popularng w latach 90. na Zachodzie sztuky zawtaszcze-

3 M. Grzinié, Fiction Reconstructed. Eastern Europe, Post-Socialism and the Retro-
Avant-Garde, Munich 2000, s. 19.
3 Democracy and Enlargement in Post-Communist Europe, passim.
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nia, twierdzac, iz w przeciwienstwie do artystow z krajow zachodnich, ktérzy
w swych ,agresywnych i subwersywnych” dziataniach problematyzuja debate
dotyczacg praw autorskich, sztuka postkomunistyczna dokonuje zawtaszcze-
nia z rezerwuaru ,obrazéw, symboli i tekstow, ktore juz tak naprawde do ni-
kogo nie nalezg i ktore tym samym nie funkcjonujg w intensywnym obie-
gu, spoczywajac raczej |...| na $§mietniku historii jako wspdlne dziedzictwo
z czasOéw komunizmu”#°. Groys wskazuje wprawdzie na zwigzane z nig para-
doksy, piszjc, iz prywatyzuje ona komunistyczne idee*!, ,utykajac ostatecznie
w zimnowojennych konfrontacjach”*> — wydaje sie jednak, iz taka perspek-
tywa warunkowana jest specyficznym kontekstem namystu Groysa, ktérym
jest obecna na zachodnim rynku sztuki sztuka rosyjska.

Perspektywa estonska byta nieco odmienna od perspektywy wickszo$ci
krajéw postkomunistycznej Europy, w tym takze rosyjskiej, pozwalajacej ar-
tystom na zaistnienie na rynku sztuki. Wprawdzie upadek binarnej struktu-
ry $wiata — jak dowodzi Raivo Kelomees — w sztuce estonskiej w latach 90.
zinterpretowany zostat w kategoriach promujacej sieci globalnej komunika-
cji kultury technologii*?, a zatem w jezyku hegemonii kapitalizmu, a rynek
estonski rozwijat si¢ niezwykle dynamicznie. Nie miato to jednak przetoze-
nia na ekonomiczng sytuacje artystoéw ani ich afirmatywny stosunek do ryn-
ku. Wystarczy przyjrze¢ si¢ emblematycznym dla lat 90. pracom, takim jak
LooserKai Kaljo z roku 1997 —w postaci krétkiego wideo-performance’u, pod-
czas ktorego artystka wyglaszata serie zdan zawierajacych nieprzystajace do
nowej rzeczywistos$ci fakty na wtasny temat**. A jednak prace artystow eston-
skich w kontekscie kapitalizacji spoteczenstwa byty postrzegane jako poten-
cjalna inwestycja - jeden ze stojow Toomika podczas wystawy w roku 1992
zostal ukradziony. Co zabawne, sytuacja powtorzyta sic w trakcie wystawy po-
$wieconej ikonicznym pracom estonskiej sztuki z lat 90. i ich interpretacjom,
zatytutowanej MOH? FUI! OAK! OSSA! VAU! w Muzeum Sztuki w Tartu
w roku 2012 - jednej z niewielu w postkomunistycznej Europie, ktérym udato
sie przewarto$ciowac utarte narracje dotyczace sztuki lat 90.

40 B. Groys, Privatizations, or Artificial Paradises of Post-Communist, w: Sustavkoordi-
nata/SystemofCoordinates, red. T. Milovaé, Zagreb 2004, s. 30.

41 Tbidem, s. 32.

4 Tbidem.

43 E. Kelomees, The Material and the Technological in the Art of the 1990s, w: Noisy
Nineties. Problems, Themes and Meanings in Estonian Art on 1990s, red. S. Helme, Tallin
2001, s. 132.

4 QOdnosity si¢ one na przyktad do niskich zarobkéw artystki, jej wysokiej wagi czy
faktu, iz nadal mieszkata z matks.
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Praca Toomika pozostaje w wyraznym napigciu wobec estonskiego dys-
kursu historyczno-artystycznego, ktérego przyktadem jest tekst The Myths
and the Realities of Post-Communist Art estonskiego krytyka Antsa Juske.
Polemicznie odnoszac sie do tezy Roberta Flecka, ktory ,stwierdza, ze sztu-
ke w latach 90. mozna podsumowac, uzywajac ogdlnego okreslenia «sztu-
ki po komunizmie»”*®, oraz Davida Elliota, podtrzymujacego kategorie
,postkomunizmu”, Juske wskazuje na postkomunistyczng sztuke jako mit
- uproszczenie bedgce funkcjg marksistowskiego dyskursu o bazie i nadbu-
dowie*. Argumenty, ktérych uzywa do poparcia swojej tezy, sa jednak dosé
arbitralne. Przytacza on bowiem jako kluczowy argument macedonskiej
krytyczki Susany Milevskiej, zaktadajacej, ze okreslenie sztuki postkomu-
nistyczng implikuje, iz ,cata wschodnioeuropejska sztuka przed upadkiem
muru berlinskiego byta socrealistyczna lub tez iz istniato jedynie kilka nisz
podziemnego oporu, adekwatnych do osiagnie¢ zachodnich”#’. Im bardziej
jednak prébuje Juske temu zaprzeczy¢, mnozac przyktady osiggnieé¢ w sztu-
ce komunistycznej Europy ,analogicznych wobec sztuki zachodniej”, tym
silniej wikta si¢ w hegemonie kultury zachodniej i popada w paradoksy wta-
snego jezyka. Krytyk (afirmatywnie) uzywa okre$len takich, jak ,integracja
z zachodnim $wiatem sztuki”, ,oficjalne uznanie/rozpoznanie”, ,zaawan-
sowanie”*8, wskazujac za Andg Rottenberg, iz artysci przed rokiem 1989
zachowywali sie czesto tak, jak gdyby komunizm nie istnial, trudno utrzy-
ma¢ zatem pojecie postkomunizmu zaktadajacego koniec wielkich utopii
zwigzanych z poprzednim ustrojem®. To uprzywilejowanie zaréwno kon-
strukeji zachodniocentrycznego dyskursu sztuki i historii sztuki, jak i dzia-
talnosci artystycznej jako miernika aktualno$ci utopii komunistycznych,
ciche zatozenie, ze postkomunistyczna sztuka jest sztuka z konieczno$ci
po sztuce komunistycznej — a nie takg, ktéra problematyzuje pamieé, takze
wizualng, przesztosci i korzysta z zaplecza marksistowskiego - jest wlasnie
funkcja hegemonicznego i opresyjnego dyskursu proweniencji zachodniej.
Jak dowodze — w latach 90. zaistniat on jako wariant owego nowego jezyka
dla nowej rzeczywisto$ci, abstrahujacego od tozsamosci sztuki uwiktanej
przeciez w tej czesci Europy w lewicowa tozsamo$é i jezyk, ktorym ta ope-
rowata.

45 A, Juske, The Myths and the Realities of Post-Communist Art, w: Noisy Nineties...,
s. 12.

46 Tbidem.

47 Ibidem, s. 13.

48 Tbidem, s. 15.

49 Tbidem, s. 13.



Transformacja w sztuce w postkomunistycznej Europie 425

TRANSFORMACJA JAKO AUTOKOLONIZACJA

Inng, kluczows praca artystyczna problematyzujaca transformacje ustro-
jowa poprzez odniesienie do wlasnego ciata twoércy byta seria dziatan per-
formatywnych butgarskiego artysty Rassima Krasteva Korekcje, przeprowa-
dzonych w latach 1996-1998. Medium transformacji uczynit Krastev swoje
ciato, ktére — w serii ¢wiczen na sitowni — poddawat transformacji. Seman-
tyke ciata w kontekscie sytuacji politycznej trafnie nakresla w artykule do-
tyczacym sztuki ciata w Bultgarii Iara Boubnova. Jak wskazuje — symptomem
przemian ustrojowych w Butgarii - podobnie zresztg jak i w innych krajach
postkomunistycznych — byly konkursy, ,wychwalane przez media jako sym-
bol zachodniego stylu zycia, a takze czesto jako ostateczne wyzwolenie ducha
[...] spod ideologii socjalistycznej i prowincjonalnej moralnosci”*®. Zgodnie
z diagnoza Boubnovej, kultura masowa funkcjonowata jako narzedzie umoz-
liwiajace spoleczenstwu zapoznanie sie z ludzkim ciatem®'. Podobnie — w ka-
tegoriach ciata poddanego rezimowi kapitalistycznemu - interpretuja akcje
Krasteva Branislav Dimitrijevic i Branislava Andjelkovi¢. Zdaniem badaczy,
performance artysty ,taczy dwa rodzaje polityki ciata — odnoszac si¢ zar6wno
do komunistycznego nacisku na aktywno$¢ sportows |...], jak i do rodzacej
sie kapitalistycznej orientacji na centra fitnesu, sitownie i projektowanie ciat
jako integralnych czes$ci kultury konsumpcyjnej”s2. ,Zachodni kapitalizm -
dowodza - nie byt nigdy tak zorientowany na ciato jak teraz — s3 w tym nawet
- kontynuuja - elementy faszystowskie. Ciato zdefiniowano w jego dwoistej
roli - ciata, ktére konsumuje, i ciata, ktore jest konsumowane”>?. Ciato artysty
okreslajg jako takie, ktore podlega¢ ma konsumpcji, piszac o nim w katego-
riach ,kolektywnej fantazji w zgodzie ze zwycieska utopia”®*. Autorzy maja
tu na my$li wprowadzone przez Susan Buck-Morss rozréznienie na ,wschod-
nioeuropejsky” utopie produkeji i zachodniej proweniencji utopie konsump-
¢ji*®. Odnotowuja oni nie tylko symboliczng, ale takze materialng zaleznosé

50 1. Boubnova, Bulgaria, w: Body and the East. From the 60s to the Present, red.
Z. Badovina¢, Cambridge 1999, s. 33.

51 Tbidem, s. 35.

52 B. Dimitrijevic, B. Andjelkovi¢, The Body, Ideology, Masculinity, and some blind
spots in Post-Communism, w: Gender Check. A Reader: Art and Gender in Eastern Europe
Since the 1960s, red. B. Peji¢, Vienna 2010, s. 240.

53 Ibidem.

5¢ Ibidem.

55 Odwotuja si¢ oni w przypisie jednak nie do ksigzki Susan Buck-Morss, lecz do jej
artykutu: S. Buck-Morss, The City as the Dreamworld and Catastrophe, ,October” 73,
1995, s. 127-128.
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artysty od zachodniego kapitatu, wskazujac na fakt, iz jego przemiana spon-
sorowana byta przez finansistéw francuskich, ktérzy pokryli koszt konsumo-
wanych przez butgarskiego artyste protein i witamin®°.

Warto zauwazy¢ to, o czym nie wspomina Boubnova — izuwidocznienie na-
giego ciata, utozsamiane z wyzwoleniem go z ubrania i tym samym konwencji
spotecznych, bylo jedynie pozorne - ciato przyodziane w idiom zachodni stato
sie w istocie przedmiotem tego, co Alexander Kiossev trafnie okreslit mianem
autokolonizacji®”. Tak interpretowa¢ mozna Korekcje Krasteva — ukazanie
w pracy narzedzi transformacji ciata artysty w postaci sprzetéw sportowych
maskuje jedynie fakt, iz rzeczywiste narzedzie tej transformacji w postaci
idiomu zachodniego staje sie tu tozsame ze sposobem widzenia odbiorcy. Pra-
ca ta zatem problematyzuje transformacje jako proces autokolonizacji narze-
dziami idiomu zachodniego, a takze - jako transformacje utopii produkcji,
ktérej funkceja byta dotykajaca ciata propaganda, czynigca je narzedziem pro-
dukgji systemu politycznego, w utopie konsumpcji, w ktorej funkcjonuje ono
jako produkt rynkowy. Interpretowana tak praca ukazywataby zatem proces
transformacji jako opresyjny, dotykajacy bezpo$rednio ciata artysty.

BIEGUNY TRANSFORMACI]I JAKO FUNKCJA ZIMNE] WOJNY

Funkcja potrzeby wielokrotnego definiowania na nowo biegunéw trans-
formacji jest legitymizacja binarnej struktury, ktéra wydaje sie by¢ silnie
osadzona w binarnych formutach zimnowojennego $wiata i jako taka zdaje
sie problematycznym narzedziem opisu procesu, w efekcie ktorego $wiat ten
ulegt rozpadowi. Nawet odstgpienie od modelu, w ktorym wyj$ciowy biegun
transformacji utozsamia sie jednym gestem z komunizmem i ustrojem tota-
litarnym, a docelowy - z tozsama z wolnym rynkiem demokratyczng wolno-
$cig, przecinajac tym samym jego zwigzki z tradycja komunizmu i uwalniajac
go od pojecia totalitaryzmu - podtrzymuje w gruncie rzeczy stojacg u podstaw
tego modelu binarng strukture znaczen. Dla problemu tego diagnostyczne jest
juz samo pojecie postkomunistycznej Europy, ktora jawi sie jako ekskrement
uznanych biegunéw transformacji. Cze$ciowo problem ten uchylaja poszuki-
wania w obrebie rzeczownikéw odczasownikowych, zdolnych zastapi¢ poje-
cie transformacji pojeciami roznymi od tych, ktdre legitymizuja owa zimno-
wojenng strukture — demokratyzacji, kapitalizacji, tworzenia spoteczenstwa
obywatelskiego, skutkujace uzywaniem kwestionujacych prawomocno$c hie-

56 Dimitrijevic, Andjelkovié, The Body, Ideology..., s. 243.
57 A. Kiossev, Otherness, again..., s. 115-116.
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rarchicznej relacji Wschéd-Zachod poje¢, takich jak kolonizacja. Nie ujaw-
niajg one jednak istoty problemu - faktu, iz transformacja byta w swej istocie
procesem, ktory nie dotyczyt jedynie tej czedci Europy i $wiata, lecz dotykat
samej zasady ich podziatu.

Jedna z najbardziej oryginalnych propozycji artystycznych zdolnych spro-
sta¢ temu wyzwaniu jest tworczo$¢ butgarskiego artysty Nedko Solakova.
Jego stworzona doktadnie w roku 1989 praca, zatytutowana Widok na Zachéd
(il. 7), po$wigcona jest transformacji jako swoistemu przebiegunowaniu $wia-
ta i Europy, ktéra Maria Vassileva okre$la mianem emblematycznej dla trans-
formacji®®. Miata ona posta¢ skierowanego na zachdéd teleskopu umieszczone-
go na dachu Ulicznej Galerii Shipka 6°°, przez ktéry widaé byto — niewidoczng
gotym okiem - piecioramienng czerwona gwiazde znajdujgca sie w zwiencze-
niu budynku Unii Artystéw Bulgarskich, powotanej - jak dowodzi Vassileva
- po to, by mogta stuzy¢ interesom partii komunistycznej®°. Praca nie jest po

7. Nedko Solakov, Widok na Zachéd, 1989, tekst, brazowa tabliczka, teleskop zwrocony
na zachod, czerwona gwiazda na szczycie siedziby Butgarskiej Partii Komunistycznej, Sofia

58 M. Vassileva, Art for Change, w: Art for Change, red. M. Vassileva, Sofia 2015, s. 84.
59 Wart uwagi jest fakt, iz galeria ta réwniez nalezata do Unii Artystow Butgarskich.
6 Tbidem, s. 81.
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prostu przewrotnym komentarzem relatywizujacym binarny zimnowojenny
podziat $wiata, odnoszacym si¢ do jego przebiegunowania. Problematyzu-
je raczej recepcje komunistycznej/postkomunistycznej tozsamosci jako tej,
ktdra zawarta jest — paradoksalnie — w spojrzeniu skiecrowanym na Zachdd.
Problem ten - zawtaszczenia narracji postkomunistycznych przez dyskursy
zachodnie jako swoistego zabezpieczenia ich intereséw — podejmuje dwdch
kluczowych dla sztuki lat 90. krytykéw: stowenski, niezyjacy juz, kurator Igor
Zabel oraz rosyjska historyczka sztuki Ekaterina Degot. W tek$cie zatytuto-
wanym We and Others Zabel dowodzi, iz posttransformacyjny wariant binar-
nego uktadu tozsamosci podzielonego zimnowojennego $wiata (,my i inni”)
skazuje postkomunistyczng Europe na tozsamos$¢ nieesencjonalng i przyzna-
je jej status the other’s other — ,inny innego”®!. ,My” jest bowiem - jak wska-
zuje historyk sztuki - figurg uprzywilejowana, zarezerwowana dla tych, w kto-
rych wtadaniu znajduje si¢ jezyk i hegemonia. Podobnie o narracji dotyczacej
postkomunistycznej sztuki pisze Degot — jej analiza jednak po$wiecona jest
casusowi sztuki rosyjskiej, ktéra — cho¢ zostata dowarto$ciowana w kanonie
zachodnim i na rynku sztuki, podlega temu, co autorka nazywa paradoksem
podwdjnego uwiktania artystéw rosyjskich, skazanych na to, by wobec Rosji
reprezentowa¢ Zachdd, a wobec Zachodu - esencjonalnego Innego w postaci
dzikiej i nieokrzesanej Rosjic2.

Okreslenie sztuki oraz tozsamosci tej czesci Europy jako postkomuni-
stycznej wydaje si¢ problematyczne. Problem 6w tratnie podsumowuje Boris
Buden, stawiajac pytanie o zasadno$¢ uzycia tego okre$lenia w kontekscie
geografii politycznej Europy. ,Ktora Europa jest wtasciwie postkomunistycz-
na? — pyta. — Ta «stara», ktora przynajmniej po czgsci trzyma si¢ uparcie so-
cjalistycznego dziedzictwa, czy nowa, ktora je radykalnie odrzucita?”®?. Buden
relatywizuje tym samym nie tylko kategorie zapdznienia, ale takze oryginatu
i kopii, pytajac za stowenskim socjologiem Rastko Mo¢nikiem, autorem ar-
tykutu Will the East’s Past be the Wests’s Future? o relacje Europy Wschod-
niej i Zachodniej, ktdre jak gdyby zamienity si¢ miejscami®*. Problem ten jest
istotny, dotyczy bowiem statusu postkomunizmu rozpietego pomiedzy po-
strzeganym jako esencjonalne marksistowskim zapleczem i idea — niezreali-
zowanej — rewolucji a tym wszystkim, co pojawito sie niejako w jego miejsce,
przyjmujac postac abstrahujacych od niego narracji.

61 1. Zabel, We and Others, w: After the Wall, s. 110-113.

62 E. Degot, The Logic of the Absurd: from Dumbness to Idiocy, ibidem, s. 60-61.

6 Buden, Strefa przejsicia..., s. 63.

64 R. Mocsnik, Will the East’s Past be the West’s Future? w: Les frontiéres invisibles,
Oostkamp 2009, cyt. za: ibidem.
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Praca Solakova dotykata takze jednak i innego problemu - tozsamosci to-
talitarnego komunizmu i totalitarnego kapitalizmu. Takiej interpretacji zda-
je sie bliska Diana Popova, kiedy pisze o tym, iz ,subwersywny potencjat tej
pracy brat sie ze zwarcia miedzy dwoma ikonicznymi symbolami”, wskazujac
na fakt, iz praca zostata ocenzurowana przez stuzby specjalne, ktére usunety
mosiezng tabliczke z tytulem pracy®®. Widok na Zachéd jest praca reprezen-
tatywna dla strategii tworczej Solakova, ktérej zapleczem, jak dowodze, byta
dialektyka marksistowska. Strukturyzuje ona whasciwie wszystkie prace arty-
sty, poczawszy od wielkoformatowych instalacji, jak I miss Socialism, maybe,
po drobne prace rysunkowe. Warto przy tym zauwazy¢, iz tworczo$¢ Solakova
jest pod tym wzgledem wyjatkowa w sztuce butgarskiej. Jak dowodzi Alexan-
der Kiossev, butgarska sztuka z lat 90. przyczynita sie do zaniku komunistycz-
nej sfery wizualnej®. Taka interpretacja prac Solakova - jako operujacych fi-
gura dialektyki marksistowskiej — otwiera jednak zupetnie nowe perspektywy
w dyskursie transformacji, uchylajac antytetyczno$é¢ kluczowych dla niego
pojec.

Podobne znaczenia generuje znacznie pozniejsza juz praca rosyjskiego ar-
tysty Alexandra Kossolapova This is my blood z roku 2001. Cho¢ chciatoby
si¢ widzie¢ ja w charakterze ramy dla dekady z lat 90., w istocie zakotwiczona
jest w tradycji wizualnej soc artu - kierunku zrodzonego w latach 70. i dia-
lektycznego na kilku poziomach - nie tylko bowiem funkcjonowat on jako
swoiste uzgodnienie socrealizmu i pop-artu, ale takze obejmowat artystow
podrézujacych miedzy Moskwa i Nowym Jorkiem. Praca powstata jako czesé
swoistego dyptyku z druga — This is my Body (2001) przedstawia ikoniczny
wizerunek Chrystusa na czerwonym tle z logo coca-coli i z wykonanym inng
czcionkg podpisem - , This is my blood”. W tekscie wspdtczesnym pracy Boris
Groys zwraca — wobec kontrowersji, jakie ona wywotata — uwage na fakt, iz
sztuce tradycyjnie przypisana jest funkcja profanacji®’. Dowodzi on ponadto
—w sposob do$¢ arbitralny - iz w pracy Kossolapova Chrystus petni funkcje
symbolu wtadzy kupujacej masy, w przeciwienstwie do Lenina, ktory funk-
cjonuje jako wtadza masy te produkujaca, wskazujac przy tym na komunie
jako ,prymarng forme konsumpcji masowej”*8. Wydaje sie jednak, iz dopie-
ro umieszczona w kontekscie transformacji praca ta wybrzmiewa w petni.
Przeistoczenie, ktorego w istocie dotyczy, interpretowa¢ mozna jako figure

6 D. Popova, Contemporary Art: Communication and Community, w: Art for
Change..., s. 138.

6 A. Kiossev, Art-Morphoses 1989-2014. Contemporary Bulgarian Art in Relation to
the Changing Political and Visual Context, ibidem, s. 358.

7 B. Groys, History Becomes Form, Cambridge-London 2010, s. 181-182.

6 Tbidem, s. 185.
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transformacji. Czerwone tlo tej szczegolnej ikony Kossolapova, ktére wydaje
sie wizualizacjg zapowiadanej przez tekst pracy przemiany coca-coli w krew
Chrystusa, konotuje przeciez czerwien jako znak komunizmu. Interpretacje
taka uprawomocniaja liczne prace z dorobku rosyjskiego artysty operujace
czerwonym tlem jako symbolem komunizmu wtaénie. Szczegolnie pocho-
dzaca z roku 1980 praca Lenin Coca-Cola. It is the Real Thing, operujaca wi-
zerunkiem Lenina i logo coca-coli, ktorg mozna interpretowac jako ironiczne
wskazanie na podwdjng konotacje czerwieni — komunizm i kapitalizm. Tak
rozumieé nalezy takze i omawiang prace z roku 2001, ilustrujaca nie tyle
przeistoczenie esencji kapitalizmu w krew Chrystusa, ile transparentnosé
czerwieni na rozmaite zmienne historycznie znaczenia oraz transformacje
samego jezyka sfery symbolicznej. Czerwien interpretowana jako kolor krwi
konotuje ponadto takze i rewolucje. Istota pracy Kossolapova jest fakt, iz ta
nie wyznacza jednoznacznie biegunéw transformacji, umozliwiajac raczej
ciggte dialektyczne przepisywanie sie przypisanych im pojec.

ROZPAD BINARNE] STRUKTURY SWIATA

Na zakonczenie warto podjaé¢ w skrocie jeszcze jeden kluczowy dla trans-
formacji watek — niemalze jednoczesny upadek zimnowojennej binarnej
struktury $§wiata w wymiarze politycznym oraz binarnej konstrukeji tozsa-
mosci seksualnej. Mam tu na mysli fakt, iz publikacja ksiazki Judith Butler
Gender Trouble zbiegta sie z historycznym koncem totalitarnego komunizmu
w Europie. Opublikowana w roku 1990, ksigzka ta ma status pozycji neguja-
cej binarng strukture tozsamosci seksualnej opartej na opozycyjnym podziale
na pte¢ meska i zenska i zwigzanymi z nimi konstrukcjami i mechanizmami
pozadania. Dominujace w okresie transformacji dyskursy wladzy rzecz jasna
nie funkcjonowaty w takiej perspektywie. Przeciwnie — po roku 1989 do glosu
doszty, jak wskazuja Buden i Piotrowski®®, konserwatywne sity postugujace
sie raczej binarnym modelem tozsamosci seksualnej. W tym kontekscie tym
symptomatycznym obrazem transformacji byt wyborczy plakat wegierskiej
partii Fidesz w pierwszych wolnych wyborach w roku 1990, operujacy zesta-
wieniem stynnej fotografii ukazujacej bratni pocatunek Gorbaczowa i Hone-
ckera z roku 1986 z fotografig catujacej sie pary mtodych ludzi. Miedzy obie-
ma fotografiami widniat napis: ,Tessék vilasztani — Prosze, wybierz!” Druga
z fotografii konotowata przyszto$¢ waloryzowang za pomoca poje¢ modnosci,

% Buden, The Revolution of 1989..., s. 116; Piotrowski, Agorafilia..., s. 164-165.
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ptodnodci, ale takze — wybrzmiewajacg w kontekscie takiego zestawienia he-
teroseksualno$¢, rozumiang jako conditio sine qua non owej ptodnosci.

Co ciekawe, to wlasnie w $srodowisku wegierskim funkcjonowato dwaéch
artystow, ktorych prace i tozsamosci stanowig jedne z najcickawszych przy-
ktadow problematyzacji transformacji rozumianej jako rozpad binarnej struk-
tury politycznej $wiata, paralelnej do rozpadu binarnej tozsamosci seksualnej
- El Kazovsky i Rébert Szab6 Benke. Twdrczos$¢ pierwszego z nich, reprezen-
tatywna dla okresu pieriestrojki, nie miata charakteru politycznego w $cistym
tego stowa znaczeniu, lecz ze wzgledu na tozsamos$¢ tego wegierskiego artysty
rosyjskiego pochodzenia, ktéry urodzit si¢ jako kobieta, nigdy nie przeszedt-
szy transformacji ptciowej — prawnej, operacyjnej czy nawet hormonalne;j.
Tworczo$é tego artysty, bedaca swoistego rodzaju chybiong, niekompletna
transformacjg, moze by¢ interpretowana jako figura drugiej potowy lat 80. —
okresu pieriestrojki.

Tworczos$c wegierskiego artysty Roberta Szabo Benke wpisuje sie w pro-
ces transformacji na wielu poziomach. Ten homoseksualny, urodzony w Ju-
gostawii, artysta funkcjonuje w podrecznikach sztuki wegierskiej, gdyz juz
w roku 1991 wyemigrowat do Budapesztu, uciekajac przed wojng. Decyzje
te interpretowa¢ mozna jako akt przyspieszenia bole$nie przedtuzanego
przez wojne w Jugostawii procesu transformacji. Wykonany przez niego
w roku 2002 tryptyk fotograficzny Konyi Baba ma posta¢ pojedynczego ge-
stu, za pomocg ktdérego artysta uchyla binarne struktury - zimnowojenne-
go $wiata oraz tozsamosci seksualnej. Symptomatyczny jest fakt, iz praca
interpretowana jest wytacznie w kontekscie tozsamosci seksualnej artysty
- w literaturze przedmiotu wskazuje si¢, iz Szab6-Benke eksperymentuje
z tozsamoscig, przebierajgc sie za japonska gejsze’®, nigdzie jednak nie pod-
nosi sie kwestii, iz czyni to nie za pomocg japonskich ubran, lecz ludowych
wzoréw jugostowianskich. Czyni on tym samym przedmiotem transforma-
cji wtasne ciato i kwestionuje stabilng konstrukcje ptciows, ale takze - de-
stabilizuje tozsamo$¢ narodows i polityczng. Wybdr kostiumu japonskiej
gejszy jest znaczacy. Adekwatnym narzedziem analitycznym s3 tu pojecia
zaproponowane przez Bojane Peji¢ — bliskiego i dalekiego Innego. ,Daleki”
- ,rzeczywisty” Inny to, zdaniem Peji¢, ten nalezacy do odmiennych ram
cywilizacyjnych, ,bliski”, ,nie-catkiem Inny” - ulokowanym w tych samych
ramach cywilizacyjnych, lecz poza centrum, na marginesach kultury euro-
pejskiej’!. Praca wegierskiego artysty problematyzuje ,bliskiego Innego” —

70 T. Varnagy, Peace and Progression: Budapest Wunderground, <http://www.
¢3.hu/~ligal/Pingjao/preface.html> [dostep: 22 grudnia 2017].
I P Piotrowski, O horyzontalnej historii sztuki, ,Artium Quaestiones” 2009, 20, s. 64.
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pozostajacego w ramach tego samego kregu kulturowego, lecz odmiennego
kontekstu historycznego i politycznego za pomocg figury ,dalekiego” Inne-
go, albowiem - jak dowodzi Peji¢ - bliski Inny jest zbyt bliski”?. Analogicz-
nej operacji semantycznej poddaje artysta zastane konstrukcje tozsamosci
plciowej — przyjmujac tozsamo$¢ kobiety (dalekiego Innego), by wskazaé
na bliskiego Innego — homoseksualnego mezczyzne. Podobny wydzwick
ma praca artysty z roku 2003 — Cunyi Yashi, bedaca wariantem yin i yang,
w ktérym oba dopetniajace sie elementy sa tego samego koloru. Transfor-
macja w pracach Szabd Benke jawi si¢ jako rezygnacja z binarnych modeli
tozsamosci — zakwestionowanie ich konstytutywnej dla powstawania zna-
czen w kulturze roli. Jest to propozycja o tyle istotna, ze dotyczy nie tylko
tozsamosci po tej stronie zelaznej kurtyny, ale obu jej stron i odpowiada na
kryzys pojeciowosci praktykowanej dotad przez Zachéd, ktéry — jak wskazu-
je Edit Andras - zmuszony do ,ponownego naszkicowania mapy §wiata w re-
lacji do Bloku Wschodniego, nadal stosuje tradycyjne, gteboko zakorzenione
kolonialne metody |[...]"73.

Problem transformacji ustrojowej, cho¢ obecny w pracach artystow
wobec niej tworzgcych, marginalizowany jest w dyskursach funkcjonu-
jacych w latach 90. w Europie Srodkowo-Wschodniej - takich jak sztuka
nowych mediow i technologii w Estonii, sztuka performance’u w Rosji,
feminizm na Litwie, sztuka ciata na Wegrzech czy sztuka krytyczna w Pol-
sce. Sposobem na wyrwanie dyskursu artystycznego z lat 90. z wtasnej au-
toreferencjalno$ci wydaje sie umieszczenie go na powrdot w politycznym,
spotecznym, ekonomicznym i historycznym kontek$cie transformacji
i poréwnanie jego konstrukecji w szerokiej perspektywie geograficznej.
Wielokrotnie wyznaczane i problematyzowane w pracach artystéw biegu-
ny wyjsciowy i docelowy transformacji wskazujg na nieadekwatno$¢ bie-
gunow rozpietych tradycyjnie w zwrocie od totalitarnego komunizmu do
utozsamianej z wolnym rynkiem demokracji. Analiza tych prac pozwala
na zakwestionowanie pozornej antytetycznos$ci obu biegunow, ktéra wikta
proces transformacji w zimnowojenne binarne struktury znaczen. To nie
upadek komunizmu - ktéry w postaci lewicowych inklinacji §rodowiska
artystow z tej czeSci Europy i ich marksistowskiego zaplecza intelektual-
nego nadal obecny jest w sztuce po roku 1989, byt bowiem istota trans-
formacji - ale wtadnie upadek binarnej struktury $wiata. Tak rozumiana
transformacja nie dotyczy jedynie wschodniej czeséci zelaznej kurtyny

2 Ibidem.
73 E. Andras, A Painful Farewell to Modernism. Difficulties in the Period of Transition,
w: Gender Check...,s. 119-120.
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i funkcjonujacych tu poje¢ - jej impakt i znaczenie widoczne sg wytacznie
—jak dowodzi Piotr Piotrowski — w perspektywie globalnej’, ktora stanowi
wtasciwg rame dla dyskusji o transformacji’®.
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TRANSFORMATION IN THE ART OF POST-COMMUNIST EUROPE
Summary

The paper focuses on the ways of visualizing political and economic transformation in
the works of artists from post-communist Europe mainly in the 1990s. Those works,
which today, in a wide geographical context, may be interpreted as problematizing
the idea of transformation, were often originally appropriated by such discourses of
the post-transformation decade as the art of the new media and technology (Estonia),
performance (Russia), feminism (Lithuania), body art (Hungary), and critical art (Po-
land), which marginalized the problem of transformation. Analyses of the works of
artists from Lithuania, Estonia, Hungary, Bulgaria, and Russia make it possible to de-
termine and problematize the poles of transformation in a number of ways, pointing at
the inadequacy of those poles which traditionally spread from the end of totalitarian
communism to democracy identified with free market economy. By the same token,
they allow one to question their apparent antithetical character which connects the
transformation process to the binary structures of meaning established in the period
of the Cold War. The presented analyses demonstrate that the gist of the transforma-
tion was not so much the fall of communism, which is surviving in the post-1989 art
of East-Central Europe due to the leftist inclinations of many artists with a Marxist
intellectual background, but the collapse of the binary structure of the world. Metho-
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dologically inspired by Boris Buden, Susan Buck-Morss, Marina Grzini¢, Edit Andris,
Boris Groys, Alexander Kiossev, and Igor Zabel, they restore the revolutionary cha-
racter of 1989 and, simultaneously, a dialectical approach to the accepted poles of the
transformation. An example of ideological appropriation, which may be interpreted
as problematizing the political transformation, is Trap. Expulsion from Paradise by
the Lithuanian artist Eglé Rakauskaité. The first part of the paper focuses on Jaan
Toomik’s May 15-June 1, 1992, interpreted in the theoretical terms proposed by Ma-
rina Grzini¢ and Boris Groys as a work of art that visualizes the concept of post-com-
munism as excrement of the transformation process. Placed in the context of such
works as In Fat (1998) by Eglé Rakauskaité, 200 000 Ft (1997) by the Hungarian artist
Kriszta Nagy or Corrections (1996-1998) by Rassim Krastev from Bulgaria, Toomik’s
work is one of many created at that time in East-Central Europe, which thematized
the transformation process with reference to the artist’s body. Krastev’s Corrections
problematizes the transformation as a process of self-colonization by the idiom of the
West, as well as a modification of the utopia of production, one aspect of which was
propaganda referring to the body, changing it in an instrument that transformed the
political order into a consumerist utopia where bodies exist as marketable products.
The part titled, “The Poles of Transformation as a Function of the Cold War,” focuses
on A Western View (1989) by the Bulgarian artist Nedko Solakov and This is my blood
(2001) by Alexander Kossolapov from Russia. In a theoretical context drawn from the
texts by Zabel, Buden, and Ekaterina Degot, Solakov’s work has been interpreted as
problematizing the transformation understood as refashioning the world, no longer
based on the bipolar division into East and West. The paper ends with an analysis of
Cunyi Yashi, a work of the Hungarian artist Robert Szab6 Benke, which problematizes
the collapse of the bipolar world structure in politics and the binary coding of sexual
identity. In Szabd Benke’s work, the transformation is represented as rejection of the
binary models of identity - as questioning their role in the emergence of meanings in
culture.
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