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Wspolczesna
powie$¢ kryminalna

jako wariacja na temat superbohatera.

Rozwazania wstepne
Bernadetta Darska

Moéwienie o powiesci kryminalnej w kontekscie historii o superbohaterach tylko pozornie wydawac
sie moze czyms$ nieszczegdlnie trafnym. Odwolanie do odmiennych rejestréw, w ktérych funkcjo-
nuje superbohater, okazuje sie bowiem tylko umownym przyporzadkowaniem. Biografia tego typu
postaci ma w sobie uniwersalne przestanie, ktdre jest sp6jne z tym, co konstytuuje definicje bohatera
kryminatu. W tym najprostszym rozumieniu i detektyw, i superbohater walczg ze zlem i reprezen-
tuja dobro. Maja jednak duzo wiecej cech wspdlnych, co w dalszej czesci artykutu postaram sie udo-
wodni¢. Detektyw kojarzony z powiesciag kryminalng funkcjonuje w przestrzeni literatury, a wiec
stowa. Superbohater powigzany z publikacjami komiksowymi przywodzi na mysl gtéwnie obrazy. To,
co w kryminale dzieje sie za pomoca pojawiania sie kolejnych zdan, w komiksie rozgrywane jest za
pomoca rysunku. Akcja rozwija sie dzieki ujawnianiu nastepujacych po sobie wydarzen — w powiesci
obrazy generowane sg przez prace wyobrazni, w komiksie uzupelnieniem sfery wizualnej sg stowa'.

W obu przypadkach kwestie nadmiaru, niedopowiedzenia i dostownosci okazuja sie niezwykle istot-
ne. Dla powiesci kryminalnej szczegdlnie niekorzystny wydaje sie nadmiar. To, co potocznie, na-
zywamy przegadaniem, wplywa zwykle na jako$¢ tekstu literackiego i pozwala na ocene pisarskiej
sprawnosci autora. W komiksie réwniez bardzo wazne jest nienaduzywanie stéw. Cho¢ mowa w tym
wypadku przede wszystkim o krétkich dialogach, to jednak gdy wypowiedzi bohateréw staja sie za
dlugie, swiadczy to zwykle o stabosci rysownika, ktéry w ten sposéb obnaza swoje braki warsztato-
we. W komiksie najwiecej dzieje sie dzieki temu, co widzimy, a nie czytamy. W powiesci kryminalne;j
odwrotnie - to, co zostalo napisane, umozliwia nam wyobrazenie sobie tego wszystkiego, co opi-
suje autor. Kluczowe dla budowania napiecia w powiesci o zbrodni jest niedopowiedzenie. Komiks
réwniez bazuje na zniuansowaniu wynikajacym z braku dostownosci. Rysunek umozliwia zwielo-
krotnienie senséw i znosi jednoznaczno$¢ potencjalnego odbioru. Literatura gatunkowa opiera sie
na schematach fabularnych i zwigzanych z konstruowaniem postaci. Nie inaczej jest w przypadku
komiksu superbohaterskiego. Recepta na wydawniczy i czytelniczy sukces bywa wiec czesto zasada

zlotego sroda - wierno$¢ gatunkowym regulom przy jednoczesnej gotowosci ich renegocjowania.

* Bartosz Kurc akcentuje: ,Podstawowym skladnikiem komiksu jest obraz i stowo, potaczone ze soba
nierozdzielnie. Ocenianie jednej z jego nierozdzielnych cech bez zauwazania drugiej jest btedem”. B. Kurc,
Komiks — opowiadanie obrazem. Od narracji do znaku, Koluszki 2016, s. 47.



teorie | Bernadetta Darska, Wspdtczesna powiesé kryminalna jako wariacja...

Nie bez znaczenia dla tytutowego rozpoznania sugerujacego zwigzek miedzy powiescig kryminal-
na a fabuly superbohaterska jest zniesienie réznicy wynikajacej z korzystania z innych sposobéw
obrazowania oraz zatrzymanie sie przy ustaleniu, iz nie tylko detektyw jest marka dla kryminatu,
ale i superbohater staje sie markg dla komiksu. Wojciech Burszta i Mariusz Czubaj w Krwawej setce
nie pozostawiaja ztudzen: ,Cecha dobrego kryminatu jest i to — jak w zadnej innej bodaj odmianie
literatury — ze wykreowani w nim bohaterowie zapadaja w pamie¢. Ba, mozna wrecz powiedzie¢, ze
dobry kryminal bez wyrazistych postaci nie istnieje””. Warto w tym kontekscie pamieta¢ o mozli-
wym poszerzeniu rejestru odbiorcéw zwigzanym z ewentualng ekranizacja powiesci kryminalnych
oraz komikséw. W obu przypadkach ma miejsce istotnie efekt promocyjny - ci, ktdrzy juz s fanami,
zwykle chca poznad efekt pracy filmowcéw, ci, ktérzy jeszcze nimi nie zostali, z racji popularnosci
danej fikcyjnej postaci chetnie idg do kin lub siadaja przed telewizorami/monitorami laptopéw, zeby
obejrzec film lub serial, ci, ktérzy nie zdecyduja sie na ogladanie, czesto réwniez nie sa obojetni, bo
machina promocyjna jest tak duza, ze cze$¢ informacji wymagajacych ustosunkowania sie do odbior-
cy dociera takze i do nich®. W efekcie mozliwo$¢ multiplikowania tresci wpisana w kulture popularna
prowadzi do miedzygatunkowego spotkania, ktérego podstawg jest podobna idea porzadkujaca czy-
ny bohateréw, zgoda na podobne opisywanie $wiata, wreszcie tkwigce w danej historii przestanie, ze
zlo przynajmniej na chwile da sie zwyciezy¢. Doskonalym przykladem nie tylko podobnych dziatan
w przestrzeni kryminatu i komiksu, ale i dostownego potaczenia cech obu gatunku sa kolejne czesci
z Jamesem Bondem w roli gléwnej. Mamy wiec powiesci, duzo bardziej rozstawiajace bohatera i jego
pomystodawce Iana Fleminga filmy, serie komiksowa, ciaggle rozwijajaca sie produkcje gadzetéw po-
$wieconych postaci agenta 007. Wszystko to odstania nie tylko fenomen zaistnienia sojuszu na po-
ziomie wykorzystania Bonda jako inspiragji dla réznych gatunkéw i réznych dziatar reklamowych.
Umozliwia réwniez dostrzezenie takiego skonstruowania postaci, ze na plan pierwszy wysuwa sie jej
zwiazek z powieécig kryminalng i komiksem superbohaterskim jednoczesnie. Ta dwoistos¢, dzieki
ktérej mozliwe jest szerokie i do$¢ jednoznaczne utozsamienie sie, wplywa na popularnos$¢ Bonda.
Pewno$¢ powtérzenia oferowana w kolejnych odstonach cyklu oferuje staly punkt odniesienia dla
tych, ktdérzy przyzwyczajeni sg do cigglego dezaktualizowania tresci w kulturze popularnej. Tymcza-
sem moda na tego akurat bohatera nie mija, dotyczy kolejnych pokolerr odbiorcéw, staje sie elemen-
tem kanonu, a wiec i trady¢ji*. James Bond, bedac agentem do zadan specjalnych, legitymujacym
sie licencja na zabijanie, dziata zgodnie z regulami gatunku kryminatu lub, jak kto woli, powiesci

sensacyjnej. Zawsze prowadzi $ledztwo, wciela sie wiec w gatunkowg role detektywa, ktéry pyta,

2 W.J. Burszta, M. Czubaj, Krwawa setka. 100 najwazniejszych powiesci kryminalnych, Warszawa 2007, s. 16.

3 Bartlomiej Paszylk w kontekscie gatunku filmowego superhero movie i na przyktadzie filmu Superman stwierdza:
»Efekt byt piorunujacy: wielbiciele komikséw o Supermanie nie mogli uwierzy¢, ze oto wyrést przed ich oczami
- i to wlagnie taki, jakiego sobie wyobrazali. Z kolei wielbiciele kina niezainteresowani komiksami przyznali
zgodnie, ze z tak ekscytujacym kinem rozrywkowym nie mieli dotad do czynienia”. B. Paszylk, Superhero movie,
[w:] tegoz, Stownik gatunkoéw i zjawisk filmowych, Warszawa-Bielsko-Biata 2010, s. 246. O poszerzeniu pola
znaczeniowego komiksu poprzez réznego rodzaju dziatania upowszechniajace zwigzane z promocja filméw
bardzo interesujaco pisze Tomasz Zaglewski. Zob. T. Zaglewski, Kinowe uniwersum superbohateréw. Analiza
wspélczesnego filmu komiksowego, Warszawa 2017.

* Por. Ngell Carroll nie ukrywa, ze powtdrzenie jest elementem niezwykle istotnym w kontekscie definiowania
popkultury: ,Upodobanie do sztuki fatwo dostepnej tak szybko nie zginie, ani tez przyjemnos¢, jaka ptynie ze
wspdélnego doswiadczania tych samych dziel sztuki z wieloma wspétobywatelami. Ludzie lubia mie¢ kontakt
z tymi samymi dzietami sztuki, co sasiedzi. Jest to element zjawiska, ktére Kant nazwal «socjalizujaca rolg
sztuki». Lubimy czyta¢, oglada¢, stucha¢ tych samych rzeczy, a nastepnie o nich rozmawia¢. Jest dla nas wazne,
ze nasi kochankowie i wspétpracownicy dorastali przy tych samych piosenkach i programach telewizyjnych, co
my. To wazny skladnik wspélnoty kulturowe;j”. N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Gdansk
2011, s. 23. W tym wypadku powtdrzenie jest wpisane nie tylko w schemat przezy¢ gléwnego bohatera, ale
w samg konstrukcje postaci, ktérg mozna okresli¢ mianem superbohatera.
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szuka, dociera do miejsc, w ktérych jego obecnosc jest niewygodna. Jednoczesnie aktywnie reagu-
je na rzeczywistos¢, swoje nieprzecietne umiejetnosci wykorzystujac do obrony $wiata przed ztem.
Wspomniane zdolnoéci czynia go superbohaterem. Bond wykorzystuje réwniez do pokonania prze-
ciwnika osiggniecia najnowszej technologii oraz inteligencje. Jego dziatania moga wiec by¢ podstawa
do méwienia o komiksowosci postaci oraz posiadaniu cech superbohaterskich®.

Nieprzecietne zdolnosci to nie jedyna cecha taczaca detektywéw prowadzacych sledztwa i super-
bohateréw. Poswiecenie sie walce ze zlem czesto bywa konsekwencja traumatycznych przezyc¢
z dziecinstwa lub mtodosci. Nielatwa przeszlos¢ oraz determinujacy terazniejszo$é wybér w do-
rostym zyciu powoduje, iz detektywi oraz superbohaterowie zyja w specyficznym rozdwojeniu
miedzy zwyczajnoécig a nadzwyczajnosécia, codziennoscia i niesamowitoscig, spokojem i wielkim
napieciem. W przypadku superbohatera moment wypelniania obowigzkéw wobec miasta, kraju,
$wiata czy po prostu spoteczeristwa rozpoczyna sie poprzez przemiane — zwykly mezczyzna (bo
zazwyczaj jest to przedstawiciel wlasnie tej plci) staje sie kims, kto zwraca uwage swoja postura,
emanujaca od niego sila, strojem zapowiadajagcym nadejscie tego, co nieuchronne. O ile u super-
bohateréw ten stréj w sposéb dostowny ukierunkowuje na wspomniane wczesniej rozdwojenie
tozsamog$ciowe, o tyle u detektywéw czy detektywek wchodzenie w role osoby ratujacej przed
zlem odbywa sie w sposéb nieco bardziej zniuansowany. Bywa zapowiadany przez przygotowa-
nia dotyczace wygladu zewnetrznego. Warto w tym kontekscie przywotaé opis Lisbeth Salan-
der z powiesci Stiega Larssona, ktéra wybiera sie na kluczowa dla jej dalszych loséw oraz oceny
jej przesztosci rozprawe sagdowg. Ale istotny jest réwniez deklarowany zamyst autora, ktéry nie
ukrywa, Zze w rozmy$laniu o postaci hakerki wazna role odegrata kwestia przemiany:

Staratem sie i$¢ pod prad, w poréwnaniu ze zwyklymi powiesciami kryminalnymi. Chciatem stwo-
rzy¢ bohateréw, ktérzy réznia sie znacznie od zwyklych postaci z kryminatéw. Moim punktem
wyjscia stala sie wlasnie Pippi, ktéra bylaby juz dorosta. Nazwano by ja socjopatks, bo patrzy na
spoleczenistwo w inny sposéb, nie prébuje przystosowac sie do norm spotecznych? Przeksztalcita

sie wiec w Lisbeth Salander, ktéra ma tez sporo cech meskich®.

Irene Lind widzi zalezno$¢ miedzy sposobem konstruowania postaci hakerki a wizerunkami
kobiet w komiksach:

Jest nie tylko pierwsza hakerka-detektywem, ale réwniez pierwsza prawdziwg kobieta czynu, nie-
majaca odpowiednika we wczesniejszej literaturze. Tak wysoki poziom kobiecej agresywnosci moz-
na byto spotkac do tej pory jedynie u bohaterek filméw i komikséw, jednak zwykle ukrywaly sie one
pod sugestywnymi ksztaltami kobiety-Kota czy Lary Croft’.

Barbara Limanowska réwniez kladzie nacisk na komiksowy charakter oraz niejednoznacznosé
tozsamog$ciowa bohaterki Larssona. Jest zdania, ze skojarzenia z mocnymi, silnymi posta-

ciami kobiet-superbohaterek wykreowanych przez popkulture pojawiajg sie nieprzypadkowo:

5 Zob. M. Grzesiek, James Bond. Szpieg, ktorego kochamy. Kulisy najdtuzszego serialu w dziejach kina, Warszawa 2011.

6 Cyt. za: D. Jakobsen, Lisheth Salander alias Pippi Langstrumpf, przel. R. Chojnacki, ,Deckare.pl”,
<http://kryminal.ubf.pl/readarticle.php?article_id=270> (dostep: 5.05.2010).

7 1. Lind, Tajemny klucz do Millenium skandalisty Stiega Larssona, przel. K. Jachimska-Malkiewicz, Gliwice 2010, s. 126.
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Pierwowzoru Salander réwniez mozna doszukiwaé sie w postaciach z powieséci przygodowej. Ale
w jej przypadku nie s3 juz one tak oczywiste [jak w przypadku bohatera-mezczyzny - przyp. B.D.].
Mozna szuka¢ podobienstwa z hrabig Monte Christo, ale réwniez z bohaterami sagi o wampirach
Anne Rice, bohaterka filmu Kill Bill Tarantina, i z postaciami z komikséw i gier komputerowych —
Salander to Kobieta Kot i Lara Croft z komputerowym umystem. Salander wylamuje sie tez z ram
konwencjonalnej bohaterki kryminatu, jako ze Larsson szczodrze nadaje jej cechy ,meskie”, ofiaro-
wujac wladze (pienigdze) i silng reke (dostownie), a odbiera cechy kobiece — empatie, niezdecydowa-
nie, emocjonalnos$¢. Salander zakochana jest w Blomkviscie, a zarazem zainteresowana lesbijskim
seksem. To hybryda meskich i kobiecych cech i fantazji, ktéra tatwo odnalez¢ w feministycznej,

szczegolnie lesbijskiej, literaturze detektywistycznej i science fiction®.

Réwnie ciekawe pod wzgledem zaistnienia przemiany jest zachowanie Kathy Mallory z serii

kryminalnej Carol O’Connell. Bohaterka opisana zostaje nastepujaco:

Palita sie tylko jedna latarnia. W kregu $wiatla stala samotna posta¢ w wysokich butach i dtugim

czarnym plaszczu. Jej twarz ocienialo szerokie rondo czarnego kapelusza’®
i dalej:

Wszyscy gapili sie na ciemng ulice, na ktdrej palila sie tylko jedna latarnia. Po chwili zgasta. Zapalita
sie inna latarnia blizej thumu i pod nig znéw pojawita sie Mallory. I tak ukazywala sie i znikata w ciem-
nosdi, zblizajac sie do ludzi. Wreszcie zapalila sie ostatnia latarnia u wylotu ulicy, ale tym razem krag
$wiatta byl pusty. Mimo to tlum wpatrywatl sie w jasna plame, czekajac na czarng postac. [...] Mallo-
ry wynurzyla sie z cizby, stajac na krawedzi pétkola zbrojnych w kamienie napastnikéw. Mezczyzni

stojacy najblizej cofneli sie, kiedy uniosta poty plaszcza, ukazujac spoczywajacy na udzie rewolwer™.

Obie przywolane bohaterki maja za soba trudng przeszto$¢, traumatyczne do$wiadczenia z dziecini-
stwa, do$wiadczenie odrzucenia. To, co mineto, upomina sie o swoje w dorostym zyciu. Bohaterki
musza wzigé sprawy w swoje rece. Nie pozwalaja na to, by przeszlos¢ zostala zapomniana, zwlasz-
cza ze pewne rachunki dopiero musza zosta¢ wyréwnane. W walce miedzy dobrem a zlem czas
tylko pozornie bywa sprzymierzericem przestepcéw. Ofiary nie poddaja sie sile przemijania i stajg
sie osobami aktywnie upominajacymi sie o pamie¢ o tym, co powinno zosta¢ napietnowane. Taka
postawa taczy osoby prowadzace $ledztwo w powiesci kryminalnej z superbohaterami z komikséw.

Obserwowanie zycia prywatnego detektywek i detektywéw pozwala stwierdzi¢, iz zaangazo-
wanie w walke ze ztem zazwyczaj negatywnie wplywa na relacje z bliskim oraz na celebrowanie
codziennosci w zaciszu domowym. Sytuacja kobiet zostaje zwykle zarysowana jako duzo bar-
dziej konfliktowa. Fakt, iz po$wiecaja sie one pracy, rezygnujac z czynnego uprawiania stereo-
typowych rél zony i matki, skutkuje zwykle rozstaniem z partnerem, a czasami ograniczeniem
relacji z dzie¢mi. Nie inaczej wygladaja zyciowe komplikacje mezczyzn. Oni réwniez z racji wy-
konywanego zawodu rzadko bywajg w domu, nie mozna na nich polega¢, bo ich dyspozycyjnos¢

8 B. Limanowska, Mezczyzna, ktory pisal feministyczne kryminaty, ,Pogranicza” 2009, nr 6, s. 94-95.
9 C. O’Connell, Lot kamiennego aniola, przel. £. Praski, Warszawa 1999, s. 364.

0Tamze, s. 368.
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nie dotyczy rodziny, ale pracy, czesto popadajg w réznego rodzaju uzaleznienia, zdarza sie tez,
ze maja klopoty zdrowotne. Préba ratowania $wiata przed zlem konczy sie wiec czesto nie-
moznoscig uratowania siebie przed samotno$cia, porzuceniem, stygmatyzacja zwigzana z by-
ciem kim$, kto w chwilach trudnych zawodzi najblizszych. Powyzsze uwiklania to wlasciwie
reguta w literaturze kryminalnej. Przykladem celnego i zniuansowanego sportretowania owych
komplikacji moga by¢ losy policjanta Kurta Wallandera, bohatera kryminalnej serii Hennin-
ga Mankella, czy perypetie dziennikarki Anniki Bengtzon, ktérej losy poznajemy w ksigzkach
autorstwa Lizy Marklund. Ci zwykli w gruncie rzeczy ludzie, wtedy gdy zaczynaja walczy¢ ze
ztem, staja sie superbohaterami. Nie zyskuja nadludzkiej sity w sposéb dostowny, ale metafo-
rycznie mozna by uznad, iz zachodzi w nich za kazdym razem ten sam proces, ktéry pozwala
Supermanowi, Barmanowi czy Iron Manowi ruszy¢ na ratunek catemu spoteczeristwu lub jego
konkretnym przedstawicielom. Powtarzalnos¢ owej przemiany wydaje sie znaczaca, zwlaszcza
ze wpisana ona zostaje w walke dobra ze ztem. Zasadne staje sie stwierdzenie, iz uczestniczenie
w wojnie z mroczng strong istnienia wigze sie z konieczno$cig wlozenia maski i kostiumu, dzie-
ki ktérym zyskuje sie wiecej symbolicznej sity. Mozliwo$¢ przezywania podobnych dylematéw
i emogji, jaka jest udzialem superbohateréw, powoduje, iz detektywi niejednokrotnie doswiad-
czaja izoladji, skazujacej ich na funkcjonowanie w cigglym zawieszeniu. Doswiadczenia walki
ze zlem s3 na tyle intensywne, Ze nie da sie ich zostawi¢ w pracy i w domu o nich nie mysleé.
Cigglosc¢ i nieustanno$é procesu myslenia zwigzanego ze §ledztwem prowadzi do wykluczenia

z codzienno$ci znaczonej typowymi zajeciami zwigzanymi z zyciem rodzinnym.

W efekcie detektywka czy detektyw, podobnie jak superbohaterowie, mierza sie na co dzien
z sytuacja, ktdéra nie pozwala im na bycie czescig grupy, z ktdra sie utozsamiaja. Pracujac,
w pewnym sensie wyrzekaja sie prywatnosci, prébujac zintensyfikowaé relacje z bliskimi,
trwaja w oszustwie, bo nie potrafig zaangazowac sie w pelni w bycie ojcem i partnerem, my-
$la bowiem caly czas o zobowigzaniach zawodowych. Wspominatam wczesniej o polaczeniu
cech bohatera powiesci kryminalnej z cechami superbohatera w przypadku agenta 007. Kurt
Wallander, ktéry w sensie ideowym moze by¢ postrzegany jako odpowiednik superbohatera a

rebours, przez Wojciecha J. Burszte i Mariusza Czubaja zostaje nazwany antybohaterem:

[...] to wlasciwie antybohater. Zgorzknialty mezczyzna po czterdziestce, ktéremu ciggle dolega, a to
bél brzucha, a to katar, z rozbitym zyciem osobistym, niepotrafigcy sie dogadac ani z c6rka, ani z oj-
cem malujacym niezmiennie ten sam pejzaz. Nudny policjant zwolujacy zebrania swojego zespotu
i czekajacy na przetom w $ledztwie. I moze ze wzgledu na te przecietno$¢ postaci dziennikarze

dzwonia do Henninga Mankella z pytaniami, jak glosowalby Wallander w najblizszych wyborach®'.

Stwierdzenie badaczy nie tylko stawia bohatera powiesci w innym $wietle poprzez zaakcen-
towanie jego negatywnych cech. Stanowi réwniez interesujacy pretekst do zastanowienia sie,
czy faktycznie superbohatera i antybohatera tak wiele dzieli. Okazuje sie bowiem, ze pojawia
sie catkiem realna mozliwos¢ interpretowania okreslonych zachowan w sposéb pozytywny
lub co najmniej wyrozumiale, ale i negatywny jednoczesnie. W zaleznosci od tego, jakiej oceny
dokonamy, posta¢ moze by¢ rozpatrywana jako antybohater lub superbohater. Osamotnienie
jednego i drugiego jest niewatpliwe. Zdarza sie, ze nie r6zni ich réwniez etyczne uwiklanie

UW.J. Burszta, M. Czubaj, Krwawa setka..., s. 17.
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czynéw. Superbohater bywa takze stawiany w sytuacjach wymagajacych od niego podjecia
decyzji, ktére potocznie zakwalifikowaliby$my jako tzw. mniejsze zto. Wieksza jest natomiast
u niego $wiadomo$¢ moralnej odpowiedzialno$ci za to, co robi nawet pod przymusem. By¢
moze niekoniecznie najbardziej celne jest wspominanie w tym akurat kontekscie o antybo-
haterze. Superbohater, cho¢ ratuje swiat, moze by¢ niezbyt dobrym towarzyszem w zyciu
prywatnym. W efekcie, jesli przyjrzymy sie jego codziennosci i dostrzezemy obecna w niej
konieczno$¢ ukrywania waznej czesci siebie, klamstwo bedzie elementem stalym tego kogos,
kto symbolicznie lub dostownie zmienia sie, by poddac¢ sie przymusowi odpowiedzialnosci za
spoleczenstwo. Nie tak tatwo byloby obronic teze, ze chodzi o relatywizm moralny tak typo-
wy dla antybohateréw. Na plan pierwszy wysuwaja sie raczej konsekwencje podejmowanych
btednych decyzji oraz wyrzekanie sie pewnego porzadku etycznego w kontekscie prywatnosci
na rzecz poswiecenia sie temu, co wigze sie z dobrem wspélnym i bezpieczenistwem zbioro-
woéci. Nie da sie tez nie dostrzegal zwyczajnosci, w jaka uwiklany jest bohater. Staje sie ona
wyznacznikiem jego rzeczywistosci, ale jednoczesénie za sprawa pelnionej roli spotecznej i po-
dejmowanej samotnej walki ze ztem zyskuje nowe oblicze. Okazuje sie czescig tego, co tworzy
tto dla obudzenia sie, ujawniania sie i nastepnie ponownego uépienia superbohatera.

Przygladanie sie detektywkom i detektywom prowadzacym sledztwa w powiesciach kryminal-
nych pod katem podobienstwa do superbohateréw nie stanowi bynajmniej préby ich uwznio-
$lenia. Bardziej zasadne staje sie interpretowanie tego gestu w kontekscie wzajemnego dialogo-
wania réznych tekstéw kultury oraz swobodnego przepltywu schematéw charakterologicznych
i zachowan w kulturze popularnej. To, co w przypadku superbohateréw kojarzy sie z nadludz-
kimi umiejetnosciami, w dziataniach pierwszoplanowych postaci w kryminatach objawia sie
podobnymi cechami, tyle ze wpisanymi w zwyczajno$¢ i niesygnalizowanym rozpoznawalnym
strojem. Gotowo$¢ ratowania $wiata przed ztem okazuje sie spoiwem, dzieki ktéremu wspélno-
ta ideowa wysuwa sie na pozycje dominujace, uniewazniajac réznice zwigzane ze sposobem kre-
owania postaci i wpisang w niego umownoscig. Kulturowo posta¢ superbohatera jest ucieles-
nieniem marzenia o istnieniu godnego przeciwnika tych, ktérzy stoja po stronie zla. Detektyw,
zrzucajacy maske i/lub stréj bedacy znakiem rozpoznawczym superbohatera, pozostaje osoba
stojaca po tej samej stronie barykady co jego komiksowy odpowiednik. Méwigc kolokwialnie,
graja w jednej druzynie, cho¢ wkladaja metaforyczna zbroje, kiedy szykuja sie do kolejnej bitwy,
ujawniaja odmienne gusta. Detektyw kamufluje sie i nie chce by¢ w trakcie $ledztwa od razu
zidentyfikowany, superbohater, gdy podejmuje interwencje, jest rozpoznawalny i widoczny
dzieki kostiumowi, ktéry go, tak mozna powiedzie¢, stwarza. Zaréwno w zyciu detektywa, jak
i superbohatera, wazna staje sie umiejetnos$¢ wlasciwego rozpoznania, kiedy nalezy skry¢ sie za
tym, co typowe i przecietne, a kiedy trzeba wyeksponowa¢ taki swdj wizerunek, ktéry ma w so-
bie co$ niezwyklego. Niezaleznie jednak od tkwigcego w nich potencjatu identyfikacji wizualnej,

wspélny cel kaze rozpatrywaé obie postaci poprzez podobienistwa, a nie réznice.
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ABSTRAKT:

W artykule zwrécono szczegélng uwage na de-
tektywa jako posta¢ kluczowa dla opowiesci
o walce ze zlem. Zachowania detektywa, jego
decyzje i sposéb myslenia pozwalaja na zderze-
nie tej postaci z komiksowym superbohaterem.
Przedstawiono podobienstwa miedzy detekty-
wem a superbohaterem, ktadac nacisk na sym-
bolike maski oraz stroju wkiadanego dostownie
lub metaforycznie wtedy, gdy dochodzi do star-
cia z tymi, ktérzy stoja po stronie zta. Jedno-
czednie zwrécono uwage na niejednoznacznosé
zwyczajnosci i stabosci stanowiacych czesé cha-
rakterystyki wspélczesnego detektywa, pozwala
ona bowiem na rozpatrywanie bohatera krymi-
nalu w kontekscie antybohatera, ktéry — nieco
paradoksalnie — jednoczes$nie wciela sie w role
superbohatera.
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