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Tribschen — poczgtki burzliwej przyjazni.

Nietzsche vs. Wagner

30 marca 1866 roku Richard Wagner i Co-
sima von Biilow podczas pobytu nad jeziorem
Czterech Kantonéw odkryli lezacg na malow-
niczym potwyspie podmiejska wille, ktorej
poczatki siegaly najprawdopodobniej XV
wieku. Zamieszkiwana przez Herren zu Trib-
schen (Panéw na Tribschen) posiadtos¢
w pdznym $redniowieczu popadia w ruine.
W XVIII wieku nabyt te posiadlos¢ Walter
Ludwig Ryn, nadajac jej obecna postac.

Wagner zamieszkiwal wille az do kwietnia
1872. W ciagu tych szesciu lat stafa sie ona
miejscem wielu spotkan stawnych postaci.
Goécili tu Franz Liszt (ojciec Cosimy), Peter
Cornelius, pianista Josef Rubinstein, architekt
Gottfried Semper, Edouard Schuré czy wresz-
cie sam mecenas kompozytora, Ludwig II
Bawarski, ktéry pewnego dnia zlozyl mu nie-
oczekiwang wizyte. Jednak to malownicze
miejsce bylo nie tylko $wiadkiem intensywnej
pracy twérczej autora Spiewakéw Norymber-
skich (1867), lecz takze scenerig pamigtnych
spotkan dwoch wielkich indywidualnosci
i wybitnych umystéw: Richarda Wagnera
i Friedricha Nietzschego. Skutkiem tej kon-
frontacji byto miedzy innymi powstanie
Narodzin tragedii jako oficjalnej publikacji

[1] R.J. Hollingdale, Nietzsche, przet. W. Jezewski,
Warszawa 2001, s. 50.

[2] ,,Nie potrafie zachowa¢ krytycznego i chtod-
nego umystu, gdy chodzi o t¢ muzyke - pisal roz-
gorgczkowany do Rohdego jeszcze tego samego
dnia. - Drze¢ kazdym wiéknem, kazdym nerwem
i nigdy nie doznatem tak trwalego uczucia eksta-
zy jak wtedy, kiedy stuchatem ostatniej z wymie-
nionych uwertur”. Cyt. za: R.J. Hollingdale, op.
cit., s. 51.

[3] »[...] odbytem z nim dtugasna pogawedke

o Schopenhauerze i mozesz sobie wyobrazi¢, jak
sie uradowalem, jak méwil o nim z wprost nie-
opisang serdecznoscig [...] i ze byt on jedynym
filozofem, ktéry zrozumial nature muzyki”

Cyt. za: R.J. Hollingdale, op. cit., s. 52.
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bazylejskiego profesora. Trudno oprze¢ sie
wrazeniu, Ze pozostawila ona trwaty slad

w jego osobowosci, wplywajac na pdzniejsza
droge intelektualng. Byta to relacja bedaca
nierozerwalnym splotem dwdch plaszczyzn:
intelektualnej i emocjonalne;j.

Pomimo tego, po wystuchaniu koncertu
Zukunftmusik pod batutg Liszta czy ogladzie
fortepianowej transkrypcji Walkirii, Nietzsche
otwarcie przyznawal, 7Ze ma mieszane odczu-
cia w stosunku do twdrczoéci Wagnera[1]. Po
niecatym roku jednak sytuacja ulegla zmianie.
28 pazdziernika 1868 roku ustyszal on uwer-
ture do Tristana i Izoldy oraz Spiewakéw
Norymberskich[2]. Stalo si¢ to symbolicznym
poczatkiem fascynacji najpierw tworczoscia,
a pozniej samg osobg Wagnera. Zbiegiem
okoliczno$ci Wagner przebywat wowczas
w Lipsku, ukrywajac si¢ u siostry Otille i jej
meza Hermanna Brockhausa. Zaréwno staw-
ny juz wowczas kompozytor, jak i student filo-
logii klasycznej bardzo szybko znalezli wspoél-
ne podioze do dyskusji: muzyke oraz Scho-
penhauera, ktérego rozprawa Swiat jako wola
i przedstawienie pozostawila gleboki §lad
w postrzeganiu sztuki i zycia u obu rozméw-
c6w([3]. Warto wspomnie¢, ze w tym czasie
Nietzsche porzucil pasje komponowania,
poswiecajac si¢ intelektualnym poszukiwa-
niom gléwnie na obszarze kultury greckiej
i muzyki, réwniez w kontekscie wspolczesno-
$ci. Po spotkaniu w Lipsku niewatpliwie znaj-
dowat si¢ juz pod wplywem Wagnerowskiej
estetyki i Schopenhauerowskiej metafizyki. Po
zwolnieniu etatu na uniwersytecie w Bazylei
w 1869 roku Nietzsche, dzigki poparciu swo-
jego promotora i przyjaciela prof. Richtla,
otrzymuje bez egzaminéw tytut doktora oraz
katedre filologii klasycznej. Stosunkowo nie-
wielka odleglos¢ miedzy Bazyleg a Lucerng
(80 km) pozwala Nietzschemu na odwiedziny
w domu Wagnero6w i stopniowe poglebianie



zawigzanej wczeséniej relacji. Od maja 1869 do
kwietnia 1872 Nietzsche odwiedzit Tribschen
23 razy, stajac si¢ niemalze cztonkiem rodziny.
Jako jeden z niewielu wystuchal tu Idylli Zyg-
fryda. Byt pod wielkim wrazeniem osobowo-
$ci i pism Wagnera, ktorych zawitej stylistyki
nie krytykowal, co moze dziwi¢ tym bardziej,
ze jednocze$nie zwracal uwage na ,,obmierztg
metno$¢” stylu Davida Straussa[4]. Podziw
wobec niego wynikat jednak nie tylko ze
wspolnej fascynacji Schopenhauerem, lecz
takze ze wzgledu na kosmopolityczny styl
zycia Wagnera i jego rewolucyjny tempera-
ment, co dla nastawionego juz wtedy antynie-
miecko Nietzschego byto waznym wyrdznie-
niem. Poza tym laczyto ich zainteresowanie
metafizyka Schopenhauera oraz muzyka.
Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze podziw prze-
nikaty z czasem pojedyncze stowa krytyki,
sygnalizujace zachowanie dystansu w stosun-
ku do Wagnera. Zachowanie samego ,,mistrza’
wobec Nietzschego trudno okresli¢ jako bez-
interesowne. Pelne odtworzenie przebiegu tej
relacji jest niemozliwe z powodu spalenia
calej korespondencji przez Cosime po $mierci
meza. Z zachowanych listow wynika wyraz-
nie, Ze osoba mtodego profesora nie byla mu
obojetna: ,,jest Pan oprécz mojej zony jedyna
wygrang jakiej dostarczylo mi zycie. [...] uwa-
zam Pana za jedynego, ktory wie, czego pra-
gnie”[5]. Nie przeszkadzalo to jemu jednak

w korzystaniu z najrozmaitszych odmian
pomocy oferowanej przez mtodego profesora,
ktory jako

>

(...) jeden z myslicieli, ktorzy przyczynili sie
do powstania modernizmu, nie tylko byt intelek-
tualnym partnerem i oponentem jednego z naj-
wigkszych artystow tegoz modernizmu, lecz
odgrywal wobec niego role kogos$ w rodzaju loka-
ja. Znaczy to, ze w Tribschen Nietzsche wyreczat
Wagnera w codziennych sprawach, o ktérych
zalatwienie tamten powinien byt zabiega¢: czuwal
nad drukiem jego autobiografii, przepisywat mu
manuskrypty (Siegfrieds Tod) jego zonie i dzie-
ciom za$ przywozil z Bazylei konfitury, zabawki i
brukselskie koronki, a w domu Wagneréw zdobit
choinke albo... chowat do skrytek jajka wielka-
nocne [6].
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Pobyt w Tribschen byl dla Wagnera okre-
sem bardzo intensywnej pracy tworczej —
ukoriczyt on tu wspomnianych juz Spiewa-
kow... i Idylle..., kontynuowal prace nad
Zygrfydem i Zmierzchem bogow. Jego dzialal-
no$¢ obejmowata réwniez prace literackie,

w ktérych obok dyktowanej zonie Mein Leben
znalazly si¢ rowniez nowe studia i rozprawy
pos$wiecone problematyce komponowania

i teatrowi[7]. Swiadomos¢ tego pozwala na
przyjecie nowego ujecia tej znajomosci. Wia-
domo, ze Wagner zaprosil Nietzschego do
Tribschen, aby ,,uprawiaé¢ muzyke i filozo-
fie”[8], co bylo przede wszystkim zaprosze-
niem do aktywnej wspdtpracy: ,, A teraz nie-
chze mi Pan pokaze - pisze Wagner 12 lutego
1870 roku - po co jest filologia i niech mi Pan
pomoze dokona¢ wielkiego «odrodzenia»,

w wyniku ktérego Platon obejmuje Homera,
a Homer, wypelniony ideami Platona, tym
wiekszym staje sie Homerem”[9]. Réwno-
cze$nie Wagnerowie aktywnie zachecali Nie-
tzschego do pisania. Na tej plaszczyznie emo-
cjonalnych i intelektualnych relacji niewol-
nych od niejednoznacznosci powstaly Naro-
dziny tragedii.

Narodziny Narodzin tragedii

Na lata pracy naukowej i dydaktycznej
Friedricha Nietzschego w Bazylei przypada
trwajacy do okolo 1876 roku czas intensyw-
nych poszukiwan, gléwnie w zakresie literatu-
ry i kultury starozytnej Grecji, ktorym Nietz-

[4] R.J. Hollingdale, op. cit., s. 72.

[5] Cyt. za: K. Jaspers, Nietzsche. Wprowadzenie
do rozumienia jego filozofii, przet. D. Stroinska,
Warszawa 1997, s. 58.

[6] Cyt. za: K. Koztowski, Finat idylli w Tribschen.
Nietzsche contra Wagner, w: Opera i dramat
muzyczny. Szkice, Poznan 2006, s. 147.

[7] Byly to m.in. Niemiecka sztuka i niemiecka
polityka (1868), O dyrygowaniu (1869), Beethoven
(1870), O przeznaczeniu opery (1871), O wykona-
niu uroczystych przedstawier scenicznych (1871).
[8] R. Safranski, Nietzsche. Biografia mysli, przel.
D. Stroinska, postowie Z. Kuderowicz, Warszawa
2003, s. 53.

[9] Cyt. za: R. Safranski, op. cit., s. 54.
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sche poswiecal rozprawy i wyktady: Grecki
dramat muzyczny (18 11870), Sokrates i tra-
gedia (111 1970), Swiatopoglgd dionizyjski
(niewygloszony). Jakkolwiek byt to okres
wielkiej fascynacji pogladami Wagnera, Nie-
tzsche pozostal w swych badaniach niezalez-
ny. Zainteresowany filozofig grecka VI wieku
p.n.e. odrzucil poglady Goethego i Winckel-
manna, opisujac kulture starozytnych Grekow
jako polaczenie okrucienstwa obyczajow i wy-
soko rozwinietej kultury, ktérej podstawa byt
bez watpienia agon i rywalizacja. Koncentro-
wal si¢ réwniez na zagadnieniu wzajemnych
powigzan tragedii greckiej i funkcjonowania
panstwa. Zrédet tragedii dopatrywat sie

w $wietach ku czci Dionizosa, podkreslat
wszechobecno$¢ muzyki i chéru, za kres tra-
gedii uznajac logos, ktory zwyciezyl muzy-
ke[10]. Pierwszy atak tajemniczej choroby
zmusil Nietzschego do przerwania prac na
uniwersytecie. Podczas kilkutygodniowego
urlopu powstala pierwsza wersja rozprawy
poswieconej kulturze Grekéw pod roboczym
tytulem Grecka wesofos¢. Praca ta miata mu
pomoc w zrozumieniu dynamiki kultury, bez
ograniczania si¢ do okresu antycznego. Nie
zachowaly sie zadne notatki z jej pierwotnego

[10] Jak stwierdza Ridiger Safranski, ,Wraz

z upadkiem starozytnej tragedii patosu zaczyna
sie wedlug Nietzschego nowozytna tragedia logo-
su. W tej tragedii — mowi Nietzsche — trwamy

do dzisiaj”. R. Safranski, op. cit., s. 59.

[11] R.J. Hollingdale, op. cit., s. 96.

[12] E Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy

i pesymizm, przel. i przedmowa opatrzyl B. Baran,
Krakow 1994, s. 120-122.

[13] Zob. D. Borchmeyer, Richard Wagner und
Nietzsche, w: Richard-Wagner-Handbuch,

hrsg. von U. Miiller und P. Wapnewski, Stuttgart
1986, s. 119.

[14] ,Na wiosne¢ 1870 roku Nietzschemu przy-
chodzi do gtowy pomyst, ktory - jak sadzi - po-
moze mu zrozumie¢ i oceni¢ dynamike i zywot-
no$¢ nie tylko kultury antycznej, ale takze kultury
w ogdle. Chodzi o odkrycie wspdtdziatania biegu-
nowych poteg kultury, ktére Nietzsche chrzci
imionami bogéw Apolla i Dionizosa. W napisanej
latem 1870 roku rozprawie Swiatopoglad dionizyj-
ski uzywa on po raz pierwszy pary przeciwienstw

ksztaltu, mozna jednak przypuszczad, ze po-
siadala ona pewne elementy Schopenhauer-
owskiej terminologii i zarysy przyszlej filozofii
Nietzschego. Najprawdopodobniej nie bylo
tam zadnych odwotan do twérczosci Wagne-
ra, tylko ogdlne omdwienie znaczenia tragedii
greckiej dla Niemiec lat siedemdziesigtych
XIX wieku[11]. Teorie te podkresla fakt, iz po
pokazaniu w Tribschen pierwszej wersji pracy
na poczatku kwietnia 1871 roku, Wagner
domagal si¢ natychmiastowej zmiany tekstu.
Poprawki trwaty do konca miesigca, nadajac
pracy ksztalt analizy relacji miedzy tworczo-
$cig Wagnera a tragedia grecka, z nowa przed-
mowa i tytulem: Muzyka i tragedia. Obecny
tytul: Narodziny tragedii, powstal w pazdzier-
niku tego samego roku.

Ustalony w Tribschen ksztalt pracy nie
ulegt juz zmianie - sklada si¢ ona obecnie z 25
paragraféw, z ktorych pierwszych 16 poswig-
cono kulturze greckiej, a dalszy cigg — osobie
Wagnera. Calo$¢ stanowi kontynuacje analizy
przemian kultury greckiej, zawartej we wcze-
$niejszych pracach, i nawigzanie do metafizyki
muzyki i bytu u Schopenhauera[12], ktérej
dluznikiem - jakkolwiek nie bezwarunkowym
i niekonsekwentnym - pozostaje cytowane

«apolinskie» — «dionizyjskie» jako klucza inter-
pretacji tragedii greckiej. - Rozwazania rozwinie-
te w obu pierwszych wykladach doprowadzily go
az do progu tego odkrycia. W pierwszym wykla-
dzie mowa byta o pochodzeniu tragedii z Dio-
nizji; w drugim wykladzie méwil o «apolinskiej
jasno$ci» Sokratesa. Teraz zaczyna rozumieé, ze
tragedia przedstawia kompromis obu tych funda-
mentalnych sil. Namietno$ci i muzyka sg dioni-
zyjskie, jezyk i dialektyka na scenie sg apoliniskie.
Obydwa popedy razem tworza rozjasniony $wia-
domoscig obraz ciemnych mocy losu. W pierw-
szym podejsciu analitycznym Nietzsche rozumie
aspekt apoliniski i dionizyjski jako artystyczne
cechy stylu. Apollo jest bogiem formy, jasnosci,
wyraznych konturéw, jasnego snu i przede
wszystkim: indywidualnosci. Rzezba, architektu-
ra, $wiat bogéw u Homera, duch epopei - to
wszystko jest apolifiskie. Dionizos jest natomiast
dzikim bogiem rozluznienia, upojenia, ekstazy,
«orgiastyki». Muzyka i taniec to jego ulubione
formy. [...] Ktos, kto dal sie porwa¢ muzyce,



przez Nietzschego pismo okolicznosciowe
Wagnera, Beethoven (1870)[13]. Nietzsche,
opowiadajac si¢ w Narodzinach tragedii za
dwoma zrédtami sztuki, wprowadza do re-
fleksji estetycznej i ontologicznej zywiot dio-
nizyjski i zywiot apolinski[14]. Ich polaczenie
sie w tragedii greckiej oznaczalo w jego opinii
nie tyle nawet powigzanie dwéch form, ile
raczej dwdch swiatow. Jak komentuje to Wolf-
gang Schadewaldt, przypisane sg im ,,[...]
dwie postawy duchowe: postawa liryczno-eks-
tatyczna i, przeciwna do niej, postawa racjo-
nalna, jasno zdefiniowanego logosu. Mozna na
tym przykladzie zobaczy¢, jak fascynujace jest
to polaczenie, i to bardziej niz jakakolwiek
inna znana dotad forma sztuki”[15].

Przemiana

Publikacji Narodzin tragedii na poczatku
1872 roku towarzyszyto wyrazne poruszenie
w $rodowisku akademickim. Sygnalizowano
brak $cistosci w wyjasnieniu dualizmu apolin-
sko-dionizyjskiego, gtéwnie kwestii samego
Apollina[16]. Podstawows teze o narodzinach
tragedii i nadrzednej roli muzyki Ritschl,
dawny promotor miodego filozofa, okreslit
mianem ,,dowcipnego hulania’[17]. Ulrich

taricom i innym artystycznym czarom, traci
dystans. [...] Zywiol apolifiski skupia sie na indy-
widualnosci jednostki, zywiot dionizyjski nato-
miast rozmywa granice jednostki. — To, co zaczy-
na sie jako analiza zasad estetycznych, rozrasta sie
do rozmiar6éw pierwszego $mialego szkicu

o metafizycznych, podstawowych uwarunkowa-
niach bytu czlowieka. Dochodzi tutaj do glosu
filozofia Schopenhauera, gdyz Zywiol dionizyjski
Nietzsche rozumie jako $wiat instynktownej woli,
aw kompetencji Apolla lezy przedstawienie,

a wiec $wiadomos¢. Dla ucznia Schopenhauera
bez zadnej watpliwosci wynika z tej konstelacji,
ze dionizyjsko$¢ jest, po pierwsze, pierwotna, ele-
mentarng moca zycia, a po drugie, ze ta warstwa
zycia jest wprawdzie tworcza, ale zarazem okrut-
na i niegodziwa. Tak Schopenhauer interpretowal
$wiat woli jako tworczy, okrutny i niegodziwy. —
Interpretujac latem 1870 roku artystyczne style —
apolinski i dionizyjski - jako metafizyczne potegi
zyciowe, Fryderyk Nietzsche zdecydowal o swej
biografii intelektualnej. Od tej chwili wydaje mu
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Wilamowitz-Mollendorf podsumowat prace
stwierdzeniem, iz jest to ,,bezczelne wykorzy-
stanie filologii w celu propagowania wagnery-
zmu”[18]. Oprécz gltoséw opinii publicznej
pojawit sie rowniez problem stricte dydaktycz-
ny - sala podczas wykladéw Nietzschego nie-
mal opustoszala.

Teoretycznie przyjazn Wagnera i Nie-
tzschego nie ucierpiala na tym incydencie.
Nietzsche zegnal Wagneréw przenoszacych
sie do Bayreuth. W 1976 ukonczyt broszure
Richard Wagner w Bayreuth, opisujaca cele
i zalozenia nowego teatru kompozytora. Od-
powiedZ Wagnera na ten gest byla optymi-
styczna, trudno jednak nie dostrzec w tej pra-
cy elementoéw, ktore wskazywatyby, ze jest on
raczej pamfletem anizeli panegirykiem. Tym
bardziej, ze sam Nietzsche bardzo szybko
opuscil Bayreuth, dajac pézniej upust swym
rozczarowaniom nie tylko wobec nadrzednej
idei, lecz takze postawy Wagnera[19]. Jednak
nie ulega watpliwosci, Ze przeobrazenie Nietz-
schego, jezeli o jakimkolwiek przeobrazeniu
moze tu by¢ mowa, rozpoczeto si¢ znacznie
wczedniej, a jego konsekwencje zawazyty na
calym rozwoju intelektualnym mlodego
filozofa.

sie, ze trzyma w reku klucz do zrozumienia naj-
skrytszej tajemnicy kultur, ich historii i przy-
szto$ci”. R. Safranski, op. cit., s. 62-64.

[15] W. Schadewaldt, Die griechische Tragidie,
Frankfurt am Main 1996, s. 45 (,,Ilibinger Vor-
lesungen’, t. 4). Zob. tez F. Nietzsche, op.cit.,

s. 174-175.

[16] O btedach w metafizycznym rozumowaniu
Nietzschego zob. R.J. Hollingdale, op. cit.,

s. 100-103.

[17] Cyt. za: R. Safranski, op. cit., s. 85.

[18] Cyt. za: R.J. Hollingdale, op. cit., s. 98. Jak
podaje R. Safranski, ,,Niech Pan Nietzsche dotrzy-
ma stowa i trzymajac w reku tyrs, przeniesie sie

z Indii do Grecji, ale niech zejdzie z katedry,

z ktdrej nie powinien nauczaé; niech zgromadzi
u swych ndg tygrysy i pantery, a nie filologiczna
mlodziez Niemiec”. Cyt. za: R. Safranski,

op. cit., s. 85.

[19] ,,Gdziez ja bylem. Nie rozpoznawalem juz
niczego, ledwie rozpoznawalem jeszcze Wagnera.
Prézno wertowatem swe wspomnienia. Tribschen
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Pierwsze sygnaly pewnego ochlodzenia
stosunkéw miedzy Wagnerem a Nietzschem
nastapily juz po roku 1872. Postawe Nie-
tzschego od samego poczatku tej znajomosci
charakteryzowal pewien dystans, ktory nie-
rzadko byl powodem nieporozumien, jak cho-
ciazby niestusznych oskarzen o brak szacun-
ku: ,Bég jeden wie, jak czgsto obrazam Mi-
strza; za kazdym razem stanowi to dla mnie
zaskoczenie nie moge zrozumie¢, co bylo tego
przyczyna”[20]. Jakkolwiek Narodziny tragedii
powstaly pod wyraznym wpltywem Wagnera,
Nietzsche negowal ,,ludowo$¢” sztuki i nie
wahal sie przed ostentacyjng krytykg narodu
niemieckiego. Do wszelkich Zrédel, odnosza-
cych sie do tej kwestii, nalezy podchodzi¢
zapewne z dystansem, gdyz nie ulega watpli-
wosci, ze jesli mozna w tym wypadku moéwi¢
o rozstaniu, to miato ono charakter przede
wszystkim intelektualny. W burzliwych latach
1873-1880 Nietzsche dokonat osobistego
przeobrazenia, ktére definiowat jako powin-
no$¢ poszukiwania nowej drogi: ,W jednej
partii — pisze on w aforyzmie Meczennik
wbrew woli - byl pewien czlowiek, ktdry byt
za bojazliwy i za tchorzliwy, zeby przeczy¢
swoim to-warzyszom: uzywano go do wszel-
kich postug, wymagano od niego wszystkiego,
poniewaz wiecej niz $mier¢ obawial si¢ zlej
opinii swoich kompanéw [...]”[21].

Stopniowe przeobrazanie objawialo si¢
w odchodzeniu od stricte naukowej pracy
w strone intelektualnej drogi pozbawionej
krytycznego komentarza. Juz na poczatku

- odlegta wyspa szczesliwych: ni cienia podobie-
nstwa’. Cyt. za: R.J. Hollingdale, op. cit., s. 117.
[20] Cyt. za: R.J. Hollingdale, op. cit., s. 106.

[21] L. Szestow, Dostojewski i Nietzsche. Filozofia
tragedii, przel. i wstgpem poprzedzit C. Wodzin-
ski, Warszawa 1987, s. 160.

[22] Cyt. za: R.J. Hollingdale, op. cit., s. 54.

[23] Cyt. za: R. Safranski, op. cit., s. 148.

[24] Cyt. za: K. Jaspers, op. cit., s. 42.

[25] Cyt. za: R.J. Hollingdale, op. cit., s. 75.

[26] Nietzsche odwotywal sie tu do pracy Fried-
richa Alberta Langego Historia filozofii materiali-
stycznej i jej znaczenie w terazniejszosci. R. Sa-
franski, op. cit., s. 148.

swej kariery naukowej Nietzsche zastrzegal,
ze nie zamierza by¢ filologiem klasycznym,
gloszac afirmacje tak zwanej zywej filozofii:
»Nie powinnismy pozwoli¢, by ksigzki weszty
miedzy nas a rzeczy”[22]. Jednocze$nie Nie-
tzsche manifestacyjnie odwrocit sie od swych
wczeéniejszych zalozen: ,,Czytelnikom moich
weczesniejszych prac chce z naciskiem oznaj-
mi¢, Ze porzucitem metafizyczno-artystyczne
poglady, ktére w owych pismach dominuja:
s3 one wprawdzie przyjemne, ale nie do utrzy-
mania”[23]. Po wielu latach od wydania
Narodzin tragedii dolaczyt swoj glos do tych
recenzji: ,Nie moge juz tych bzdur wytrzy-
mac. Miejmy nadzieje, ze dzigki mojemu
gustowi wyrosne jeszcze ponad Nietzschego
«pisarza i mySliciela»”[24]. Za swéj whasciwy
debiut uznal napisane w wieku 34 lat Ludzkie,
arcyludzkie, w ktérym wagnerowsko-scho-
penhauerowski dualizm poddat krytyce na
rzecz monizmu:
Zagadnienia filozoficzne przybierajg teraz znowu
prawie na wszystkich punktach t¢ sama forme, jak
przed dwoma tysigcami lat: jak moze co§ powstaé
ze swego przeciwienistwa, na przyktad rzecz ro-
zumna z nierozumnej, czujgca z martwej, logicz-
nos¢ z nielogicznoéci, postrzeganie bezinteresow-
ne z pozadliwego chcenia; Zycie dla innych z ego-
izmu, prawda z btedow? Filozofia metafizyczna
dawala sobie dotychczas rade z tymi trudno$ciami
W ten sposab, ze zaprzeczala powstawaniu jednej
rzeczy z drugiej i dla rzeczy wyzej szacowanych
uznawala pochodzenie cudowne, wprost z jadra
iistoty ,rzeczy samej w sobie”. Przeciwnie filozofia
historyczna, ktérej zgota nie mozna sobie wyobra-
zi¢ oddzielnie od nauki przyrody, najmlodszej ze
wszystkich nauk filozoficznych, dobadata sie
w oddzielnych wypadkach [...], ze nie ma przeci-
wienstw [...] 1 Ze w podstawie tego przeciwstawia-
nia tkwi btad rozumu: wedtug jej objasnienia,
wzigwszy $ciéle, nie ma ani postegpowania nieego-
istycznego, ani postrzegania zupelnie bezintere-
sownego, jedno i drugie sa tylko zsublimowania-
mi, z ktdrych, jak si¢ wydaje, pierwiastek zasadni-
czy prawie si¢ ulotnil i ktérego obecnos¢ ukazuje
sie tylko najsubtelniejszej obserwacji[25].

Zgodnie z powyzszg deklaracjg zwrdcit
sie w strone materializmu i nauk przyrodni-
czych[26]. Analiza kondycji wspolczesnej kul-



tury, ktorej podstawg byly studia nad starozyt-
na Grecjg, doprowadzily go do krytyki posta-
wy dekadenckiej i Schopenhauera[27], ktore-
go pesymizm zanegowal kreowaniem siebie
jako ,adwokata zycia’, obroficy przed cierpie-
niem, jakie niesie ze sobg zycie, i piewcy filo-
zofii optymizmu: ,,Jestem, podobnie jak Wag-
ner, synem naszego czasu, dekadentem: tylko
ze ja zdatem sobie z tego sprawe; walczylem

z tym, filozof we mnie walczyt z tym”[28].
Wezesniejsze przekonanie o muzycznej mocy
zycia zastepuje krytyczny stosunek do sztuki
juste millieu, w ktorej sklad wchodzi réwniez
tworczos¢ Wagnera. Wezesniejszy postulat
sztuki, ktéra ma na celu wychowywac¢ i po-
uczad, teraz powinna by¢ tylko ,,tukiem, ktory
nie moze si¢ ztama¢”, stanem spoczynku, a nie
emocjonalnym wstrzgsem. Krytycznie odnosi
sie do Wagnerowskiego postulatu mitu. Negu-
je réwniez religijny wymiar dziel Wagnera.
Ujmuje je jako wydarzenie estetyczne, ktore
zamiast uwolni¢ od dekadenckiego odczuwa-
nia $wiata dodatkowo je poglebia. Przyczynia
sie do tego charakter samej muzyki. Nietzsche
za wszelka cene usituje odcig¢ sie od wezes-
niejszych postulatéw muzyki sktaniajacej

do samozatracenia: ,,[...] zabronilem sobie
wszelkiej romantycznej muzyki, tej dwu-
znacznej, chelpliwej, odurzajacej sztuki, ktéra
pozbawia umyst ostrosci i wesolosci, sprawia,
ze rozplenia si¢ wszelkiego rodzaju niejasna
tesknota, mglista pozadliwo$¢”[29]. Podsta-
wowym gestem przeobrazenia §wiatopogladu
byto odrzucenie metafizyki na rzecz kultu
pigknego i pelnego cierpienia zycia. Nietzsche
dochodzi do wniosku, ze te zapozyczone for-
muly, takie jak wola czy metafizyczne opozy-
cje byly mu z gruntu obce. Trudno nie zgodzi¢
sie z tym stwierdzeniem, tym bardziej, ze ter-
minologia filozofii Nietzscheanskiej od same-
go poczatku charakteryzowala si¢ autonomia
wobec swoich Zrddel: termin ,,nadczlowieka”
zostal zaczerpniety z pism Goethego[30],
»wieczysty powrot” — z Heraklita[31], podczas
gdy problematyka ,,woli mocy” nie ma juz
wiele wspdlnego z Schopenhauerowskim

o0 niej wyobrazeniem[32]. Pojawia si¢ idea
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nadcztowieka, przewarto$ciowania wszystkich
wartoéci, wiecznego powrotu. Po okresie in-
tensywnych poszukiwan zaczyna si¢ okres
ksztaltowania wlasnej filozofii: ,,Gtéwne zada-
nie tego lata... - pisal w lidcie do Petera Gasta
z 2 wrzesnia 1884 roku — ukonczylem, nastep-
ne sze$¢ lat nalezy do opracowania schematu,
na podstawie ktorego pragne naszkicowa¢
moja filozofie”[33]. Nowa droga prowadzi
przez negacje ku nowej afirmacji. Plany Nie-
tzschego nie zostang jednak w pelni zrealizo-
wane na skutek gwattownego rozwoju choro-
by i calkowitej utraty kontaktu ze $wiatem.
W tym miejscu warto jednak podkresli¢
wyrazng opozycje w rozumieniu calej twor-
czosci Nietzschego. Dla jednych jest ona dra-
matyczng droga, pelng zmian i przeformulo-
wan, dla innych, miedzy innymi dla Tomasza
Manna, Nietzsche jako autor pozostal spdjny
przez cale zycie. Stworzyt on pewien system,
opierajacy si¢ na jednej, konsekwentnie roz-
wijanej mysli:
Nie wystarczy jednak podkresla¢ doskonatg jed-
nolito$¢ i zwarto$¢ dzieta, jakie Nietzsche stwo-
rzyl w ciagu catego zycia. Podazajac §ladami
Schopenhauera, ktérego uczniem takze wowczas
pozostal, gdy dawno juz wypart si¢ mistrza, przez
cale zycie tworzyl wariacje na temat jednej tylko
wszechobecnej mysli, rozbudowat ja, z naciskiem
ja przekazywat — mysli, ktéra poczatkowo ujaw-

[27] ,Ta neokantowska krytyka filozofii
Schopenhauera, jaka Nietzsche stosuje, opierajac
sie na Langem, nie zmienia faktu, ze nadal zgadza
sie on z dwiema zasadniczymi ideami filozofii
Schopenhauera. Wedltug pierwszej zasady natura
wewnetrzna $wiata nie jest siedliskiem wyzszych
wladz duchowych, lecz instrumentem popedow

i mrocznych instynktéw, dynamicznych i bezsen-
sownych, jesli mierzy¢ je miarg naszego rozumu.
Druga idea zasadnicza, ktorej Nietzsche si¢ trzy-
ma, to mozliwo$¢ wyzszego, transcendentnego
poznania opisanego przez Schopenhauera pod
mianem zaprzeczenia woli” (ibidem, 42-43).

[28] Cyt. za: L. Szestow, op. cit., s. 178.

[29] K. Jaspers, op. cit., s. 31.

[30] Zob. K. Jaspers, op. cit., s. 30-31.

[31] Zob. R.J. Hollingdale, op. cit., s. 92.

[32] Zob. ibidem, s. 82.

[33] Cyt. za: K. Jaspers, op. cit., s. 43



216 VARIA

niajac sie w pelni zdrowia i w spos6b bezspornie
krytyczng postawg wobec wiasnej epoki uspra-
wiedliwiona, z biegiem lat popada w menadyczne
zdziczenie, stad histori¢ Nietzschego nazwaé
mozna historig rozpadu tej mysli[34].

Przyczyng stawiania tez o niespojnosci mysli
Nietzschego jest zapewne aforystyczny charak-
ter jego tworczosci. Nie bez przyczyny okresla
sie go obok Goethego i Heinricha Heinego
mianem ,jednego z najwigkszych stylistow je-
zyka niemieckiego”[33]. Jego styl, konsekwent-
nie rozwijany przez cale zycie wigzal sie ze
skrajnym eksperymentowaniem w zakresie
mysli, czego odbicie mozna dostrzec w jezyku
- Nietzsche byt swiadomym parodysta, prze-
ksztalcajacym wczesniejsze myséli, rozwijaja-
cym napoczete watki, konfrontujgcym je z in-
nymi, odwracajacym ich wczesniejszy sens
i badajacym ich wzajemny wplyw na siebie[36].
Ksztaltowanie wlasnego stylu wigzalo sie dla
Nietzschego z autokreacjg niemal do ostatnich
chwil $wiadomego zycia. Wigzalo sie to row-
niez z pisaniem, co podkresla Giorgio Colli:
Jak wielkim komediantem byt w glebi duszy
Nietzsche, jak bardzo taka postawa go pociagala,
najlepiej mozna zrozumie¢, kiedy przeglada sie
notatki [...]. Autor przygotowywat dekoracje do
kolejnego wystepu: ten rytual pomagal mu sie
utozsamié ze swojg rolg[37].

Z tego wzgledu Nietzsche zakazal publikowa-
nia swych ostatnich tekstow: Nietzsche contra

[34] T. Mann, Filozofia Nietzschego w Swietle naszych
doswiadczen, w: Moje czasy. Eseje, wybor i wstep
H. Orfowski, przel. W. Kunicki, Poznan 2002,

s. 427 (,Poznanska Biblioteka Niemiecka’, t. 16).
[35] H.-G. Gadamer, Dramat Zaratustry, przel.

G. Sowinski, w: Nietzsche 1900-2000, red. A. Przy-
bystawski, Krakéw 1997, s. 118.

[36] Ibidem, s. 122. Z tego wzgledu niemozliwe
wydaje sie cytowanie Nietzschego z pominieciem
kontekstu danego dzieta i okresu, w ktérym ono
dzielo powstalo. Sam Nietzsche wielokrotnie da-
wal sygnaty pewnych sprzeczno$ci w wydawa-
nych opiniach, czego przyktadem moze by¢ zde-
mentowanie wczeéniejszej opinii na temat muzy-
ki Berlioza: ,,Tego, co powiedzialem o Bizecie, nie
wolno bra¢ Panu na powaznie; dla mnie takiego,
jakim jestem, Bizet w ogdle si¢ nie liczy. Ale jako

Wagner oraz Woli mocy, ktéra postrzega sie
dzisiaj jako nieautoryzowang kompilacje do-
konang przez jego siostre.

Wagner i Schopenhauer
- psychologia i nadludzie

Wezedniej wspomniane sprzecznosci, poja-
wiajgce si¢ w lekturze pism Nietzschego, doty-
kajg ptaszczyzny o charakterze w przewazaja-
cym stopniu emocjonalnej niz intelektualnej
wigzi z Wagnerem. Nietzsche bardzo szybko
musial odcig¢ sie od filozofii i §wiatopogladu
swego mistrza z Tribschen, jednak pewna
kwestia, zaréwno w przypadku Wagnera, jak
i Schopenhauera, jest dla niego bezcenna -
znaczenie ich osobowoéci dla pézniejszego
ksztattu jego wlasnej filozofii. Sytuacja ta byla
bezposrednio sprzezona z osobowoscig same-
go Nietzschego, dla ktorego - jak stwierdza
Safranski - ,[...] Schopenhauer nie tyle byt
dla niego nauczycielem, co przede wszystkim
«wychowawca», ktory «mtodej duszy» poma-
ga odkry¢ «podstawowa zasadg swojego praw-
dziwego [...] Ja»”[38]. ;Wola mocy” Schopen-
hauera byta dla Nietzschego zrédtem psycho-
logicznej inspiracji, wzorcem pewnego typu
osobowosci, w ktorej ramy wpisat sie réwniez
doskonale Richard Wagner. Jego charakter
i motywacje artystyczne Nietzsche bardzo
szybko rozpoznat i, co najwazniejsze, zakwali-
fikowatl w sposdb tworczy dla samego siebie.

ironiczna antyteza Wagnera dziata on bardzo
mocno”. Cyt. za: K. Koztowski, Finat idylli w Trib-
schen. Nietzsche contra Wagner, w: Opera i dra-
mat muzyczny. Szkice, Poznan 2006, s. 152.

[37] G. Colli, Po Nietzschem, przel. i wstepem
opatrzyt S. Kasprzyniak, Krakéw 1994, s. 32.
Wspomniana ,,rola” byla oczywiscie przeczuciem
przyszlej stawy: ,,[...] prawo, ktdre stoi nade mna,
moje zadanie, nie pozostawia mi na to czasu. Moj
syn Zaratustra zdradzit ci moze, co si¢ we mnie
dzieje. I jesli osiagne wszystko, co pragne osiag-
na¢, umre, wiedzac, ze przyszle tysiaclecia beda
sktada¢ najbardziej uroczyste przysiegi w moim
imieniu”. Cyt. za: R.J. Hollingdale, op. cit., s. 210.
[38] R. Safranski, op. cit., s. 41. Jak dodaje Safran-
ski, ,wywieral na niego 6w wplyw, jakiego oczeki-
wal od «prawdziwego filozofa» [...]” Ibidem, s. 41.



Po doswiadczeniu Tribschen, w wielu swych
pdzniejszych pismach opisuje on charakter
»mistrza”: ,Réwniez jako muzyk byl tym, kim
byt w ogole: stal sie muzykiem, stal sie poeta,
poniewaz zmusit go do tego tyran w nim sa-
mym, jego aktorski geniusz. Nie odgadnie si¢
niczego z Wagnera, jak dlugo nie rozpozna si¢
jego dominujacego instynktu”[39]. Inne wy-
znanie: ,Chcial zwycieza¢ i zdobywa¢, jak
zaden jeszcze artysta, i jednym zamachem
doszedt do tyranskiej wszechmocy, do ktore;j
gnato go co$ w sposab tak ciemny”[40].

W Wiedzy radosnej Nietzsche uwazal, ze roz-
poznat w Wagnerze ,,wole mocy” jako domi-
nujacy instynkt cztowieka, ktory ,,dazy do
wyzszego $wiata, pragnie wznosic sie szerzej,
dalej i wyzej niz wszyscy ludzie potwierdzajg-
cy — odrzuca precz wiele rzeczy, ktore by lot
jego obciazy¢ mogly, a wérdd tego niejedno,
co nie jest mu bezwarto$ciowym i niemitym:
sklada w ofierze swej zadzy wyzyn”[41]. Wag-
ner jest przyktadem nadcztowieka, ktérego
popedy i pragnienie mocy i wladzy stanowia
site twdrcza, przekraczajaca obyczaje i trady-
cje, sprzyjajaca nadaniu nowego sensu zycia
w obecnym $wiecie dekadencji i bezsensu.

W zwigzku z tym trudno dziwi¢ sie dowodom
wdziecznosci Nietzschego wzgledem dawnego
»mistrza”: ,,Zawdzieczam mu pewne wyzsze
zdrowie, takie, ktore jest silniejsze od wszyst-
kiego, co go nie zabija! Zawdzieczam mu
takze moja filozofie..”[42].

Stowa te nie sg jedynie pusta retoryka lecz
sygnatem bardzo bliskiej wi¢zi, réwniez o cha-
rakterze emocjonalnym. Zaréwno po stronie
Wagnera, jak i samego filozofa obecne byly
glosy niecheci, jak i nieprzemijajacej sympatii.
Szczegdlnie dramatyczny obrét przyjeto to
w odniesieniu do Nietzschego, ktéry otwarcie
deklarowal swe rozczarowanie tg znajomo-
$cig, zarzucal Wagnerowi dekadenckg twor-
czo$¢ i wrodzone aktorstwo, a jednocze$nie
nie obawial sie zupelnie przeciwnych odczué:

[...] nic mi nie wynagrodzi tego, ze w ostatnich
latach utracilem sympatie Wagnera... Nigdy,
nawet w moich snach, nie padlo miedzy zte stowo,
wiele za to stéw dodajacych otuchy i zyczliwych,
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z nikim tez chyba tyle si¢ wspdlnie nie $miatem.
Teraz to wszystko przeminelo - i c6z za pozytek
z tego, ze w niejednej sprawie mam wbrew niemu
raj¢! Tak jakby dzieki temu mozna bylo wymazaé
z pamieci te utracong trzezwosc![43]

Pézniej Nietzsche jeszcze wielokrotnie pod-
kreslat wage tej znajomosci oraz jej rzeczywi-
sty przebieg, przede wszystkim w Tribschen:
»Reszta moich stosunkéw miedzyludzkich
pozostaje bez znaczenia; za zadng cene nie
oddatbym z mojego zycia dni w Tribschen,
dni zaufania, pogody ducha, subtelnych przy-
padkéw - glebokich chwil..”[44]
Przywolanie poczatku tej znajomosci nie
byto bezzasadne. Nietzsche jako cztowiek
osierocony wczesnie przez ojca odczuwat
z pewnoscig szczegdlng wiez ze starszym od
niego o ponad trzydziesci lat Wagnerem. Do-
datkowym czynnikiem w tej kwestii byl row-
niez charakter samego Nietzschego, opisywa-
nego jako przyjaciel niezmiernie mily i po-
mocny, lecz trudny i interesowny jednocze-
$nie, co bardzo wnikliwie ujat Karl Jaspers:

[...] kocha siebie i drugiego cztowieka tylko jako
naczynie wlasnych treéci. Nietzsche mogt odda¢
sie albo drugiemu czlowiekowi [...], gdy widziat
w nim urzeczywistnienie koniecznego na dzisiaj
zadania (w ten sposéb oddat si¢ Richardowi Wag-
nerowi), albo jeszcze nieokreslonemu zadaniu,
ktére pozostaje nadal w cieniu mysli. Nie mogt on
si¢ jednak ofiarowa¢ w ludzkiej komunikacji jako
takiej. Ten egzystencjalny brak jest skutkiem real-
nosci egzystencji w spetnianiu zadania bycia
wyjatkiem.

Dlatego tez niewystarczajaca jest psychologiczna
interpretacja gtéwnej przyczyny samotnosci[45].

[39] E Nietzsche, Przypadek Wagnera, przel.

R. Michalski, w: Przypadek Wagnera, wprowa-
dzenie K. Kaskiewicz, redakcja naukowa K. Kas-
kiewicz i R. Michalski, Torun 2004, s. 103-104.
[40] F. Nietzsche, Ryszard Wagner w Bayreuth,
przel. M. Cumft-Pienkkowska, w: Przypadek
Wagnera, s. 55.

[41] Cyt. za: R.J. Hollingdale, op. cit., s. 169.

[42] F. Nietzsche, Nietzsche contra Wagner, przel.
K. Kaskiewicz, w: Przypadek Wagnera, s. 140.
[43] Cyt. za: K. Jaspers, op. cit., s. 58-59.

[44] Cyt. za: K. Jaspers, op. cit., s. 57.

[45] Ibidem, s. 70-71.
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Wrazenie niejednoznacznego stosunku
Nietzschego do Wagnera wynika po czesci
z ksztaltowania wlasnego wizerunku i auto-
kreacji. Z tego tez wzgledu Tomasz Mann
okreslil pisma polemiczne Nietzschego mia-
nem ,,panegirykéw z odwrdconymi znaka-
mi’[46]. Sg to rowniez dlugie okresy milczenia
na ten temat, az do lat osiemdziesigtych, kiedy
to tuz przed popadnieciem w obled raz jesz-
cze ujawni swa moc wyniszczajaca go ,pasja
o dwoch obliczach”[47] wobec zmartego juz
Wagnera. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
bez intensywnych spotkan w Tribschen nie
rozwinetaby sie z takim rozmachem osobo-
wos¢ i twdrczos¢ samego Nietzschego, ponie-
waz — jak pisal Dieter Borchmeyer -

Kino zapracowane

Wagner byt dla niego paradygmatem wszelkich
paradygmatow. Tylko tak bowiem mozna wyja-
$ni¢, ze az do konca jego $wiadomego Zycia tem-
peratura odnoszacych si¢ do Wagnera wypowie-
dzi waha si¢ od zarliwego zachwytu do lodowatej
obojetnosci. Przepas¢ migdzy bezspornym ide-
alem [Wagnera jako kompozytora — dop. K.K.]

a nazbyt odbiegajaca od niego rzeczywistoécia
[Wagnera jako cztowieka — dop. K.K.] byta dla
Nietzschego wielkim skandalem ,,przypadku
Wagnera”[48].

[46] Cyt. za: K. Koztowski, op. cit., s. 147.

[47] Zob. D. Borchmeyer, Richard Wagner. Ahas-
vers Wandlungen, Frankfurt am Main - Lepzig
2002, s.4451in.

[48] Cyt. za: K. Koztowski, op. cit., s. 156.

PATRYCJA ROJEK

Poglad6ow na temat ksztaltu najnowszego
polskiego kina jest wiele. Ich wielo$¢ i zara-
zem roznorodnos¢ przejawia sie, co zupelnie
naturalne, szczegélnie w tekstach krytycz-
nych. Krytycy solidarnie dostrzegaja zaistnia-
ty kryzys - rozbieznosci pojawiaja si¢ dopiero
na etapie propozycji wyjécia z niego. W jednej
kwestii jest jednak zgoda: gléwnym proble-
mem nie s3 dzisiaj ani braki techniczne, ani
nikle umiejetnosci rezyserskie. Problem tkwi
najprawdopodobniej gdzie$ na poziomie
podejmowanych tematéw i konwencji, wéréd
ktorych znajdujg si¢ zaréwno te naduzywane,
jak i uzywane w stopniu znikomym, niewla-
$ciwym lub przynajmniej niedostatecznym.

Diagnoza to zapewne trafna. Jednak rze-
telny diagnosta powinien by¢ swiadom ryzyka

[1] J. Majmurek, Uciec z plebanii. ,,Krytyka
Polityczna” [online], . (data odczytu: 26.08.2010)
[2] Domaga si¢ tym samym od kina jednoznacz-
nego zmierzenia si¢ z tematem - ,,w formie fron-
talnego ataku, czy chocby osobistego przemysle-
nia pewnych religijnych prawd”. Sktadnia ory-
ginalu.

wystapienia choroby takze u niego samego.
Za dobry tego przyklad postuzy¢ moze opu-
blikowany w internetowym wydaniu ,,Krytyki
Politycznej” tekst Jakuba Majmurka Uciec

z plebanii[1]. Autor obszernie przedstawia

w nim jedno z wstydliwych zaniechan tema-
tycznych polskiego filmu. Uzywajac pozy-
czonej przez niego nomenklatury, stwierdzi¢
nalezy, ze takim ,,$wiatem nieprzedstawio-
nym” jest ,,rzeczywisto$¢ polskiego katolicy-
zmu’. W opinii autora kino powinno zmie-
rzy¢ sie z ,dominujaca obecnosciag Kosciota
w Polsce i coraz wigkszym rozmijaniem si¢
jego stanowiska z codziennymi, Zyciowymi
wyborami ludzi okreslajacych sie jako kato-
likow”[2].

Jakub Majmurek nie zamierza ttumaczy¢ -
cho¢ to by sie z pewnoécia przydalo — dlacze-
go wlasciwie kinowe ekrany stuzy¢ maja za
pole ideologicznych bitew. Tak jakby zbyt
malo bylo tych telewizyjnych, czy komputero-
wych, jakby nie starczylo eteru dla fal radio-
wych, a famy gazet byly zbyt ciasne. Zamiast
tego wywodzi, ze pojmowane w ten sposob



