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The article touches upon the issue of influence of modern digital media on the atti-
tudes of recipients/ broadcasters (digital communicators) related to their creative
activities. The first indication applies to the fact that the development of digital
technologies introduces a new digital order of communication (from the primary
order, through the secondary and hybrid order, to the digital order), which in turn
provides communicators with a broad spectrum of new methods and tools of com-
munication 0 including tools permitting creative activities. Second of all, it is noted
that despite the mentioned rich offer of digital tools and the promotion of creative
attitudes, digital media, in particular global social media, are dominated by atti-
tudes of re-production related both to common re-distribution of existing content
(sharing, copying and pasting, etc.), and even limiting creativity entirely (likes,
tags). The remarks made are compared to opinions of digital media researchers and
neurobiologists indicating on the one hand the weakening/ dissolution of the recep-
tion of content by digital media (the negative effect of multi-tasking), and on the
other hand, the supersaturation of emotions related to the reception of content (neg-
ative influence of computer games). In conclusion, attention is turned to the necessi-
ty of establishing in contemporary communicators (on all levels of education) of
digital communication competences, in particular the promotion of creative atti-
tudes related to these competences.
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Specyfika ztozonosci komunikacyjnej poczatku XXI w., wptywa-
jaca w spos6b bezposredni na postawy kreatywne cyfrowych ko-
munikatoréw!, zwigzana jest ze wspolistnieniem w zyciu codzien-
nym dwoéch podstawowych dzisiaj systeméw komunikacyjnych:
analogowego, zwigzanego z praktykami i narzedziami komunika-
cyjnymi wynikajacymi z pierwotnego werbalnego i niewerbalnego
porzadku wzrokowo-stuchowego realizowanego interpersonalnie
i posrednio z wykorzystaniem mediéw analogowych i cyfrowego,
zwigzanego wylacznie z praktykami i narzedziami wywodzacymi
sie z wiata technologii informatycznych (cyfrowych). Oba porzadki
odmiennie reguluja i organizujg sposoby i formy komunikowania
sie za$ roznice sg tak zasadnicze, ze jedyna de facto dominujaca dzi-
siaj (cho¢ przejsciowa wedlug wspomnianego wczesniej Kurzweila)
formula komunikowania sie¢ ludzi? jest komunikacja hybrydowa
polegajaca na nieustannym przechodzeniu/przetaczaniu sie komu-
nikatoréw pomiedzy obydwoma systemami (przykladem tej ,schi-
zofrenii komunikacyjnej” jest jednoczesne wspolistnienie o0séb,
zwlaszcza tak zwanych oséb publicznych, jako bytu fizycznego
i medialnego bytu wirtualnego)3.

1 Okreslenia komunikator cyfrowy uzywam dla opisu osoby uczestniczacej
w procesie komunikacji za posrednictwem nowych mediéw cyfrowych zaréwno
w formie nadawcy (komunikator aktywny) jak i odbiorcy (komunikator pasywny)
komunikujacej sie zaré6wno z innymi osobami jak i maszynami. Aktywny komu-
nikator cyfrowy to takze osoba, ktéra swiadomie tworzy/przetwarza/udostepnia
tresci cyfrowe za$ pasywny komunikator cyfrowy to osoba wylgcznie odbiera-
jaca tresci udostepnione przez innych uzytkownikéw sieci. W specyficznych przy-
padkach mozemy moéwi¢ np. o responsywnym i nieresponsywnym cyfro-
wym komunikatorze pasywnym - nieresponsywnym odbiorca jest na przykiad
bierny widz odtwarzanego poprzez internet filmu za$ responsywnym odbiorca
bedzie osoba, ktéra aktywnie uczestniczy w takiej projekcji (np. korzysta z funkcji
narzedzia, przewija, pauzuje, komentuje i ocenia poprzez wbudowane narze-
dzia itp.).

2 Cho¢ przyzna¢ nalezy, ze od poczatku istnienia maszyny probuja komuniko-
waé sie z ludzmi w systemie analogowym a w rzeczywistosci XXI w. komunikacja
ta ma formute coraz bardziej autonomiczna.
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Jezyk nowym mediow, czyli w kreatywnos¢
w granicach kodu

O ile dos¢ tatwo jest zrozumie¢ ekonomiczne zrédia dyna-
micznej ekspansji technologii informatycznych i nowych mediéw
cyfrowych, to nieco trudniejsze wydaje sie¢ wyjasnienie spolecznej
popularnosci mediéw cyfrowych skutkujacej ich powszechnosciag
i wszechobecnoscig w zyciu spolecznym i kulturalnym XXI w. Dos¢
powiedzie¢, ze w ciagu nie wiecej niz 20 lat (od potowy lat 90. XX w.
do okoto roku 2015) technologie cyfrowe catkowicie przemodelowa-
ty wspotczesna kulture popularng, czyniac z przekazow niszowych,
typowych np. dla komiksu lub gier komputerowych, przekaz main-
streamowy w skali globalnej, wplywajacy na zbiorowa §wiadomoséc
kulturowa. Jedne z najprostszych Zrédet takiego stanu rzeczy kryja
sie we wspomnianej ekonomii (zmiana cyfrowa sie po prostu opfa-
ca?), ale takze w naturze czlowieka - jesli co$ jest tanie i proste
(réwniez w odbiorze) to szybko staje sie popularne i powszechne
stajac sie dobrem wspdlnym. Dzialaja tu dwa podstawowe prawa:
pierwsze jest dzielem Kopernika-Greshama i moéwi, ze gorszy (tan-
szy w produkgji) pienigdz wypiera lepszy®. Drugie generalne prawo
strescil w filmie ,Rejs” Marek Piwowski ustami inzyniera Mamonia,

3 Zob. M. Wobalis, Hybrydowy podrecznik multimedialny narzedziem czytania tek-
stow kultury, [w:] Teksty kultury w szkole, red. B. Myrdzik, L. Tymiakin, Wydawnic-
two Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2008, s. 377-386; L.W. Zacher,
Refleksje o ideologii cyfrowego swiata, [w:] L.W. Zacher, Nasza cyfrowa przysztos¢. Na-
dzieje - ryzyka - znaki zapytania, Komitet Prognoz ,Polska 2000 Plus” przy Prezy-
dium PAN, Warszawa 2012, s. 115; S. Puppel, The human communication orders and
the principle of natural language sustainability, ,Oikeios Logos” 2012, nr 9, s. 9-10. http://
www.keko.amu.edu.pl/sites/default/files / oikeios_logos_nr9.pdf [17.08.2018].

4 Jednym z tysiecy przykladéw redukcji kosztow dzigki rewolucji cyfrowej mo-
ze by¢ proces modernizacji technologii odtwarzania filméw w kinach z kosztow-
nych (i niebezpiecznych) odtwarzaczy celuloidowych tasm szpulowych na radykal-
nie tansze i bezpieczniejsze nosniki cyfrowe.

5Prawo to uwzglednia nawet magazynowanie ,wyzszej” kultury. https://pl.
wikipedia.org/wiki/Prawo_Kopernika-Greshama [dostep: 3.09.2018].
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ktore glosi, ze najbardziej podobaja sie te piosenki (czyli teksty kul-
tury), ktore juz wczesniej sie poznato®. Oba te prawa maja kluczowe
znaczenie dla zrozumienia XXI-wiecznej skonwertowanej kultury,
ktora na potrzeby niniejsze pracy okresle mianem kultury imitacji’.
To, co dawniej wydawato sie niszowe i lokalne, w dzisiejszych cza-
sach staje sie powszechne i globalne, to, co podobalo sie waskiej
grupie odbiorcéw, dzieki internetowi staje sie masowe (czesto igno-
rujac kryteria estetyczne, etyczne czy prawne). Jak wykazemy za
chwile, kluczowe znaczenie dla natychmiastowego i globalnego
rozpowszechnienia sie kultury cyfrowej ma przede wszystkim sama
specyfika budowy jezyka nowych mediéw i Sciste powigzanie prze-
kazu cyfrowego z noénikiem technologicznym.

Podstawowym budulcem kazdego przekazu cyfrowego jest bit
jako najmniejszy znacznik informacji, ktéry nie doé¢, ze nie ma for-
my fizycznej to w dodatku jedynie okre$la stan napiecia elektrycz-
nego w zamknietym ukladzie elektronicznym. Od lat 50. XX w.
za Claudem Shannonem mozemy wiec okresli¢ zaréwno sposob
wirtualnego ,taczenia” pojedynczych bitéw w wigksze porcje in-
formacji, przekazywania ich poprzez réznorodne Iacza, a w korncu
przetwarzania ich w struktury uproszczone algorytmicznie (skom-
presowane) zgodnie z zasadami entropii informacyjnej. Niezaleznie
jednak od calego sztafazu technologicznego komunikacji cyfrowej,
tym, co konstytuuje istnienie cyfrowego bytu, jest wylacznie ten
wymieniony wyzej stan napiecia elektrycznego: albo owo napiecie
jest (1), albo go nie ma (0). Tym samym kazda bardziej ztozona for-
ma informacji w formie obrazu, dzwieku, tekstu, filmu, gry kompu-

6 ,Prosze pana, ja jestem umyst Scisty. Mnie si¢ podobaja melodie, ktére juz
raz styszalem. Po prostu. No... To... Poprzez... No reminiscencje. No jakze moze
podoba¢ mi sie piosenka, ktorg pierwszy raz stysze”. https://pl.wikiquote.org/
wiki/Rejs [dostep: 3.09.2018].

7 Imitacja: 1. , przedmiot nieoryginalny, powtarzajacy cechy wzorca, wykonany
na ogo6l z materiatu tariszego lub gorszej jakosci; duplikat, falsyfikat, kopia, podréb-
ka”; 2. odtworcze dzialanie majace na celu dokladne powtdrzenie cech wzorca;
imitowanie, imitatorstwo, nasladownictwo. Online: https:/ /sjp.pl/imitacja [dostep:
3.09.2018].
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terowej zawiera w sobie ten sam sktadnik - 0 lub 1 w formie zwie-
lokrotnionej przez odpowiedni dla danej formy kod. Bit postrzega-
ny metaforycznie jest wiec dla $wiata cyfrowego tym, czym dla
$wiata fizycznego jest najprostsza czgsteczka - réznica polega jed-
nak na tym, ze pierwsze jest wylacznie wirtualnym stanem za$ dru-
gie zawsze materialnym konstruktem ztozonym z dwoch lub wiecej
atoméw. Uwaga powyzsza, dotyczaca fizycznosci bytu materialne-
go, wydaje sie konieczna dla zrozumienia najistotniejszych ograni-
czen cyfrowego srodowiska, w ktérym realizowane sa wspoétczesne
cyfrowe praktyki komunikacyjne (w tym tworcze). Srodowisko to
jest bowiem zawsze: a) wirtualne - ,istnieje” w przestrzeni urza-
dzenia elektronicznego i tylko poprzez urzadzenie tego typu jest
dostepne, b) technologiczne - ,istnieje” wylacznie poprzez urza-
dzenia korzystajace z infrastruktury opartej na technologii elek-
trycznej, c) umowne - reprezentacja zmystowa bytu wirtualnego
postrzegalna przez czlowieka jest zawsze zalezna od narzedzia
transmitujacego, a wiec dla réznych odbiorcow moze mie¢ rézna
forme, d) zamkniete - przekaz zawsze ograniczony jest mozliwo-
Sciami urzadzen oraz zalozeniami zapisanego kodem algorytmu.
Idac dalej, kazda komunikacyjna forma dziatania w takim ograni-
czonym $rodowisku posiada¢ bedzie te dwie zasadnicze wady
wrodzone: jedna wynika¢ z koniecznosci pelnego zanurzenia sie
w jednym tylko érodowisku (nie da sie potaczy¢ bitu i czasteczki
i nie da sie jednoczeénie by¢ analogowym i cyfrowym), druga za$
wynika¢ bedzie z koniecznosci stosowania catkowicie odmiennych
narzedzi poruszania si¢ w danej przestrzeni (nie da sie przenies¢
rzeczywistosci cyfrowej do $wiata materialnego bez uzycia techno-
logii zaleznych od pradu elektrycznego).

Wymieniono generalne ograniczenia przestrzeni komunikacyj-
nej odbiorcy/twércy w ramach rzeczywistosci cyfrowej. Kolejne
wynikaja z samej konstrukcji przekazu cyfrowego o czym obszernie
pisal m.in. Lev Manovich. Autor Jezyka nowych mediow® wyodrebnit

8 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, Oficyna Wydawnicza Losgraf, Warszawa
2012.
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pie¢ zasad, ktére charakteryzuja/opisuja nowe cyfrowe media: re-
prezentacje numeryczng, modularnosé¢, wariacyjnosé, automatyzacje
oraz transkodowanie kulturowe. Kazda z cech nowych mediéw -
jesli przyjrzymy im sie pod katem wplywu na postawy kreatywne,
odgrywa istotne znaczenie dla powstawania i form realizowania
cyfrowych praktyk twérczych.

Opisywane przez Manovicha zasady konstytutywne jezyka no-
wych mediéw maja swoje Zrédlo w ich reprezentacji numerycznej,
a wiec opisywanej juz wyzej cyfrowosci przekazu. Przekaz nume-
ryczny, niezaleznie od tego, czy powstal bezposrednio w narzedziu
cyfrowym, czy zostal do tego narzedzia przeniesiony poprzez digi-
talizacje, zawsze opisywac bedzie $wiat jezykiem bitéw i niczym
wiecej. Biorac pod uwage, ze kazdy obiekt nowych mediéw (tekst,
obraz, dzwigki, wideo) mozna zapisa¢ matematycznie w kodzie
maszynowym, mozna go w niezwykle prosty sposob poddaé¢ ob-
rébce algorytmicznej przez dowolnej klasy cyfrowe urzadzenie
obliczeniowe. Najczesciej spotykanymi zabiegami tego typu sa np.
automatyczna poprawa kontrastu lub nasycenia koloréw fotografii,
zmiana glosnosci dzwieku, tempa odtwarzania filmu, wielkosci
czcionki®.

Wazng z cech nowych mediéw, wynikajaca bezposrednio z nu-
merycznoéci, jest ich modularnosé, oznaczajgca zjawisko konstruo-
wania przekazu z niezaleznych od siebie czesci, na ktére skladaja
sie kolejne grupy innych niezaleznych czesci, az do poziomu niepo-
dzielnych elementéw przekazu cyfrowego (takich jak np. piksele
w obrazie). Taka konstrukcja przekazu sprawia, ze w bardzo tatwo

9 Por. N. Negroponte, Cyfrowe zycie. Jak si¢ odnalez¢ w Swiecie komputeréw, Ksigz-
ka i Wiedza, Warszawa 1997. Wspoblczesnie jesteSmy w stanie przechowywaé (ma-
gazynowac) zdigitalizowane kopie analogowych informacji zapisanych na réznych
nosnikach od kilku do nawet kilkuset lat bez zadnej straty; zob. T. Bliski, Pamigc
nosniki i systemy przechowywania danych, WNT, Warszawa 2008; D. Witczak, K. Sob-
kowiak, Problemy przechowywania danych cyfrowych w bibliotekach, ,Elektroniczne
czasopismo Biblioteki Gléwnej Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie” 2014,
nr 5, http:/ /www.bg.up krakow.pl/newbie/index.php/bie/article/ viewFile/70/69
[dostep: 20.06.2017].
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mozna dokona¢ ingerencji (przetworzenia, usunigcia, zamiany)
w ramach poszczegolnych elementéw przekazu, nie wpltywajac na
strukture catosci. Modularno$¢ spotykamy najczesciej edytorstwie
fotografii cyfrowej (usuwanie bledow, korygowanie wygladu), re-
klamie, sztuce cyfrowej. W zwiazku z tym, Ze istnieja dziesigtki
aplikacji umozliwiajacych tego rodzaju edycje, jest to takze bardzo
popularna metoda szybkiego wyrazania opinii w formie obrazko-
wej (tzw. memy). W muzyce modularnoé¢ odpowiada za umozli-
wienie twércom swobodnego miksowania (mieszania) i remikso-
wania (ponownego mieszania) Sciezek dzwiekowych. W studiach
nagraniowych oraz profesjonalnych laboratoriach filmowych dzieki
modularnosci mozliwe staje sie cyfrowe naprawianie, czyszczenie
(tzw. remasterowanie) zniszczonych lub uszkodzonych analogo-
wych nagran lub filméw?0.

Kolejna wazna z punktu widzenia medialnej kreatywnosci cecha
nowych mediéw jest ich wariacyjnosé. Oznacza ona wielo§¢ moz-
liwych do utworzenia wersji cyfrowego obiektu, niezaleznie od jego
formatu, wielkosci czy zawartosci. Jak wskazuje Manovich, zaden
cyfrowy obiekt nie jest czym$ ustalonym raz na zawsze - zawsze
moze bowiem istnie¢ w wielu odmiennych od siebie wersjach czyli
wariacjach. Multiplikacja wersji jest operacja z zalozenia niezwykle
prosta dla urzadzen informatycznych (bo jest maszynowa) i polega
na powielaniu elementéw kodu. W tym kontekécie liczba kopii,
wersji, wariantéw moze by¢ teoretycznie nieskoriczonall.

Z opisanymi wyzej cechami nowych mediow cyfrowych dosko-
nale wigze si¢ mozliwo$¢ maszynowej automatyzacji, ktéra spra-
wia, ze kazde dziatanie odnoszace sie do ingerencji w kod (stwo-
rzenie kodu, przetworzenie kodu, dystrybucja kodu) moze zosta¢
wspomozone pelna automatyzacja (tzw. niskopoziomowsq zarza-
dzana przez funkcje aplikacji) ograniczong wylacznie mozliwo-
Sciami technicznymi urzadzenia. Dzieki automatyzacji i odpowied-
nio skonstruowanemu algorytmowi program komputerowy, sitami

10 L. Manovich, op. cit., s. 95-97.
11 Ibidem, s. 102-114.
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technologii informatycznej, moze samodzielnie wykona¢ za czlo-
wieka liczne czynnoéci wedlug zalozonego wczeéniej schematu,
m.in. wyostrzanie obrazu, usuwanie ,szuméw” w Sciezce dZwie-
kowej, nakladanie filtrow, efektow itp. Tak tez dziala¢ moze ma-
szyna/program komputerowy, ktére za czlowieka moze tworzyc
formy artystyczne - maszyna taka sama moze zbiera¢ dane (np.
w ulubionej kolorystyce lub tematyce) i przetwarzac¢ obrazy/dzwie-
ki/teksty, tworzac catkowicie nowe wariacje. Taki program istnieje
w rzeczywistosci i nazywa sie (dos¢ symbolicznie) , Painting Fool”.
Stworzony zostat przez Simona Coltona w roku 2006, a jego ,dzia-
talnos¢ artystyczna” polega na pozyskiwaniu wzoréw/pomystow/in-
spiracji z sieci Internet i tworzenia ich imitacji (z pomoca odpo-
wiedniego algorytmu). Najczesciej jednak , Painting Fool” w sposéb
losowy tworzy kolaze, abstrakcje czy ré6zne wizualne kreacje imi-
tujace prawdziwa sztuke'2. Stworzono réwniez kilka robotéw gra-
ficznych, nazywanych przez ich twoércéw ,artystami”, ktérych
proces tworczy polega najczeéciej na mechanicznym tworzeniu
rysunku/obrazu z dostarczonego wzorca lub obrazu z kamery?s.
Ostatnia wazna cecha mediéw cyfrowych, i najciekawsza
z punktu widzenia cyfrowej humanistyki, jest transkodowanie (kul-
turowe), ktére Manovich okresla mianem glebszej formy automaty-
zacji i wariacyjnosci. Autor Jezyka nowych mediow zauwaza, ze

12 Aktualnie mozliwe jest automatyzowanie wielu ztozonych (wielostopniowych
a wiec wysokopoziomowych) czynnosci takich jak automatyczne sterowanie samo-
chodami, samolotami (umozliwiajgce juz nie tylko przelot z punktu ,a” do punktu ,b”
ale takze start i lydowanie), urzadzeniami przemystowymi (samo zarzadzajace sie
roboty). Zagadnienia zwigzane z robotyka a szczegdlnie tworzeniem robotéw auto-
nomicznych (np. samochodéw poruszajacych sie bez udziatu kierowcy) sa w ostat-
nim szeroko komentowane za$ przyklady rozwigzan (np. samochody testowane
przez firme Google) wskazujg, ze takie produkty i uslugi maja szanse sta¢ sie co-
dziennoscig w ciggu kilku najblizszych lat. Por. E. Jezierski, Dynamika robotéw, Wy-
dawnictwo Naukowo-Techniczne, Warszawa 2006; W. Ulatowski, Sterowanie ruchem
autonomicznie sterowanych pojazdow, ,Pomiary Automatyka Robotyka” 2004, nr 1.

13 Robot artystq? ,Blog wiedzy o nowych technologiach”, http://www.blogo
tech.eu/index.php/1503-robot-artysta [dostep: 3.09.2018].

14 L. Manovich, op. cit., s. 114-118.
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skomputeryzowanie podzielifo media na obszar $cisle komputerowy
oraz istniejacy obok nich (ale i razem z nimi) realny obszar kulturo-
wy. W zwiazku z tym, ze te cyfrowe teksty kultury moga by¢ z 1a-
twoscia kopiowane, multiplikowane, przetwarzane, rozpowszechnia-
ne i archiwizowane, bardzo szybko staja sie takze trwatym i zywym
kontekstem dla kultury tradycyjnej (analogowej). Obie przestrzenie
oddzialuja na siebie, w rezultacie czego powstaje nowa kultura cy-
frowa bedgca mieszanka znaczen ludzkich i komputerowych.

Dzialania kreatywne w obrebie nowych mediow cyfrowych sa
proste, latwe i powszechnie dostepne, a trzymany w kieszeni nasto-
latka AD 2018 smartfon to wart setki milionéw dolaréw superkom-
puter z lat 90. XX w. z mozliwoscia automatyzowania wiekszosci
podstawowych czynnosci zwigzanych m.in. z edycjg mediow. Za-
miana zdjecia wykonanego aparatem na wersje imitujacg rysunek
weglem, przeksztalcenie zdjecia krajobrazu w obraz impresjoni-
styczny, spowolnienie zbyt szybkiego utworu muzycznego lub
usuniecie wokalizy, oczyszczenie starego zdjecia lub usuniecie wi-
docznych wad technicznych, montaz kilku krétkich filméw w jeden
dtuzszy wraz z czotéwka i napisami - dla sprawnego uzytkownika
telefonu komorkowego kazde z tych dzialarn jest bardzo proste
i mozliwe do wykonania najczesciej ,od reki”. W dodatku tak
,stworzone” ,dzielo” natychmiast po opracowaniu moze zostac
opublikowane i wypromowane z wykorzystaniem kolejnych cyfro-
wych narzedzi dziatajacych w sieci Internet.

Kim wiec, w kontekscie wymienionych wyzej rozwazan jest au-
tor w $wiecie nowych mediow? Programista? Modyfikatorem? Od-
twoérca? Imitatorem? A moze wylacznie zdolnym operatorem cy-
frowych narzedzi?

Przeciazenie informacyjne, czyli mézg uspiony
O wplywie przekazu polisensorycznego/multimedialnego na

percepcje ich odbiorcow napisano setki, jesli nie tysigce, ksigzek,
artykutéw, referatéw z rozmaitych dziedzin nauki dzieki (od neu-
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robiologii po lingwistyke stosowang i kulturoznawstwo). Dzieki
temu wiemy juz dzisiaj dos¢ dobrze, ze wplyw przekazu multime-
dialnego na percepcje jest silny, znaczacy i pozostawia trwaly Slad
w umysle odbiorcy. Od lat funkcjonuje tez, wprowadzone przez
Alvina Tofflera jeszcze w latach 70. XX w., okreSlenie ,przeciazenie
informacyjne” (ang. information overload) na nazwanie stanu, gdy
zbyt wielka iloé¢ (r6znorodnosc¢) informacji przekazywanych jedno-
czeénie w sposoOb istotny zaburza odbiér przekazywanego komuni-
katu’>. Manfred Spitzer poswiecit tzw. uwadze selektywnej (beda-
cej jednym z efektéw przecigzenia informacjami) osobny rozdziat
ksigzki Jak uczy sie mdzg, notujac: ,Selektywna uwaga dysponuje
okre$long i ograniczong zdolnoscia przetwarzania informacji (po-
jemnoscia), ktéra kieruje na naptywajace zadania. Im wiecej pojem-
nosci skierowane jest na okreélone zadanie, tym bardziej dzieje sie
to kosztem innych zadan”1¢. Informacje te warto zestawi¢ z faktem,
ze moézg ludzki nie dos¢, ze dziala catkowicie autonomicznie (nie
mozemy np. ,sitla woli” nakaza¢ mézgowi, aby skupil sie na tylko
jednej informagji), to w dodatku jest bardzo ekonomiczny, by nie
powiedzie¢: oszczedny (a nawet skapy) w dysponowaniu energia.
Jedli wiec pewna czynnos¢ umystowa jest zbyt czasochtonna/pra-
cochtonna/nuzgca/meczaca, mézg po prostu przestanie sie nig
zajmowac. O zjawisku tym, a szczegdlnie skutkach przecigzenia
wplywajacych na powierzchownosé¢ odbioru treéci cyfrowych (np.
podczas ogladania stron internetowych) obszernie pisali Nicholas
Carr (Ptytki umyst, Jak Internet wptywa na nasz mozg), Gary Small
i Gigi Vorgan (iMozg. Jak przetrwac technologiczng przemiang wspétcze-
snej umystowosci), a takze wspomniany Manfred Spitzer w ksigzce
Cyfrowa demencja. W jaki sposob pozbawiamy rozumu siebie i swoje dzieci.
Carr zauwaza:

Dziesigtki badarn prowadzonych przez psychologéw, neurobiologéw,
pedagogéw czy projektantow stron internetowych prowadza do tego

15 A. Toffler, Future Shock, Bantam Books, New York 1970.
16 M. Spitzer, Jak uczy si¢ mozg, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012,
s. 113.
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samego wniosku: gdy podiaczamy sie do sieci, wchodzimy w srodowi-
sko, ktére sprzyja pobieznemu czytaniu, chaotycznemu mys$leniu i po-
wierzchownej nauce. Mozna oczywiscie snu¢ glebokie refleksje, surfu-
jac po Internecie, tak jak mozna §lizgaé sie po powierzchni, czytajac
ksigzke. Nie jest to jednak typ myslenia, ktéry omawiana technologia
wspiera i nagradzal”.

Jednoczesnie cytowani wczedniej neurobiolodzy (szczegodlnie
Spitzer), a zwlaszcza neurodydaktycy (w Polsce warto odwotac¢ sie
do ustaleri Marzeny Zylinskiejl$), stusznie zwracaja uwage na fakt,
ze wspolczesne pokolenia cyfrowych komunikatoréw sa tak wyspe-
cjalizowane w odbiorze cyfrowych mediéw, ze proces odbioru mul-
tiplikowanych komunikatow (tzw. ,multitasking”, czyli réwnocze-
sne aktywne przegladanie stron internetowych, stuchanie muzyki
i pisanie wiadomosci tekstowej) jest dla nich na tyle naturalny, ze
nie stanowi juz dla ich mé6zgéw specjalnej atrakcji - do pobudzenia
potrzebuja wiec albo jeszcze silniejszego bodzca albo istnie¢ moze
ryzyko, ze ich moézgi zostang ,u$pione”. Umiejetnos¢ sprawnego
odbierania wielu komunikatéw na raz, w tym jednoczesne opero-
wanie czescig z nich, stala sie dla grupy badaczy (m.in. Gary Small,
Gigi Vorgan) podstawa do twierdzenia (przez czes¢ badaczy uwa-
zanego za zbyt kontrowersyjnego), ze w procesie ewolucji mézgu
nastapita istotna zmiana powalajaca na okreslenie nowych pokoleri
wychowanych w $wiecie cyfrowych mediéw mianem pokolenia
cyfrowego, w istotny sposéb odrézniajacego go od starszych poko-
lert analogowych (Prensky opisat ten podzial w roku 2001 jako digi-
tal natives i digitan imigrants'®). Wéréd badaczy moézgu owo ,aktyw-
ne” klikanie (méwi sie nawet o kulturze zappingu) ma goracych

7 N. Carr, Phytki umyst. Jak Internet wplywa na nasz mozg, Helion, Gliwice 2010,
s. 145-146.

18 M. Zyliiska, Neurodydaktyka, Nauczanie i uczenie si¢ przyjazne mézgowi, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2013.

19 Prensky M., Digital Natives, Digital Immigrants, [w:] On the Horizon, Vol. 9
No. 5, MCB University Press, Bradford 2001, http:/ /www.marcprensky.com/wri
ting/Prensky %20-%20Digital % 20Natives, % 20Digital % 20Immigrants % 20- %20Part1.pdf
[dostep: 17.01.2017].
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przeciwnikow, gdyz w dluzszej perspektywie prowadzi do ostabie-
nia bodzcéw oraz powierzchownosci odbioru przekazéw (oko
w szybkim tempie przeskakuje z jednej informacji na kolejng)%.
W tym kontekicie nalezy zwroéci¢é uwage na jeden prosty fakt -
narzedzia dydaktyczne polegajace w wiekszosci na operacjach , kli-
kanych” nie s3 w pierwszej kolejnosci narzedziami stuzacymi do
efektywnego przyswajania informacji i uczenia sie, ale do nauki
sprawnego (moze nawet mistrzowskiego) klikania.

Tabela 1. Nieprawidtowy wplyw komputera i internetu na dziecko?!

KATEGORIE OBJAWY

Choroby: oczu, ukladu kostnego, uktadu nerwowego,

Stan zdrowia .
alergie

Porozumiewanie si¢ za po- | Sptycone, krétkie sygnaly, jezyk skrétéw, ograniczo-
mocg internetu na gama sygnatow

Zachowania: agresywne, aroganckie, wulgarne, pro-

Sfera zachowania wokujace do kiétni

Leki, koszmary senne, uczucia strachu, nadmierna

Sfera emocjonalna pobudliwos¢, znieczulenie na zlo, agresje krzywde

Bezposrednie kontakty spoleczne, nauke szkolna,
Redukcja lub ograniczenie | obowigzki domowe, rodzinne, kontakty, rozmowy
czasu na: rodzinne, aktywnos¢ fizyczna, sport, czytelnictwo,
inne formy uczestnictwa w kulturze wyzszej

Relatywizm poznawczy, relatywizm etyczny, bier-
nos¢ i rozleniwienie intelektualne, zatarcie réznicy
Sfera umystowa pomiedzy rzeczywistoécia a fikcja, zatarcie réznic
miedzy prawem a bezprawiem, niekorzystne zmiany
w slownictwie

Nawigzywanie kontaktow

2 niewlasciwymi osobami pedofilami, homoseksualistami, gangami, sektami

20 Zob. A. Zajac, Uczenie sig w sieci przez zapping, ,Neodidagmata” 2011, nr 31/32,
s. 109-126.

217, Izdebska, Multimedia zagrazajgce wspotczesnemu dziecku, [w:] J. Izdebska,
T. Sosnowski, Dziecko i media elektroniczne - nowy wymiar dziecifistwa. Komputer i Inter-
net w zyciu dziecka i obraz jego dzieciristwa, Tom 2, Trans Humana Wydawnictwo
Uniwersyteckie, Bialystok 2005, s. 108.
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W kontekscie poruszanego w tym miejscu tematu warto zasta-
nowic sie nieco dokladniej, jak przekaz cyfrowy oddziatuje przede
wszystkim na medialng kreatywnos¢ odbioréw (zwtaszcza mio-
dych), a takze w jakim stopniu cyfrowy model komunikacji reali-
zowanej przy pomocy narzedzi multimedialnych, szczegdlnie za$
mediow spotecznoéciowych, takie postawy kreuje badz stymuluje.

Jedno z ciekawszych analiz oddzialywania nowych mediéw na
mlodego odbiorce prezentuje Jadwiga Izdebska w artykule Multi-
media zagrazajgce wspolczesnemu dziecku, skupiajac sie glownie na
oddzialywaniu mediéw na sprawnos$é¢ zmystéw (pomija jednak
stuch) a zwlaszcza stan emocjonalny i psychiczny odbiorcy - a te
obszary, jak wiadomo, maja szczeg6lnie istotne znaczenie dla che-
ci/ potrzeby wyrazania/realizowania dziatan kreatywnych:

Tworca/odtworca w kulturze imitacji

Przeciagzenie informacyjne oraz selektywnos¢ i powierzchow-
noéc¢ odbioru informacji majg bardzo istotny wplyw na zaburzanie
dobrostanu cyfrowych komunikatoréw, a tym samym na realizacje
postaw kreatywnych. Te za$, bedac o wiele bardziej meczacymi dla
przeciagzonych multimediami mézgéw, sa zastepowane znacznie
prostszymi i mniej wymagajacymi dzialaniami imitacyjnymi. W tym
przypadku istotng ,pomoc” dla przecigzonych umystéw, jak wska-
zal cytowany wczesniej Nicholas Carr, stanowia cyfrowe narzedzia
informatyczne, ktére koncentrujg sie opcjach zwigzanych z przetwa-
rzaniem i dystrybucja istniejacych komunikatéw (edit/share/like) niz
na zmudnym i czasochlonnym ich tworzeniu od zera. Jak wykazali-
Smy w czesci drugiej, nowe media cyfrowe, juz z samej swojej digi-
talnej natury sa przekazami ograniczonymi mozliwoéciami konsty-
tuujacego je kodu cyfrowego. Méwigc najprosciej - mozemy dzieki
narzedziom cyfrowymi wykreowac¢ wylacznie to, co zostalo zatozo-
ne na etapie ich tworzenia (np. programowania funkcji urzadzenia
lub programu komputerowego) i wylacznie w ramach przestrzeni
dziatar opisanej w kodzie. Jesli wiec urzadzenie lub program nie
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ma interesujacej tworce funkcji, musi on szukac kolejnego narzedzia
lub (i najczesciej z braku czasu, braku zaangazowania, talentu,
umiejetnosci informatycznych) ograniczy¢ sie do dostepnych pod
reka funkcji. W ten spos6éb narzedziem graficznym staje sie Facebo-
ok, a do montazu filmu, ktéry docelowo obejrzy kilka milionéw
widzéw, wystarczy aplikacja w telefonie. Niezaleznie jednak od
liczby ogoélnie dostepnych funkcji urzadzen i oprogramowania cy-
frowy tworca zawsze bedzie ograniczony przestrzenig kodu oraz
brakiem mozliwosci wyjscia poza wybrany system komunikacji. Jak
wspomnieliSmy wczesniej, jezyk nowych mediéw cyfrowych kon-
stytuowany jest przez cechy polegajace na kopiowaniu i przeksztat-
caniu istniejacego przekazu przy wykorzystaniu istniejacych narze-
dzi informatycznych niz tworzenie calkowicie nowych tresci.
Istniejace cyfrowe narzedzia zwigzane z kreacja (np. programy do
rysowania, cyfrowe instrumenty muzyczne, cyfrowe aparaty i cy-
frowe kamery) obudowane sa tak wieloma funkcjami automatycz-
nymi, ze juz na etapie kreowania nowego dziela de facto tworzone
ono jest albo z szablonu albo poprzez szablon umozliwiajacy mody-
fikacje istniejacego dziela. Innymi stowy - latwiej i prosciej jest
stworzy¢ ,,co$ nowego” z istniejacego Zrédia (np. szablonu) niz
stworzy¢ (np. programem malarskim) dzielo oryginalne. Latwiej
1 proéciej przetworzy¢ istniejagcy mem niz stworzy¢ i wypromowac
catkowicie nowy, a kazda z takich imitacji to opisana przez Manovi-
cha kolejna cyfrowa wariacja oryginatu.

Warto zauwazy¢, ze tworzenie imitacji przestalo by¢ w we
wspolczesnej kulturze konwergendji postrzegane, jako wada, utlom-
nosc¢ lub brak pomystowosci. Dzieje sie wrecz przeciwnie - istotng
wartoscig staje sie to, co przypomina inne popularne przekazy,
a dzieki sprawnej imitacji autor/odtworca/imitator moze pochwa-
li¢ sie¢ dobra znajomoscia aktualnego kodu kulturowego. Dla uwaz-
nych obserwatoréw mediéw spolecznosciowych nastepujace po
sobie cyfrowe mody medialne sa tatwe do identyfikagji i sklasyfi-
kowania - réwniez dzieki samym narzedziom informatycznym,
ktore skrzetnie klasyfikuja najpopularniejsze przekazy (Top 100
filméw Youtube, najpopularniejsze serwisy Facebook., najchetniej
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obserwowane konta Instagram itp). Zdecydowana wiekszo$¢ na-
rzedzi spolecznosciowych wspiera dziatania imitacyjne oferujgc
narzedzia w rodzaju like/dislike umozliwiajgce nie tyle odniesienie
sie komunikatora do odbieranego przekazu, co przede wszystkim
sklasyfikowanie przekazéw lubianych badZ nie lubianych. Zamiast
komentarza stownego do zdjecia proponuje sie oznaczenie oséb
kliknieciem myszki, zamiast wyrazenia emocji narzedzie oferuje
zestaw gotowych emotikonéw obrazujacych radosé¢, smutek, ztosé
itd. Coraz wyrazniejsza staje si¢ tendencja operatoréw serwiséw
spotecznosciowych do odchodzenia od tworzenia samodzielnych
komunikatéw wymagajacych zlozonych umiejetnosci pisania (np.
tworzenia zdan podrzednie zloZzonych) czego dobrym przykladem
jest narzucanie komunikatorom np. limitu mozliwych do wpisania
znakow (liter).

Innym wartym zauwazenia narzedziem wspierajacym dzialania
imitacyjne jest opcja share/re-share umozliwiajaca redystrybucje
najbardziej popularnych przekazéw zamiast bardziej zlozonego
skomentowania/polecenia ulubionego przekazu. Udostepnienie
przekazu traktuje sie jak jego polecenie pozostalym komunikato-
rom, a tym samym wilaczenie si¢ osoby udostepniajacej do sieci
oficjalnych i nieoficjalnych dystrybutorow cyfrowych przekazow.
Tym samym w kulturze imitacji obserwujemy powtarzajace sie
zjawiska pojawiania sie krotkotrwatych gwiazd medialnych osiaga-
jacych w krétkim czasie wielomilionowe wskazniki nie tylko wi-
dzoéw, ale réwniez redystrybutoréw, a nastepnej kolejnosci imitato-
réow. W tak postrzeganej cyfrowej kulturze imitacji istotng role
odgrywaja nowos¢ (inaczej swiezoé¢ przekazu) i jego popularnoscé
czestokro¢ osiggane najprostszymi/najprymitywniejszymi srodka-
mi np. poprzez kontrowersyjnoé¢ lub §wiadome odwotanie sie do
innego popularnego przekazu. Mniejsza role zwraca si¢ juz nie tyl-
ko na jakos¢ estetyczng, innowacyjnos¢ czy wymogi prawne, ale
nawet na jakos¢ techniczng przekazu.

Od czasu dynamicznego rozpowszechnienia si¢ mediow cyfro-
wych (w p6znych latach 90. XX w. m.in. Napster, poZniej serwisy
korzystajace z protokotu BitTorrent), a p6zniej mediéw spoteczno-
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Sciowych i serwisow strumieniowego przesylania plikow (MySpa-
ce, YouTube, Spotify, Napster itp.) zauwazalne jest kontestowanie,
a nawet kwestionowanie zasadnosci restrykcyjnego dbania o prawa
autorskiego do materialow udostepnianych w globalnej sieci. Czes¢
najbardziej radykalnych uzytkownikéw sieci uznaje prawo kazdego
jej uzytkownika do swobodnego korzystania z dowolnych tresci
w dowolny sposéb. W odbiorze powszechnym i w realiach kultury
imitacji podejscie takie skutkuje nie tylko dzialaniami polegajacymi
na ,przywlaszczaniu” szczegélnie popularnych nazw, imion czy
nawet wizerunkéw znajdowanych w globalnej sieci. Tym sposobem
Zyjacy w Swiecie realnym twérca $wiadomie i z wlasnej woli zamie-
nia sie w byt wirtualny opisywany cyfrowym nickiem i awatarem.

W poszukiwaniu kreatywnosci

W sytuacji tak powszechnej dostepnosci narzedzi cyfrowych
i w warunkach tak silnie zglobalizowanej cyfrowej kultury medial-
nej (bedacej w dodatku jak staraliSmy sie to wykaza¢ kultura oparta
na imitacji) niezwykle trudno jest prognozowac jakakolwiek wizje
przysziosci w odniesieniu do postaw kreatywnych. Mimo to, mozna
pokusi¢ sie o sformutowanie kilku konkluzji majacych charakter
nieco ogodlny i wykraczajacy poza ograniczenia technologiczne, kto-
re zawsze sa zmienne.

Przede wszystkim wspoélczesna rzeczywistos¢ technologiczna
jest stanem przejsSciowym w kierunek dalszego rozwoju narzedzi
cyfrowych jest trudny do przewidzenia. Aktualnie stosowane inter-
fejsy uzywane do komunikowania si¢ czlowieka z maszyna sa cal-
kowicie przestarzale. Klawiatura ma ponad 100 lat, mysz kompute-
rowa jest tylko o 50 lat mtodsza, monitory komputerowe - a raczej
styl zycia, ktore wymuszaja, odpowiadaja za coraz wiekszg grupe
schorzen cywilizacyjnych. Jakie beda interfejsy przyszitosci? Z pew-
noécia inne niz dzisiaj, a tendencja ich rozwoju oraz ostatnie trendy
wskazuja, Zze zarzadzanie urzadzeniami stawac sie bedzie coraz
bardziej zblizone do naturalnych form komunikacji czlowieka,
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obejmujac m.in. mozliwoé¢ bezposredniego komunikowania sie czto-
wieka z maszyna poprzez zmysly.

Niezaleznie jednak od tego, w jakim kierunku zmierza¢ bedzie
dalszy rozwdj technologii kompetencjami, ktére wyréznia¢ beda
cztlowieka w opozycji do maszyn przysztosci, beda umiejetnosc
kreatywnego/krytycznego myslenia i zlozone, wielopoziomowe
kompetencje komunikacyjne obejmujace juz nie tylko dotychczaso-
we sposoby komunikacji (mowe, pismo, komunikacje niewerbalna
itd.), ale takze empatie, intuicje oraz sklonnos¢ do podejmowania
ryzyka. W zdecydowanym odwrocie beda za to wszystkie te kom-
petencje, ktére beda mogly by¢ symulowane przez maszyny i za-
rzadzajacq nimi sztuczng inteligencje. W takim ujeciu gléwny na-
cisk edukacji w kolejnych latach na wszystkich poziomach edukacji
nalezy polozy¢ na rozwdj kompetencji komunikacyjnych zwiaza-
nych zaréwno z lepszym komunikowaniem si¢ miedzy ludzmi
w $wiecie fizycznym, ale takze cyfrowych kompetencji komunika-
cyjnych usprawniajacych komunikowanie sie czlowieka z bytami
wirtualnymi. Niezaleznie jednak od powyzszego - najistotniejsze
stanie sie rozwijanie kompetencji umozliwiajacych czlowiekowi
osiggniecie harmonii egzystencjalnej w tym realizowanie postaw
tworczych i osigganie zyciowego dobrostanu.
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