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The relation between art and the idea of natural selection makes the
key issue of this paper. The author examines how Charles Darwin's
concept of evolution might have affected the sphere of aesthetics.
However, the author arguments against understanding of art as a side
product of human progress and takes it as an independent form of
human agency. The critique of various evolutionary standpoints laid out
in this article holds to the standpoint that we cannot recreate with other
means the moments of pleasure delivered by art. Thus it is extremely
important to understand art as a form of human creativity and a neces-
sary part of our existence beyond biological determinism stressed out
by many evolutionary thinkers.

Karol Darwin nie by}t pierwszym myslicielem, ktory sugerowat, ze zywe organi-
zmy ewoluowaty w czasie. Przedsokratejski filozof Anaksymander wysunat po-
dobne twierdzenie juz dwa i pot tysigca lat temu. Jego koncepcja stata sie po-
wszechnie akceptowang w czasach Darwina. Réwniez Darwin nie byt pierwszym,
ktory wysunat hipoteze o wspoéizaleznosci zycia zwierzat oraz ich wspoétpracy
w celu przetrwania: zajego czaséw podobne fakty byly nieustannie przywotywa-
ne przez teologéw jako dowdd na istnienie Bozej ingerencji w nature. Darwi-
nowska teoria ewolucji wygrata, poniewaz zaktadata istnienie fizycznego mecha-
nizmu, ktéry tlumaczyt w sposéb racjonalny ewolucje gatunkéw: rozwdj
gatunkow w procesie przypadkowych mutacji i przetrwania selektywnego, okre-
Slanych juz potem zawsze jako dobdr naturalny.
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W jednej chwili teoria doboru naturalnego pozbawita naturalizm religijny je-
go podstawowego uzasadnienia. Darwin odkryt czysto fizyczny proces, ktory
ksztaltuje organizmy, jakby byty celowo zaprojektowane. W gruncie rzeczy byty
»Zaprojektowane”, ale w innym kontekscie: ewolucja jako proces catkowicie
przypadkowy, a nie - Swiadomy i zamierzony. Wspotczesnie biblijni kreacjonisci
nadal przekonujg o istnieniu Bozej interwencji w przynajmniej niektérych ele-
mentach Swiata przyrody, na przyktad w zawitym sposobie tkania gniazd przez
ptaki lub skomplikowanej budowie ludzkiego oka. Kazdy, kto zna zasady ewolu-
cji, tatwo wskaze btedy w pogladach kreacjonistéw. Jednak jesli chodzi o odnie-
sienie ewolucji do kulturowego i artystycznego aspektu (najistotniejsze przyktady
racjonalnego i celowego planowania i dziatania cztowieka), zagadnienia o stwo-
rzeniu i przeznaczeniu pojawiajg sie¢ znowu w sposéb nie w petni akceptowany
nawet przez swiadomych obroncéw darwinizmu. Jedng rzeczg jest powigzanie
miedzy strukturg i funkcjg systemu odpornosciowego, czy budowg ucha srod-
kowego a zasadami dziatania ewolucji. Zupetnie czym innym jest jednak ttuma-
czenie, ze ewolucja miata wpltyw na dzieta Albrechta Durera lub poezje Gerarda
de Nervala. Darwin wierzyt, ze ewolucja wptywa na sztuke tworzona przez czto-
wieka. W niniejszym tekscie chce zbada¢ bardzo wazne zagadnienie: czy sztuka
w swojej ro6znorodnej formie jest adaptacja, ktéra rzadzi sie wkasnymi regutami,
czy istnieje ona bardziej jako nowoczesny efekt uboczny adaptacji?

Psychologia ewolucyjna zajmuje sie historig rozwoju oraz adaptacyjnymi
funkcjami umystu i sposobami, w jaki funkcje te ksztaltujg produkty kulturowe
umystu. Oferuje nadzieje na zrozumienie, jak to ujmuje Steven Pinker, ,,do czego
jest przeznaczony lub czemu stuzy ludzki umyst’ - jego cech indywidualnych,
uprzedzen, mozliwosci - ,,nie wjakim$ mistycznym czy teologicznym sensie, ale
W znaczeniu ujawniania regut ,,inzynierii”, ktére rzagdza Swiatem przyrody” (Pin-
ker, 2005: 83) Stowo ,,inzynieria” oznacza tu dgzenie do przetrwania i reproduk-
cji i nie moze by¢ rozumiane jako nakierowane na poprawe jakoSci zycia organi-
zmoéw. Ten fundamentalny fakt powaznie ogranicza zakres ttumaczenia ewolucji.
Pinker widzi nastepujgco:

Biologia ewolucyjna wyklucza, na przyktad, adaptacje, ktére majg na celu zapewnienie dobra

gatunku, harmonizacji ekosystemu, piekna dla niego samego, korzyséci dla osobnikéw innych

niz replikatorzy, ktérzy sie adaptuja (na przyktad konie, ktére ewolucyjnie wytworzyty siodta),
ztozonos$¢ funkcjonalna bez korzysci reprodukcyjnych (np. mozliwos$¢ wyliczenia wszystkich
cyfr liczby pi) oraz anachronicznej adaptacji organizméw do innych warunkéw bytowania niz

te, w ktérych wyewoluowaty (np. wrodzona umiejetno$¢ czytania lub wrodzona znajomos$¢

gaznika, czy puzonu). (Pinker, 2005a: X1V)
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Innymi stowy, ewolucyjne wyttumaczenie okreslonego zjawiska biologiczne-
go czy umystowego nie moze by¢ dokonane poprzez odwotanie sie do pozornych
korzysci uzyskiwanych dzieki temu aspektowi przez osobniki, spoteczeristwo czy
cztowieczenstwo jako catosc.

Sztuka jest ogolnie akceptowanym i pozgdanym dobrem dajgcym nam dobre
samopoczucie. Pozwala nam zajrze¢ w glgb ludzkiej duszy, poméc w szybszym
dochodzeniu do zdrowia lub bardziej docenié¢ $wiat natury. Moze sprzyja¢ two-
rzeniu sie spotecznosci lub przeciwnie, pokazac zalety kultywowania indywidu-
alnosci. Sztuka moze pocieszy¢ w czasie kryzyséw zyciowych, moze ukoi¢ nerwy,
poméc w psychologicznym oczyszczeniu, wyzwalaé emocje, ktére oczyszczajg
umyst i karmig dusze. Nawet jesli wszystkie te stwierdzenia sg prawdziwe, jako
takie nie potwierdzajg darwinowskiego ttumaczenia sztuki, az do momentu, gdy
wykazemy ich zwigzek ze zdolnoscig przetrwania i reprodukcjg. Problem stanowi
pokusa popadania w ciepte uczucia do sztuki, a co za tym idzie, popetnienia kla-
sycznego btedu logicznego: ,,Przystosowania ewolucyjne sg dobre dla istnienia
naszego gatunku. Sztukajest dobra dla istnienia naszego gatunku. Dlatego sztuka
jest adaptacjg ewolucyjng”.

Btad! Antybiotyki i klimatyzacja tez nam pomagaja, ale, w przeciwienstwie
do ludzkiego oka, ktére tez jest nam pomocne, nie sg one wynikiem ewolucji.
Zycie jest petne wynalazkéw i udogodnien stworzonych przez nas samych lub
wyksztatconych przez tradycje kulturowe i powstatych dzieki zastosowaniu tech-
nologii. Te zalety sie nieustannie mnoza i zmieniajg. Adaptacje ewolucyjne, mi-
mo ze relatywnie mate, sg bardzo waznym elementem na dtugiej liscie rzeczy,
ktérymi mozemy sie cieszy¢ i z ktérych czerpiemy korzysci. Adaptacje mogg
spowodowacé bél albo przyjemnos$¢, moga wywotywaé emocje i moga (lub nie)
dziata¢ na nasza korzys¢ w dniu dzisiejszym, jednak sg one czescig naszej natury
i osobowosci, poniewaz pomogty w przetrwaniu i reprodukcji w dtugiej historii
gatunku Homo sapiens. Stanowig one solidny, ograniczony zbiér cech, ktory nie
ulegt znacznej zmianie od czaséw plejstocenskich sawann. Sg zZrédiem funda-
mentalnych upodobanh i pragnien cztowieka, ktére stanowig punkt wyjscia dla
tancuchéw motywacyjnych stanowigcych element naszej kultury.

Dlaczego lubimy czekoladki? Po czesci dlatego, ze sg stodkie i thuste. Dlacze-
go lubimy cukier i thuszcz? Nie ma oczywistej odpowiedzi na to pytanie. Mozemy
zastanawiac sie nad tym bardzo dtugo i intensywnie, lecz analiza siebie i swojegj
duszy na wszelkie sposoby nigdy nie odpowie na pytanie, dlaczego lubimy cukier
i thuszcz. Ewolucja, na szczescie data nam zdolnosci i pragnienia, aby pomac
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nam w przetrwaniu i reprodukcji w zamierzchtych czasach. Ewolucja jednak nie
daje odpowiedzi na pytanie, dlaczego je posiadamy.

Czekolada nie jest jedynym dostarczycielem sacharozy, fruktozy i zwigzkéw lipi-
dowych. Jest ona jednak powszechnie dostepna, stanowi element naszej kultury
i nie stuzy jedynie do zaspokajania gtodu, ale réwniez jest dobrym produktem na
prezent, wyznanie mitosci oraz na tworzenie pewnego rodzaju sztuki. Postugujac
sie klasyczng terminologig psychologii ewolucyjnej, mozna stwierdzi¢, ze cheé
spozywania stodyczy jest bezposrednig przyczyna, a genetycznie wyewoluowana
potrzeba odzywiania sie cukrami i ttuszczem to przyczyna podstawowa. Chociaz
jest to wystarczajgco doktadna, psychologiczna definicja odzywiania sie, zasto-
sowanie takiego ttumaczenia w naukach spotecznych i kulturowych rodzi inne
skomplikowane zagadnienia. Cukier i ttuszcz sg rodzajem ewolucyjnej przyczyny
podstawowej i pomagajg wytlumaczy¢ role czekolady w Swiecie wspoétczesnym,
jednak w tym przypadku nie ttumaczg wszystkich powodéw powstania tego ro-
dzaju produktéw. Mozliwe, ze wptyw na powstanie czekolady moze mie¢ inna
przyczyna podstawowa, na przyktad hojnos¢ lub spontaniczna che¢ obdarowania
kogos mitym prezentem, che¢ zdobycia specjalnych zdolnosci tworzenia czeko-
ladek czy cieszenia si¢ lubianym pozywieniem. Konwencjonalnym podejéciem
do tego rodzaju zagadnien przez potowe minionego stulecia byto traktowanie
pragnienia cukru i tluszczu jako podstawowej biologicznej przyczyny powstania
czekolady, a wszystkich innych wymienionych przyczyn jako kulturowej ,,na-
ktadki” na zapotrzebowanie biologiczne. Podejscie darwinowskie jest inne: moze
istnie¢ caty szereg wrodzonych instynktéw - na przykiad instynkty dawania pre-
zentéw czy pokazywania swoich umiejetnosci - ktére majg korzenie ewolucyjne.
Powstate na drodze ewolucji wzorce zachowan beda podlegaty formowaniu
i modyfikowaniu kulturowemu. Mogg sta¢ sie czeScig wrodzonych zasobow tak
samo jak pociag do stodyczy i thuszczu. Jesli od czekoladek powrécimy do dzie-
dziny sztuki, od ktorej zaczeliSmy ten wywdd, napotkamy znacznie szerszg game
psychologicznych adaptacji i kulturowych tradycji, ktére tworzg Swiat sztuki.

W celu lepszego zrozumienia, w jaki sposob wrodzone instynkty wptywajg
na Swiat kultury i tradycji, przejde do kolejnego, silnie zakorzenionego i po-
wszechnego instynktu, jakim jest unikanie kazirodztwa. W tym przypadku przy-
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czyna (dazenie do jak najwiekszego wymieszania sie genéw i unikania powiela-
nia sic DNA) jest daleka od bezposredniej przyczyny, czyli braku zainteresowa-
nia i akceptacji pomystu utrzymywania stosunkéw seksualnych z bliskimi krew-
nymi. Instynkt ten pierwszy raz byt systematycznie opisywany przez Edwarda
A. Westermarcka, dziewigtnastowiecznego fifnskiego antropologa, ktérego prace
sg przedstawiane przez E.O. Wilsona jako wzorcowy przypadek wspétistnienia
instynktu i kultury w zachowaniu spotecznym cztowieka (Wilson, 1998). Me-
chanizm dziatania gtodu u cztowieka staje sie zrozumiaty - staramy sie sprawié
jedzenie przyjemnym. Kontrastujgc, efekt opisany przez Westermarcka opiera
sie bardziej na braku gltodu czy zainteresowania w seksualnym znaczeniu tych
stbw. Dotyczy to bliskich powigzan genetycznych, jednak jest jeden skutek
uboczny w przypadku ogdlnej zasady antropologicznej, gloszacej, ze dzieci
w przedziale wieku od trzech do szesciu lat, ktére przebywaja ze sobg, bez wzgle-
du na pokrewienstwo nie sg zainteresowane wspélnym pozyciem seksualnym
w poOzniejszym okresie. Fakt ten zostat potwierdzony przez badania w izraelskich
kibucach: wsrdd oséb, ktére dojrzewaly ze sobg od najwczesniejszych lat, byt
bardzo niski odsetek matzeristw. W Chinach, gdzie posytano dziewczynki w bar-
dzo mitodym wieku do domu przypisywanego im meza (najczesciej chtopca
w podobnym wieku), matzenstwa byty czesto nieudane. Zupetnie inaczej niz
w przypadku tej samej praktyki w wieku dojrzewania lub dorostym. Wilson na-
pisat, ze efekt Westermarcka sktania ludzi do nieSwiadomego wyznania: ,,Nie
bede seksualnie pozgdat 0sob, z ktérymi miatem bliski kontakt podczas najmtod-
szych lat mojego zycia”.

Unikanie kazirodztwa jest typowe nie tylko dla cztowieka. U zwierzat, kto-
rych miode, podobnie jak u Homo sapiens, rozmnazajg sie na bazie ptciowosci,
w tym u wszystkich innych naczelnych, osobniki czesto rozpraszajg sie po osig-
gnieciu dojrzatosci piciowej. W przypadku ludzi zwigzkom kazirodczym dodat-
kowo zapobiega bagaz kulturowy. Z wyjatkiem bardzo niewielu kultur unikanie
kazirodztwa jest tlumaczone, opracowywane, usprawiedliwiane i narzucane
przez mitologie, opowiesci ludowe, prawo lub przesady: staje sie to pewnego
rodzaju tabu. Takie ttumaczenia moze racjonalizowaé efekt Westermarcka, jed-
nak wywodzg sie one z zupetnie innego zrodta - faktu, ze ludzie czasami moga
bezposrednio zaobserwowaé, do czego prowadzi kazirodztwo: powoduje wieksza
czestotliwos¢ wystepowania réznego rodzaju deformacji, w tym kartowatos$c
i niedorozwoj umystowy, jak rowniez wczesng umieralno$é. W pewnym badaniu
szesédziesieciu spotecznosci, ktére nie znajg pisma, okoto jedna trzecia byta
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Swiadoma, ze deformacje sg wynikiem kazirodczych zwigzkéw. Nie we wszyst-
kich niepiSmiennych kulturach ludzie pokazujg takg Swiadomos$¢, przypuszczal-
nie dlatego, ze przeciwwskazania dotyczace kazirodztwa byty na tyle skuteczne,
ze nie mieli oni mozliwosci zaobserwowania niekorzystnych zmian poprzez po-
rOwnanie ze zwigzkami tradycyjnymi. Inne spotecznosci, na ogot te, ktére postu-
guja sie pismem oraz maja formalny system prawny, moga skodyfikowa¢ zakaz
kazirodztwa i wyraznie go uzasadnic.

Pojawia sie tutaj ztozone zagadnienie wrodzonosci, dziedzicznej dyspozycji
(efekt Westermarcka), formalnego wyrazenia, przez wiele odmiennych kultur,
zasad i zagrozen (tabu kazirodztwa), ktore moga by¢ empirycznie zgodne z zaob-
serwowanymi wynikami (zdeformowane dzieci). Wilson nazywa to ,ulepsze-
niami”, ktére pomagajg unikng¢ kazirodztwa, sprawiajg one wrazenie nieswia-
domego usprawiedliwiania instynktownych impulséw. Jednak tematy tabu
w niektorych przypadkach moga by¢ bardzo racjonalne: przez bezposrednio
zaobserwowane przypadki $mierci potomstwa zwigzkéw kazirodczych. Prébuje
sie tego unikng¢, sprowadzajgc do tabu, przesadu czy mitologii nadprzyrodzone
teorie kazirodztwa. Innymi stowy, temat tabu moze sie¢ wywodzi¢ z bardzo racjo-
nalnej znajomosci powodow rodzenia sie zdeformowanych dzieci. A wiec mamy:
oddziatywanie podswiadomosci, wrodzone popedy, preferencje i mozliwosci
z jednej strony, natomiast zachowanie oparte na racjonalnych obserwacjach,
niezaleznych pobudkach i wyuczonym zachowaniu, z drugiej. Pomiedzy tymi
naturalnymi ograniczeniami wazny wptyw majg kultura i tradycja w potgczeniu
z odziedziczong ludzkg naturg, ukierunkowaniem, dostosowaniem i przeciwsta-
wianiem sie jej.

Czasami przesady i mitologia nadajg znaczenia impulsom, ktére sie z nich
wywodzg; w innych przypadkach obserwacje prowadzone na ich temat pomagajg
w ich wyttumaczeniu. Wiekszos$¢ ludzkiego zycia toczy sie ,,na wspélnym obsza-
rze”, na ktérym kumulujg sie instynkty, zwyczaje, autorytety (szamani w plejsto-
cenie, ,eksperci” i media w czasach wspoéiczesnych) oraz osobiste, racjonalne
decyzje oparte na wikasnym doswiadczeniu. Gt6d i pragnienie, obawa przed we-
zami (lub przed gniazdami elektrycznymi), seks i reprodukcja, unikanie kazi-
rodztwa, poczucie sprawiedliwosci, jezyk, spoteczenstwo sg przydatnymi katego-
riami analitycznymi w zyciu codziennym. Istotne jest, aby mie¢ je na uwadze,
opisujac zrédta ewolucji i wrodzone impulsy, ktére z kolei dziatajg na takie zja-
wiska kulturowe, jak sztuka.
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Ztotg zasada pozwalajgcg wyttumaczy¢ ewolucje jest biologiczne pojecie adaptacii:
dziedziczone fizjologiczne, emocjonalne lub behawioralne cechy, ktére skutecznie
rozwijajg sie w osobniku, zwiekszajac szanse na przetrwanie i reprodukcje. Jednak
w jaki spos6b mozna opisac relacje pomiedzy adaptacjami i niezliczonymi cechami
ludzkiej biologii i zycia umystowego, ktére nie sg adaptacjami? Podazajac za
klasyczng teorig ewolucji, wszystko, co zostato wytworzone przez proces adapta-
cyjny, ale nie jest adaptacja, trzeba zaliczy¢ do dwoch kategorii: jednorazowego,
losowego, lub przypadkowego efektu kombinacji genetycznej, ktéry mozna okre-
$li¢ jako mutacje, lub przypadkowo powigzanych efektow ubocznych jednej, lub
kilku powigzanych adaptacji. Aby mie¢ mozliwos¢ potaczenia ewolucji ze sztuka,
trzeba skupic¢ sie na odwiecznych, trwatych wzorcach ludzkich zainteresowan,
zdolnosci i preferencji. Przypadkowe, losowe mutacje lub ich efekty nie sg od-
powiedzig; stanowig zalezne czynniki sprawcze ewolucji, ale nie sg wzorcami
cech, ktére z niej wynikaja.

Kategoria skutkow ubocznych prawdopodobnie klasyfikuje sztuke najtraf-
niej. Czy sztuka moze by¢ rozumiana jako produkt uboczny adaptacji? Podrecz-
nikowym przyktadem niefunkcjonalnego produktu ubocznego wyewoluowanych
adaptacji jest biaty kolor kosci. Szkielety sktadajg sie¢ z wapna, ktére czesto wy-
stepuje w przyrodzie, stanowi czes¢ diety zwierzat i jest wzglednie silnym budul-
cem. Tak sie skfada, ze nierozpuszczalne sole wapnia, bedgce budulcem kosci, sg
biate; stad biaty kolor kosci. Kosci muszg by¢ solidne, aby umozliwi¢ przetrwa-
nie, jednak nie ma zadnych przystosowawczych powoddéw do tego, aby byty biate
lub jakiegokolwiek innego koloru. Kolor kosci jest nastepstwem ich skiadu che-
micznego; gdyby sole wapna byty na przykiad rézowe, tak samo statoby sie
z ko$émi. Innymi przyktadami produktéw ubocznych sg: pepek, wiasciwie bli-
zna, ktéra sama w sobie nie petni zadnej funkcji przystosowawczej, oraz meskie
sutki, ktore sg produktem ubocznym procesu tworzgcego gruczoty sutkowe
u kobiet.

Zmieniajac temat z funkcji ewolucji organicznej na psychologiczng, wcho-
dzimy w zagadnienia dzielagce domniemane adaptacje od produktéw ubocznych,
ktére sg tematem dlugiego, czasami gorgcego sporu. Jednym z niepotwierdzo-
nych zrédet, wywotujgcych réznice zdan jest sam termin ,,produkt uboczny”.
W zyciu codziennym ,,produkt uboczny” oznacza dodatkowy, pomniejszy lub
nieistotny produkt powstaty w procesie tworzenia czego$ innego, wazniejszego.
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Sama idea produktu ubocznego moéwi o czyms, co nie zaczyna istnienia samo-
dzielnie, tylko powstaje przy okazji tworzenia sie czego$ innego. Jak przekonac
osobe wierzaca lub patriote, ze przekonania religijne czy odczucie patriotyzmu sg
produktami ubocznymi plejstoceriskich adaptacji? Jak sie przekonata Elisabeth
Lloyd, publikujgc (2005) swoje badania na temat orgazmu kobiety, nawet w te-
matach blizszych czystej psychologii, traktujgc istotne wptywy - zjawiska istotne
w zyciu jednostki - jako produkty uboczne mozna wzbudza¢ kontrowersje.

Rozpoczynajac swojg prace w latach osiemdziesigtych, Lloyd przeanalizowata
dwadziescia jeden rdéznych teorii dotyczgcych orgazmu u kobiet. Ostatecznie
doszta do wniosku, ze najprawdopodobniejszg byfa hipoteza Donalda Symonsa
z 1979 roku, gloszgca, ze meski orgazm jest podstawowa funkcjg reprodukcji,
podczas gdy u kobiet, podobnie jak z sutkami u mezczyzn, jest produktem
ubocznym, powstatym w fazie embrionalnej, kiedy obie picie majg jeszcze
wspOlng fizjologie. W czasie pierwszych o$Smiu tygodni rozwoju ludzki embrion
rozwija sie tak samo dla obu pici, dopiero pdézniej wyksztatca sie penis lub tech-
taczka. Lloyd dopuszcza mozliwos¢, ze bardzo przyjemny meski orgazm jest
adaptacjg dla reprodukcji. Nie zgadza sie jednak, ze kobiecy orgazm, ktory
u wielu kobiet nie zdarza sie podczas kazdego stosunku piciowego, jest adaptacja,
ale efektem ubocznym mechanizmu wytworzonego przez ewolucje dla meskiej
przyjemnosci. Swojg teze popiera trzydziestoma dwoma badaniami przeprowa-
dzonymi w okresie siedemdziesieciu czterech lat, ktére wykazuja, ze mniej niz
potowa kobiet regularnie przezywa orgazm w trakcie stosunku. Odejmujgc od
tego przypadki wspomagania fechtaczki reczng stymulacja, odsetek staje sie jesz-
cze mniejszy. Feministyczne poswiadczenia oraz krytycyzm wobec seksizmu
w historii badan nad kobiecym orgazmem, postrzeganej oczyma mezczyzn, nie
uchronity Lloyd przed deszczem atakdéw, gtéwnie Srodowisk feministycznych,
ktére oskarzaty jg o trywializowanie kobiecych doznan i - poklosie powstania
z zebra Adama - sprowadzanie ich do pochodnych od meskich doznan.

Stephen Jay Gould wspart Lloyd w jej badaniach na temat zenskiego orga-
zmu. Podnidst kwestie na temat tezy produktu ubocznego w jednej ze swoich
rozprawek w magazynie ,,Natural History” w 1997 roku. Gould systematycznie
prébowat umniejszy¢ role adaptacji w ewolucji, zastepujac jg pojeciem produktu
ubocznego, stad jego powiazania z teoriami Elisabeth Lloyd. W rzeczywistosci,
wedtug dotychczasowych osiagnie¢ psychologii, Gould calg sfere ludzkiej kultury
i doswiadczen zakwalifikowat jako produkt uboczny jednej adaptacji: przerosnie-
tego mézgu ludzkiego. Gould jako metafore dla, jak mawiat - ,,nieadaptatyw-
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nych konsekwencji ubocznych” adaptacji, uzywat stowa ,,pendentyw” (Gould,
Lewontin, 2011). Stowo to jest terminem architektonicznym: opisuje tréjkatna
przestrzen wewnatrz budynku, gdzie zaokraglone tuki lub okna siegaja koputy
lub sufitu. Pendentywy sg dobrym miejscem na malowidta, mozaiki, czy inne
ozdoby. tukowe okna nie sg produktem ubocznym budynkéw, w ktorych znaj-
duje sie pendentyw; przestrzen nazwana pendentywem jest produktem ubocz-
nym zaprojektowania w budynku tukowych lub zaokraglonych okien (por.
Gould, Lewontin, 2011).

Dla Goulda ,,pendentyw definiuje gtéwng kategorie waznych, ewolucyjnych
cech, ktére nie staty sie adaptacjami” (Gould, 1997). Przyktady popierajgce ana-
logie pendentywu pochodzg ze zwierzecej fizjologii: matze, slimaki i tyranozaur.
Koncepcja pendentywu w ludzkim zyciu jednak ma zastosowanie tylko
w przypadku produktow ubocznych szczegblnego ludzkiego organu - moézgu,
ktdry jest nasycony pendentywami. W rzeczywistosci ,,musi by¢ peten penden-
tywoOw, ktore sa istotne dla ludzkiej natury i wazne dla samos$wiadomosci, ale
powstaty jako nie-adaptacje i dlatego nie znajdujg sie w zasiegu psychologii ewo-
lucyjnej”. Fenomeny gtoszone przez Goulda mogg byé przyczyna ,,wiekszosci
naszych cech psychicznych i potencjatow” (Gould, 1997). W swoich wypowie-
dziach uzywa wielu ,,moze” i ,,musi”, podczas gdy ptynnie opisuje r6znorodnosc
pendentywow w ewolucyjnym Swiecie fizjologii zwierzat, jest jednak irytujgco
niejasny, kiedy przechodzi do ludzkiego zachowania. W zasadzie, na pytanie,
ktére wzorce zachowan nie sg pendentywami, lecz adaptacjami, nie ma odpo-
wiedzi, z wyjatkiem ustepstwa, jakiego sie podjatl pod koniec swojej kariery,
w ktérym ogtosit, ze réznice w sktonnosciach mentalnych dwéch pici moga by¢
adaptacjami. Na pytanie, ktére z uniwersalnych ludzkich wzorcéw zachowah sa
pendentywami, podaje kilka sugestii - jedng z nich bylo wczesnoholocenskie
wynalezienie pisania i czytania - ale nie przeanalizowat zadnego. Gould nie czuje
potrzeby udowadniania swoich pogladéw na ten temat: ,,Jestem zadowolony ze
stwierdzenia, ze ludzki mézg stat sie tak duzy z powodu selekcji naturalnej
i z powoddéw adaptacyjnych - ze jest pewien zbidr czynnosci, ktore nasi przod-
kowie z sawann mogli wykonywac¢ tylko z wigekszymi mdézgami”. Pendentywy
byty tylko ,,czesto dokooptowane w pdézniejszej historii ludzkosci do petnienia
dodatkowych waznych funkcji” (Gould, 1997). Nic nie zostalo powiedziane
o gtdéwnej adaptacji - duzym mézgu, ktory stworzyt wszystkie drugorzedne prze-
jawy; wiasciwie stanowisko Goulda jako cato$¢ sugeruje, ze nic na ten temat nie
moze by¢ napisane. Jego obtadowany pendentywami mézg okazuje sie w koncu
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behawioralnym i kulturowym odpowiednikiem tabula rasa - tablicy pustych
pendentywoéw, faktycznie niewykorzystanych, ale gotowych do zapisania ich
i udekorowania wszelakimi warto$ciami, zainteresowaniami i zdolno$ciami,
zwracajac uwage na historie i kulture.

Ta niezwykla, zeby nie powiedzie¢ bezczelna, wbrew najstynniejszym darwi-
nistom jego pokolenia, préba zakazania ewolucyjnego ttumaczenia psycholo-
gicznych cech, nie mogta zosta¢ poparta faktami, ktére mégtby znac¢ on lub byty-
by znane w dzisiejszych czasach. Zauwazytem, ze Gould, jako przykiad
pendentywu podaje praktyki pisania i czytania, kiedy istniejg one zaledwie od
pieciu tysiecy lat. Ale co z cechg, ktorej wyraznie nie udato mu sie¢ wymienic:
porozumiewanie si¢ za pomocg mowy? Umiejetno$¢ pisania i czytania czerpie
z ogoélnych zdolnosci. Mowa nie jest produktem ubocznym duzego mozgu, ale
efektywng zdolnoscig adaptacyjng. Dalece mato prawdopodobne jest stwierdze-
nie, ze nasi przodkowie, zyjacy na sawannach, lub gdziekolwiek indziej, wy-
ksztalcili duze mdzgi z wielkg wielozadaniows inteligencja i nic innego nie zapi-
sywato wielkiej ilosci pustych pendentywoéw, z ktérych czes¢ w odpowiednim
czasie zostata zapisana przez jezyk, ktéry znamy dzisiaj. Bytaby to historia
w stylu ,,po prostu tak”.

Wedtug aktualnych ustalen mowa pojawia sie u ludzkich istot tak powszech-
nie jak gruczoty potowe czy paznokcie jako ztozony proces psychiczny, pojawia-
jacy sie spontanicznie i rozwijajgcy sie niezawodnie do dojrzatej kompetencji
jezykowej, wszedzie z tg samg regularnoscia. Ponadto, jezyk miat oczywisty
i decydujacg o przetrwaniu wartos¢ w czasach plejstocenu. Miedzykulturowe
cechy jezyka sg strukturalnie jednolite w sensie projektu adaptacyjnego; nie sa
wyttumaczalne ani wrodzone. Nawet czynniki, ktére ingerujg w rozwdéj jezyka
i psychicznych narzedzi z nim potgczonych, takie jak autyzm czy afazja, robig to
w uporzgdkowany i diagnostycznie przewidywalny sposéb. Dla Goulda takie
wewnetrzne sktadniki ludzkiego postepowania i doswiadczenia mentalnego, jak
jezyk, mogty by¢ produktem ubocznym cechy mézgu, ktéra w niewyjasniony
spos6b powstata na sawannach dla nieznanych celéw, ignorujgc wszystko, co
wiemy na temat jezyka. Niewyobrazalne jest to, ze cos$ tak ztozonego struktural-
nie i zdumiewajgco funkcjonalnego jak mowa mogto powsta¢ w plejstocenie jako
produkt uboczny moézgu, ktéry, zwiekszajgc swoje rozmiary, rozwigzywat inne,
jezykowo niepowigzane problemy.

Antyadaptacjonizm Goulda, jego lekcewazgce préby minimalizacji lub ak-
tywne zaprzeczanie zwigzkom miedzy psychologig, formami kulturowymi a wy-
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ewoluowanymi zdolnosciami, dochodzi do skrajnosci. Wyobrazmy sobie jego
dziwaczne stanowisko jako bedace odbiciem stanowiska przeciwstawnego, ale
rownie skrajnego, a mianowicie hiperadaptacjonizmu, ktéry zaklada, iz istnieja
konfiguracje poszczegélnych genéw ttumaczgce powstanie kazdej cechy zycia
umystowego: geny od komponowania albo podziwiania fug, geny od gry w bad-
mintona, od tanczenia pogo i od skltonnos$ci do przesadnej obawy o bagaz w sa-
molocie. Nikt oczywiscie, nie uwierzy, ze to moze skiada¢ sie na wiarygodng
psychologie ewolucyjna. Prawda na temat wyewoluowanej ludzkiej natury lezy
posrodku, pomiedzy dwoma ekstremami: antyadaptacjonizmem i hiperadapta-
cjonizmem.

Przekonujace, wywazone stanowisko zajmuje Steven Pinker w ksigzkach Jak
dziata umyst (2002) i Tabula rasa (2005). Jako gtéwny zwolennik postrzegania
ludzkiej kondycji poprzez analize psycho-ewolucyjna, oczywiscie sprzeciwia sie
on antyadaptacjonizmowi psychologicznemu Goulda. Jak juz wcze$niej wspo-
mniatem, Pinker jest rowniez ostrozny w formutowaniu twierdzeh o tym, ze
niektére aktywnosci, takie jak sztuka, muzyka, religia i sny, moga by¢ adapta-
cjami, poniewaz sg dla nas istotne. Z wyjatkiem fikcyjnej narracji Pinker twier-
dzi, ze sztuka jest raczej bardziej produktem ubocznym adaptacji, niz ze ,,jest
adaptacyjna w biologicznym sensie tego stowa”, oznaczajgcym korzystny wptyw
na przetrwanie i reprodukcje w srodowisku naszych przodkow:

Umyst jest neuronowym komputerem, wyposazonym przez dobér naturalny w kombinato-
ryczne algorytmy do przyczynowego i probabilistycznego rozumowania o roslinach, zwierze-
tach, przedmiotach i ludziach. Wprawiajg go w ruch stany celowe, ktére stuzyty biologiczne-
mu przystosowaniu w $rodowisku przodkoéw, takie jak zywno$¢, seks, bezpieczenstwo,
rodzicielstwo, przyjazn status i wiedza. Tego samego zestawu narzedzi mozna jednak uzy¢ do
wypetnienia niedzielnego popotudnia projektem o watpliwej wartosci adaptacyjnej. (Pinker,
2002: 566)

»Tworzenie projektéw w niedzielne wieczory” - nieszkodliwe, przyjemne,
zabijajace czas - jest najlepszg drogg do umniejszania roli sztuki. Jednym z naj-
popularniejszych stwierdzen Pinkera jest sugestia, ze sztuka jest jak sernik dla
mozgu. Sernik, dlatego ze przygotowywane jedzenie jest nowym wynalazkiem:
»Lubimy sernik truskawkowy nie dlatego, ze wyewoluowaliSmy w sobie taki
smak”. Tym, co zostato w nas wytworzone drogg ewolucji z czaséw przodkow, sg
obwody nerwowe, ktdre dajg nam
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autentyczng przyjemnos$¢ ze stodkiego smaku dojrzatych owocéw, kremowego uczucia
w ustach, jakie wywotuja ttuszcze i oleje z orzechdéw i migsa, oraz chtodu $wiezej wody. Tort
jest pakunkiem sensualnych wstrzaséw niepodobnym do niczego w naturalnym $wiecie, po-
niewaz jest to wytwoér megadawek mitych bodzcéw, ktére zestawiliSmy z wyraznym celem na-
ciskania naszych guzikéw przyjemnosci. (Pinker, 2002: 567)

Twierdzac, ze ,,niektére czynnosci, ktore postrzegamy jako bardzo gtebokie,
nie sg adaptacjami, tylko produktami ubocznymi” (Pinker, 2002: 568), Pinker
stara sie trzymaé¢ z daleka od hiperadaptacjonizmu: ,,btedem jest wymyslanie
funkcji dla czynnosci, ktérym brak takiej konstrukcji, jedynie dlatego, ze chcemy
je uszlachetni¢ przez nadanie im imprimatur biologicznej adaptacyjnosci” (Pin-
ker, 2002: 568). Jednak problemem nie jest sentymentalna préba uczczenia rze-
czy, ktére lubimy - orkiestra smakow sernika - nadajgc im range adaptacji. Dla
darwinowskich estetykOw zagadnieniem jest, w jaki spos6b autentyczne adapta-
cje moga wptywacé lub ttumaczy¢ zdolnosci i preferencje, nawet w przypadku
rzadkich przedsiewzieé. Majac na to wzglad, mysle, ze opisywany przez Pinkera
sernik, jako produkt uboczny wyewoluowanego i przypuszczalnie adaptacyjnego
smaku z ery plejstocenu, wprowadza w btad. Lepiej rzec, ze sernik bezposrednio
zaspokaja te wszystkie smaki. Pinker okresla sernik jako ,,zmystowa bombe
w poréwnaniu do czegokolwiek wystepujgcego w naturze”, jednak nie jest on
mniej naturalny niz wiekszo$¢ innych pokarméw, wigczajgc wiele dostepnych
dla naszych przodkéw, jak na przyktad midd, dojrzate owoce, orzechy czy ttuszcz
mastodonta, wystepujacych na przestrzeni osiemdziesieciu tysiecy generacji
w plejstocenie. Czy mozna stwierdzi¢, ze stodkie lub tluste doznania w gérnym
paleolicie byty produktami ubocznymi smakdéw wyewoluowanych w paleolicie
dolnym? Bardziej sensownym jest stwierdzenie, ze plejstocenskie pozywienie
byto odpowiednie dla smakéw z ery plejstocenu, natomiast sernik, mimo ze jest
pozywieniem z naszych czaséw, odwotuje sie do tych samych smakoéw. Innymi
stowy, sernik wcale nie jest produktem ubocznym, lecz jednym z nieskoriczonej
liczby produktéw zywieniowych dzisiejszych czaséw, ktére maja na celu zaspo-
kaja¢ dzisiejsze smaki, ktore wyewoluowaty wieki temu.

Swoja moc wyjasniajacg psychologia ewolucyjna zawdzigcza gtownie identy-
fikowaniu adaptacji. Zajmuje sie rowniez ttumaczeniem funkcji i charakterystyka
kazdego trwatego ludzkiego fenomenu, zaréwno w odniesieniu do jego czesci,
jak i catosci, poprzez taczenie ich z wilasciwosciami adaptacji. Darwinowskie
podejscie do preferencji zywieniowych (ttuszcz, stodycze, pikantnos¢, smak pro-
tein, s6l, aromaty owocow itp.) nie powinno traktowac poszczeg6lnych punktéw
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wspotczesnego restauracyjnego menu jako produktéw ubocznych; pozycje te
bezposrednio zaspokajajg pradawne preferencje. Podobnie darwinowscy estetycy
nie osiggng mocy wyjasniajacej ani przez dowodzenie, ze formy sztuki sg adapta-
cjami, ani poprzez sprowadzanie ich do roli produktéw ubocznych, ale pokazu-
jac, jak ich istnienie i charakter fgcza sie z plejstocenskimi zainteresowaniami,
preferencjami i zdolnosciami.

Oprocz architektonicznego pendentywu i sernika, jako analogie rozwazmy
jeszcze jeden ludzki wynalazek: silnik spalinowy. Stosujgc pomystowo zasade
inzynierii odwrotnej Pinkera, moglibysSmy fatwo wywnioskowac, ze celem silnika
jest wytwarzanie momentu obrotowego w celu wprawienia ko6t w ruch. Przy oka-
zji mozemy rowniez zauwazyc¢, ze silnik produkuje nadmiar ciepta. Mamy prawo
traktowac to zjawisko jako produkt uboczny, efekt uboczny: jezeli silnik miatby
za zadanie wytwarza¢ moment obrotowy, nie wytwarzajac dodatkowo ciepta, nie
zrobitoby nam to wiekszej réznicy - a nawet byloby postrzegane jako zaleta,
gdyz silniki spalinowe wymagajg mechanizméw chitodzacych, w wigkszosci
przypadkow sg to pompa wody i chtodnica. A zatem czy system chitodzacy jest
produktem ubocznym silnika? Niezupetnie. Jest natomiast wynalazkiem monto-
wanym wraz z silnikiem spalinowym: funkcjonuje w celu rozpraszania nadmiaru
ciepta, w rozumieniu naszej inzynierii odwrotnej jest czescig catego, funkcjonal-
nie potgczonego mechanizmu. Jest nieroztgczng czescig silnika tak samo, jak
systemy ogrzewajgce czy chtodzace w ludzkim ciele. Do systemOw takich naleza
chronigce zycie homeostatyczne reakcje, jak pocenie sig, dreszcze czy goraczka.
Sg one wewnetrznymi elementami ludzkiego systemu fizjologicznego, nie pro-
duktem ubocznym adaptacji - pendentywami lub epifenomenami. Podobnie jak
ciatlo cztowieka, silniki spalinowe nie moga funkcjonowaé bez odpowiedniego
systemu chtodzenia: w analogii silnika systemy chtodzgce sg adaptacjami.

Pé6jdzmy z analogiami o krok dalej. Przypus¢émy, ze woda uzyta do chtodze-
nia naszego silnika jest przesytana do innego, mniejszego urzadzenia z wentyla-
torem, stuzgcym do ogrzewania wnetrza, w ktérym siedzi kierowca i pasazer.
Czy mozna stwierdzi¢, ze ogrzewanie jest produktem ubocznym catego systemu?
Po raz kolejny odpowiedZ brzmi: nie. Bardziej niz ubocznym epifenomenem,
grzejnik jest w catosci zaplanowanym sposobem wykorzystania czego$, co na-
prawde stanowi produkt uboczny (nadmiar ciepta wytwarzany przez silnik) dla
korzysci kierowcy, zaspokajajgc jego potrzebe jazdy w ogrzanym aucie. Mobil-
no$¢ samochodéw, wymagana przez ludzi, pragnienie ciepta, w zadnym przy-
padku nie sa ani czeScig, ani cechg konstrukcyjng, réwniez nie produktem
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ubocznym silnika: ttumaczg one raczej powdd istnienia samochodu, z silnikiem
i ogrzewaniem. Rzeczony grzejnik, jak kazda inna wynaleziona czes¢, ktora jest
dla nas uzyteczna, bedac zalezng od produktu ubocznego, sama wcale nie musi
by¢ z tego powodu produktem ubocznym. Fakt, ze silnik wydziela ciepto, sam
z siebie jest niewygodny, jednak ludzka pomystowos$¢ potrafi przeksztatci¢ to
w zalete (jedli silniki wydzielatyby Swiatto zamiast ciepta, inzynierowie z calg
pewnoscig umieliby produktywnie wykorzystac te przypadtos¢, a do ogrzewania
wykorzystaliby inne urzadzenie). Prawdg jest, ze ludzie nie wynaleZli i nie pro-
dukujg samochodow w celu stworzenia grzejnika, ale to tak, jakby powiedzie¢, ze
ewolucja nie stworzyta oczu po to, aby moc wykreowac powieki. Powieki row-
niez sg adaptacjg (dalej idac, tworem cztowieka stuzgcym do wzmocnienia oczu
mogtyby by¢ okulary). Kiedy czesci catego mechanizmu - artefaktu lub wyewo-
luowanego systemu - sg od siebie funkcjonalnie zalezne, sprawg staje sie zrozu-
mienie, dlaczego i w jaki sposéb maszyny lub organy sa ze sobg powigzane oraz
jakie zadania realizuja.

Badanie takich funkcjonalnych wspotzaleznosci wymaga czego$ wiecej, niz
tylko podzielenia cech na dwie kategorie: adaptacje i produkty uboczne. Istotng
kwestig jest zbadanie, czym jest sedno adaptacji - ale wtedy takze: produktéw
ubocznych adaptacji, wykorzystani, wzmocnien i rozszerzen adaptacji, r6znych
kombinacji rozszerzen i tak dalej. W tym sensie wyjasnienia darwinowskie zaw-
sze wracaja do przesztosci, do adaptacji, ktére pochodzg ze srodowiska naszych
przodkow, rowniez poprzez okreslenie wptywu historii i kultury na to, jak wy-
ewoluowane adaptacje, precyzyjnie zaprojektowane, powstaty w ludzkim zyciu,
jak ulegaty modyfikacji, rozwijaty sie, zwiekszaty swojg role - lub nawet bytly
ttumione. Podajac przykiad wydzielania przez silnik spalinowy Swiatta zamiast
ciepta, chciatem podkresli¢ przypadkowos¢ wystepowania zaréwno adaptacji, jak
i ich produktéw ubocznych: tym, prawde mowigc, staliSmy sie - istotami, ktére
czerpig przyjemnos$é zaréwno z jedzenia sernika, jak i ze stuchania Chopina. Jesli
w Srodowisku naszych przodkéw warunki bytyby inne, moglismy wyewoluowac
zupetnie inaczej, a co za tym idzie, inaczej mysle¢ czy odczuwac.

Zalezno$¢ od prehistorycznych wydarzen, ktérych nigdy do kohca nie po-
znamy, oraz 6wczesnych warunkow, o ktérych dzi$ mozemy jedynie spekulowad,
sprawia, ze cala psychologia darwinowska jest zalezna nie tylko od ogdlnych
stwierdzen teorii ewolucji, ale réwniez od bliskiej, empirycznej obserwacji ludz-
kiego mozgu i jego funkcji adaptacyjnych dzisiaj, zwracajgc szczegélng uwage na
miedzykulturowo$é. taczac wszystkie te czynniki z wiedza, jakg posiadamy na
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temat grup towcéw-zbieraczy, ktére przetrwaty do dzisiaj, dgzymy do jak najlep-
szego zrozumienia ludzkiego umystu i jego wytwordw, od prymitywnych toporéw
do Szekspirowskich komedii. Tym samym mozemy lepiej zrozumie¢ ograniczenia
umystu: tych dziedzin, w ktorych zawsze dziata niedoskonale, z tendencjami do na
przyki{ad niepotrzebnych reakcji emocjonalnych lub antyreproduktywnych uprze-
dzen. Na tej ptaszczyZnie egzamin zdaje teoria inzynierii odwrotnej. Jako czto-
wiek, ktéry rozumie, ze ogrzewanie samochodowe czerpie z nadmiaru ciepta
wytwarzanego przez silnik, nie bede oczekiwat natychmiastowego grzania
w zimny poranek, wiec rozumiejgc pochodzenie ewolucyjne sztuki, mam wigksza
szanse zrozumie¢, dlaczego sztuka w naszej historii odgrywa swojg role w taki
anie inny sposab.

Pisanie, czytanie, sernik ani Cadillac nie sa plejstoceniskimi adaptacjami. Ale
nie zrozumiemy w sposéb wiasciwy ich genezy i popularnosci, ignorujgc wyewo-
luowane zainteresowania i zdolnosci, dzieki ktérym powstaty. Istoty ludzkie
czerpig przyjemnos$é z podrézowania, ,,wolnos$¢ pustej drogi”; lubimy sie komu-
nikowag, jesteSmy na ogét wszystkozerni i lubimy stodycze oraz tluszcz: te czyn-
niki ttumaczg technologie i formy kulturalne z czaséw zaréwno prehistorycz-
nych, jak i nowoczesnych. Wgtebianiem sie w te relacje zajmuje sie psychologia
ewolucyjna, i w przypadku sztuki, estetyka darwinowska. Jak juz wczesniej na-
pomniatem, E.O. Wilson opisuje tabu kazirodztwa nie jako produkt uboczny
efektu Westermarcka, ale jako jego ulepszenia i kodyfikacje. Wspomniatem
0 ,rozszerzeniach”. Dob6r stownictwa Wilsona jest catkowicie poprawny, po-
dobnie jak dalsze opisy sztuki jako sposobu, w jaki istoty ludzkie czerpig przy-
jemnos¢ przez dostarczanie preferencji poznawczych, ktére sa czescig adaptacji
prehistorycznego $srodowiska, Pinkera. Sernik méwi o wrodzonych preferencjach
odczuwania przyjemnosci, o tym réwniez wspomina Pierécieri Nieblunga Wa-
gnera, chociaz na ptaszczyznie kompleksowosci emocjonalnej i intelektualnej.

v

Bazujgc na powyzszej argumentacji, staje po stronie przeciwnikOw Symonsa,
Lloyd i Goulda teorii kobiecego orgazmu, jako nieadaptacyjnego produktu
ubocznego adaptacyjnego procesu u mezczyzn,. Bezposrednie zwigzek miedzy
kobiecym orgazmem a cigza, wedtug Lloyd, nie ma miejsca. Korzystajgc z tego
argumentu, w porozumieniu z Gouldem, doszta ona do wniosku, ze kobiecy
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orgazm nie jest adaptacjg. Moim zdaniem, analiza ta implikuje dosy¢ marne
i ograniczone spojrzenie na ludzkg seksualnos¢. W tym sensie, argumenty te sa
bezposrednio zbiezne z argumentami na temat tego, czy artystyczne przyjemno-
$ci moga by¢ adaptacyjne. Lloyd uwaza fakt, ze kobiety moga osigga¢ orgazm
techtaczkowy samodzielnie, bez udziatu partnera, za bardzo istotny. Jednak to
samo mozna powiedzie¢ o meskich orgazmach - a to zapewne nie podaje w wat-
pliwosé statusu meskiego orgazmu jako adaptacji. Biolog John Alcock podwazyt
teorie Lloyd, argumentujac, ze kobiecy orgazm nie musi wystepowaé w kazdym
akcie ptciowym, zeby by¢ adaptacja, i z catg pewnos$cig ma racje. W rzeczywisto-
Sci, uzalezniajgc adaptatywnos¢ kobiecego orgazmu fechtaczkowego badz nie, od
tego, czy wystepuje on w kazdym stosunku, podajemy réwniez w watpliwos¢ stan-
dardy dotyczace zakonczonego ejakulacjg meskiego orgazmu - a wiec ten rodzaj
maskulinistycznego programu, na ktory Lloyd w innym miejscu pomstuje.

WyobraZzmy sobie na moment szeroki repertuar umystowej wyobrazni
i zmystowych odczué kobiety i mezczyzny podczas zabaw erotycznych. Kazdy
z tych elementéw moze przyczyni¢ sie do przyjemnosci seksualnej i prawie
wszystkie sg dziedziczne, wystepujg w okreslonym procencie w populacji, lecz
niekoniecznie w kazdym z nas. Dla niektorych kobiet piersi sg delikatng strefg
erogenng, dla niektérych mezczyzn ich pieszczenie jest bardzo istotne, dla in-
nych nie. Niektore kobiety doswiadczajg tak zwanego orgazmu waginalnego,
inne techtaczkowego, niektore obu, a cze$¢ nigdy nie szczytowata podczas sto-
sunku. Zwréémy uwage na zrdéznicowanie pozycji seksualnych, stosunki oralne,
a zwiaszcza na catowanie. Chociaz erotyczne pocatunki nie powodujg cigzy i nie
wystepujg we wszystkich kulturach $wiata, kto bytby sklonny powiedzieé, ze sg
one jedynie nieadaptacyjnym produktem ubocznym stosunku piciowego? Ist-
nienie erotycznego rytuatu spotykania sie ludzkich ust jest wyewoluowang adap-
tacjg. Tylko zubozate spojrzenie na seks mogtoby nada¢ ceche adaptacyjnosci
jedynie meskiemu orgazmowi i sugerowac, ze wszystko inne, co dzieje sie pod-
czas seksu, od flirtu, przez gre wstepng, po czute zakonczenie, jest tylko przypad-
kowym dodatkiem, nieistotnym produktem ubocznym - jak kolor kosci czy
ciepto silnika.

Erotyczna pasja nasycona jest intensywnymi doznaniami, niezgtebionymi
emocjami, fantazjg, zgodg, niebezpieczeristwem, konfliktem i przygoda kazdego
rodzaju ludzkiej intymnosci i odrebnosci. Powigzania miedzy erotyka a repro-
dukcjg sg oczywiste. Estetyczne $wiaty naturalnego i artystycznego piekna juz nie
tacza sie w sposdb tak oczywisty z reprodukcjg. Jednak sztuka réwniez moze
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tworzy¢ wzniostg przyjemnosc i ekscytacje, oraz pomaga¢ nam w zrozumieniu
ludzkich mozliwosci. Estetyka, podobnie jak erotyka, powstaje spontanicznie
jako zrédio przyjemnosci w kulturze na catym S$wiecie, co oznacza, ze nie bez
przyczyny darwinisci nie powinni jej ignorowac. Biorgc pod uwage jej ewidentng
uniwersalnos¢, przyjemnos¢ z niej ptynaca powinna by¢ rownie tatwa do wyttu-
maczenia, jak przyjemnos$¢ ptynaca z seksu czy jedzenia; to, ze nie jest, stanowi
gtowny problem dla kazdego, kto chciatby rozszerza¢ znaczenie ewolucji w od-
niesieniu do catosci ludzkiego doswiadczenia.

W innym miejscu pokazatem (Dutton, 2009, rozdz. 1), jak wrodzone interesy
i emocjonalne reakcje na naturalne krajobrazy kolidujg z gustami wielu ludzi,
ktérzy uwazali, ze nie prowadzag bogatego zycia kulturalnego. Plejstocenskie
dziedzictwo wptywa na malarstwo krajobrazowe (tzw. landszafty), wyglad kalen-
darzy oraz projekty parkéw czy pél golfowych. Niewtasciwe jest jednak odnosze-
nie tych nowoczesnych zjawisk do produktéw ubocznych prehistorycznych im-
pulséw czy emocji: nawigzujg one raczej bezposrednio do pradawnych i trwatych
zainteresowan i tesknot. Pinker stusznie powatpiewa w préby nadawania wazno-
Sci sztuce, aby wydawala sie ona jeszcze glebsza i wazniejsza, poprzez wymysla-
nie jej adaptacyjnych historii. Jednak w tym przypadku nie jest wymagane zadne
dodatkowe uzasadnienie; zadanie, jakie stawiajg sobie estetycy ewolucyijni, jest
nastepujgce: zastosowac inzynierie odwrotng do badania naszych dzisiejszych
gustéw - zaczynajgc od tych, ktére pojawiaja sie spontanicznie i uniwersalnie -
w celu zrozumienia, skad pochodzg. Jest to uzasadnione dziatanie, poniewaz
doswiadczamy dzi$ sztuki w podobny sposéb jak seksu czy jedzenia.

Przyktadami przyjemnosci obmys$lonych jako produkty uboczne, do ktérych
Pinker odnosit sie wielokrotnie, sg substancje chemiczne, ktore spozywamy
w celu pobudzenia obwodéw w mézgu odpowiedzialnych za odczuwanie przy-
jemnosci. Opisuje on rekreacyjne narkotyki jak analogie klucza otwierajacego
skréty prowadzace do centrow przyjemnosci: daja nam przyjemnos¢ bez trudu,
ktory musielibySmy podja¢, aby osiggnag¢ taki sam stan w sposéb naturalny.
W tym przypadku mozemy sie zgodzi¢, ze termin produkt uboczny jest tu wia-
sciwy. Gdyby chemicy wynalezli piguiki, ktére dostarczytyby nam uczucia przy-
jemnosci, jakie towarzyszy nam podczas zdobywaniu gérskiego szczytu, bez po-
dejmowania wysitku wspinaczki, wydaje mi sig, ze wiele 0séb skorzystatoby
z takiego farmakologicznego skrétu. Jednak nie istniatby naturalny zwigzek mie-
dzy emocjami, ktére mozemy odczuwac, stojac na szczycie gory, wspinajgc sie na
nia, i emocjag, ktérg odczuwalibySmy po zazyciu tabletki.
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Emocjonalnie poruszajgce malowidto przedstawiajgce krajobraz nie moze
jednak wptywaé na nas w ten sam sposéb. Potaczenie uczué towarzyszacych
ogladaniu krajobrazu Salvatora Rosa i naszych plejstoceriskich preferencji krajo-
brazowych nie jest relacjg uboczng (by-product relation). Rosa malowat swoje
obrazy doktadnie w celu wywotania takich odczu¢: zwigzek jest zatem naturalny.
Obraz nie jest pigutkg, ktéra wpltywa na nasz mozg chemicznie a jednak daje
nam ,,piekny krajobraz” i odczucia z nim zwigzane. Pinker wspomina o tym, gdy
ttumaczy, ze sztuka moze by¢ postrzegana jako sposéb na to, aby: ,,dotrze¢ do
obwodow przyjemnosci w mozgu, zeby dostarczyt matych impulséw uciechy,
bez niewygody wydzierania bona fide przyrostu od surowego $wiata” (Pinker,
2002: 566). Faktycznie, malowidto w pewnym sensie moze by¢ obmyslone jako
udogodnienie. ,,Pojedzmy na wies i popodziwiajmy widoki.” ,,Nie. To potrwa
zbyt dtugo. Wolatbym, aby$Smy zamiast tego usiedli i poogladali jakie$ tadne
zdjecia krajobrazéw.” Ale to nie jest produkt uboczny.

Moje argumenty zostaty poparte zatozeniem, ze stownik adaptacji kontra
produktéw ubocznych nie moze oddac¢ sensu pradawnemu pochodzeniu i dzi-
siejszym realiom doswiadczen estetycznych i artystycznych. Aby wyjasni¢ sztuke
przez ewolucje, nie zawsze trzeba jg wychwala¢ jako darwinowskg adaptacje,
podobng do jezyka, widzenia obuocznego czy samego oka. Sztuka nie powinna
by¢ réwniez sprowadzana do produktu ubocznego potgczenia ludzkiej biologii
i kultury. Sztuka intensyfikuje doswiadczenia, zwieksza je, rozcigga w czasie
i spaja ze sobg. Nawet zastepujac ja czym$ innym, nie da sie osiagng¢ takiego
momentu przyjemnosci, jaki dostarcza nam sztuka. W 1973 roku w filmie Spioch
Woody Allen ukazuje przysztos$¢: ludzie wchodzg do specjalnego urzadzenia
nazwanego ,,orgazmatronem”, w ktdrym otrzymujg natychmiastowo pozadane
uczucie przyjemnosci seksualnej, bez wszystkich meczacych i czasochtonnych
czynnosci wstepnych (najciekawszy moment dla widza zaczynat sie w momencie,
w ktérym Woody przypadkowo zostat zatrzasniety w orgazmatronie). Arty-
stycznym odpowiednikiem powinien by¢ tu ,estetykotron”. WejdZz do niego,
naci$nij odpowiedni przycisk i odczuj mite doswiadczenia zwigzane z Rozwazna
i romantyczng czy tucja zLammermooru bez koniecznosci czytania ksigzki czy
siedzenia w operze. Tym, co sprawia, ze ten zart jest Smieszny (o ile jest), jest
absurdalnos¢ préby wyobrazenia sobie, ze istnieje jaki$ konkretny stan umystu,
jak w przypadku orgazmu, ktory jest wywolywany przez sztuke. W kazdym
wspaniatym dziele sztuki, jak we wspinaczce gorskiej, chodzi o wywotywanie
pewnego specjalnego procesu doswiadczania go - i nie chodzi tu o wywotanie
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jakiejs chwilowej przyjemnosci, ktéra wynika z doswiadczania go. W takim
przypadku tabletki rzeczywiscie mogtyby okazac sie skuteczne.

Positkujac sie mniej zabawnag, lecz z pewnoscig nie mniej urocza analogia za-
czerpnietg od niemieckiego estetyka Eckarta Volanda, pomysimy o ¢mie krazacej
w nocy wokoét latarni. W odniesieniu do sztuki powinnismy by¢ moze postrzegac
sie jako ¢my, ktoére ,,wynalazty latarnie w celu czerpania przyjemnosci z krecenia
sie wokot niej” (Voland, 2011: 320) Jesli sztuka jest latarnig, to darwinowskie
pytanie brzmi: dlaczego tak ciezko pracowalismy, zeby jg wynalez¢ i dlaczego
takg przyjemnosc sprawia nam krecenie sie wokot niej. Wyewoluowane adapta-
cje istniejg po to, aby je odkrywaé, podobnie jak ich rozszerzenia w naszym arty-
stycznym i estetycznym zyciu.

THum. Jerzy Luty
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